UNIVERSIDADE FEEVALE

MARIANNA RIBEIRO PIRES

MODA, GENERO E CINEMA:
UMA ANALISE DE MINHA VIDA EM COR-DE-ROSA

Novo Hamburgo
2019



MARIANNA RIBEIRO PIRES

MODA, GENERO E CINEMA:
UMA ANALISE DE MINHA VIDA EM COR-DE-ROSA

Dissertagdo de Mestrado apresentada ao
Programa de Pds-Graduacdo em Processos e
Manifesta¢des Culturais como requisito parcial
para obtencdo do grau de Mestra em Processos
e Manifestagbes Culturais pela Universidade
Feevale.

Orientadora: Profa. Dra. Claudia Schemes

Novo Hamburgo
2019



DADOS INTERNACIONAIS DE CATALOGACAQ NA PUBLICAGAO (CIP)

Pires, Marianna Ribeiro.
Moda, género e cinema : uma andlise de minha vida em cor-

de-rosa / Marianna Ribeiro Pires. — 2019.
111 1. ;0. color. ; 30 cm.

Dissertacdo (Mestrade em Processos e Manifestacbes
Culturais) — Universidade Feevale, Novo Hamburgo-RS5, 2019.

Inclui bibliografia.

“Orientadora: Profa. Dra. Claudia Schemes”.

1. Cinema. 2. Género. 3. |dentidade. 4. Infincia. 5.
Transexualidade. 6. Vestimenta. |. Titulo.

cDuU 391

Bibliotecaria responsavel: Janice Moser Corréa — CRB 10/2315



MARIANNA RIBEIRO PIRES

Dissertacdo do Mestrado Académico em Processos e Manifestagdes Culturais, com
titulo “Moda, género e cinema: uma analise de Minha vida em cor-de-rosa”, submetida ao corpo
docente da Universidade Feevale e Universidade do Vale do Rio dos Sinos (Unisinos), como

requisito parcial para obtencdo do grau de Mestra em Processos e Manifestagdes Culturais.

Aprovado por:

Profa. Dra. Claudia Schemes (Orientadora)
Universidade Feevale

Profa. Dra. Gisele Becker (Banca Examinadora)
Universidade do Vale do Rio dos Sinos

Profa. Dra. Magna Lima Magalhées (Banca Examinadora)
Universidade Feevale

Novo Hamburgo, fevereiro de 2019.



Dedico a todxs transexuais,
criangas agora,
criancas que foram um dia,

pelo direito de ser quem sao!



AGRADECIMENTOS

Meus sinceros agradecimentos a minha orientadora, Prof. Dra. Claudia Schemes, por
me acompanhar nos meus propositos ja desde a graduacdo, quando eu ainda era uma menina,
recém iniciando meus estudos naquilo que costumo chamar de “pensar a moda” e 0 seu aspecto
social, que, para mim, é o mais apaixonante dessa loucura que me faz levantar da cama todos
os dias! Agradeco, principalmente, a compreensdo pelas minhas auséncias, justificadas por
novos rumos da minha carreira profissional que, sem ddvida, ja sdo frutos do Mestrado. E
apenas o comeco!

Agradeco também a Prof. Dra. Bruna Ruschel, por me direcionar na parte inicial deste
trabalho.

A todos os professores do PPG Processos e Manifestacdes Culturais, em especial a Prof.
Dra. Magna Magalhdes e ao Prof. Dr. Luiz Maroneze que, por meio de uma disciplina
ministrada por eles, me proporcionaram inspiracdo suficiente para que eu redirecionasse 0S
rumos da pesquisa.

Agradeco ao Prof. Dr. Ernani Miigge, pela ajuda na construcdo do que ainda era apenas
um Projeto de Pesquisa, na disciplina de Metodologia, nos sabados pela manha, aulas estas,
muito agradaveis. Agradeco singularmente pela sintonia e carinho respeitoso, lembrangas que
ficardo dos tempos de mestranda em minha memoria.

Agradeco também as professoras que compuseram a Banca de Qualificacdo, Prof.
Magna, j& mencionada aqui, e Prof. Dra. Gisele Becker, por terem aceitado nosso convite e
pelas sabias consideragdes realizadas.

Aos meus colegas desta caminhada, com os quais compartilhei experiéncias e
apreensoes, parcerias e risadas!

A CAPES, pelo incentivo, sem o qual esse estudo néo teria se realizado.

Ao0s meus “companheirinhos” de sempre, Romeo e Chanel, porque amor de bicho talvez
seja 0 mais sincero dos amores!

Por fim, a todas as pessoas que, de alguma forma, se fizeram importantes nesse percurso
que transcende a academia.

A todos vocés, muito obrigada!



““Ser crianga no mundo adulto n&o é facil.
Cercadas por gigantes, as criangas
enfrentam uma luta desleal

pelo espaco e pela expressdo.”
(DAMAZIO, 1994, p. 66)



RESUMO

Esta dissertacdo apresenta um estudo sobre as relagdes entre género e infancia e sua
relagdo com a moda, a partir da obra filmica Minha vida em cor-de-rosa (1997) com a qual
busca analisar como as vestimentas auxiliam no desenvolvimento de identidades de género, por
vezes opostas as que foram atribuidas no momento do nascimento. Dessa forma, realiza-se um
estudo da moda como manifestacdo cultural, percorrendo tanto as questdes corporeas, quanto o
uso das roupas na producdo de sentidos e construcdo de identidades, assim como busca
apresentar o cinema enquanto fonte de pesquisa. Posto isso, como questdo a orientar a analise,
parte-se da seguinte indagacgéo: de que maneira o personagem principal do filme Minha vida
em cor-de-rosa, Ludovic, é representado pelas vestimentas a fim de afirmar a sua identidade de
género? Nesse sentido, é objetivo geral analisar quais elementos de estilo do personagem
principal do filme mencionado sdo considerados transgressores, quando se considera apenas a
questdo bioldgica, desconsiderando a identidade de género. No que se refere ao género,
apresentam-se estudos que articulam papéis e identidade de género, o conceito de
transgeneridade/transexualidade e uma breve contextualizacdo a respeito das representagdes de
ser menino e ser menina na historia da moda. Além disso, apresentam-se as distintas concepcoes
de infancia ao longo do tempo. Por fim, analisa-se especialmente o figurino do protagonista da
obra mencionada, buscando compreender quais elementos de estilo sdo utilizados a fim de que
sua identidade de género possa ser reconhecida socialmente. A metodologia de anélise da obra
filmica se deu através de uma abordagem qualitativa, buscou-se analisar, além dos elementos
de estilo presentes nos figurinos, outros fatores concernentes a tematica do estudo, como
cenarios, falas e posturas dos personagens, compreendendo, dessa maneira, 0s variados
elementos cinematograficos da obra. Assim, conclui-se que por meio de suas escolhas
vestimentares, que sdo culturalmente femininas, Ludovic busca afirmar sua identidade de
género feminina. Além das vestimentas, seus brinquedos, brincadeiras e comportamento, no
geral, representado muitas vezes por suas falas, contribuem para a construcdo social da sua

identidade transexual.

Palavras-chave: Cinema. Género. Identidade. Infancia. Transexualidade. VVestimentas.



ABSTRACT

This dissertation presents a study on the relationship between gender and childhood and
its relation to fashion, from the film My Life in Pink (1997), which seeks to analyze how clothes
helps in the development of identities of gender, sometimes opposed to those attributed at birth.
Thus, is performed a fashion study as a cultural manifestation, covering both the corporeal
issues and the use of clothes in the production of meanings and the construction of identities,
as well as seeking to present the cinema as a source of research. Having said that, as question
to guide the analysis, this work has: how the main character in the film My life in pink, Ludovic,
is represented by the clothes in order to affirm his gender identity? In this sense, it is general
objective to analyze which elements of style of the main character of the mentioned film are
considered transgressors, when considering only the biological question, disregarding the
gender identity. With regard to gender, are presented studies that articulate gender roles and
identity, the concept of transgenerity/transsexuality and a brief contextualization about the
representations of being a boy and being a girl in the history of fashion. Besides that, different
conceptions of childhood are presented over time. Lastly, is especially analyzed the costume of
the protagonist of the mentioned film, trying to understand which elements of style are used in
order that their gender identity can be socially recognized. The methodology of analysis of the
film was done through a qualitative approach, it was sought to analyze, besides the elements of
style present in the costumes, other factors concerning the theme of the study, such as scenarios,
speeches and postures of the characters, thus understanding, the varied cinematographic
elements of the film. Thus, it is concluded that Ludovic, through her clothes choices, which are
culturally feminine, seeks to affirm her feminine gender identity. Beyond clothes, his toys,
games and behavior, often represented by his speeches, contribute to the social construction of

his transsexual identity.

Keywords: Cinema. Gender. Identity. Childhood. Transsexuality. Clothes.
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1 INTRODUCAO

Acredita-se que o interesse dos ainda incipientes estudos que relacionam género e moda
infantil se deva porque ha um intenso binarismo presente na moda, onde é possivel perceber a
criacdo de roupas e outros tipos de adornos especificos para meninos e para meninas, iniciando
essa distingcdo desde muito cedo — antes mesmo do nascimento! Propiciado pelos exames de
ecografia que as gestantes realizam, e que confirmam o sexo bioldgico do bebé, inicia-se toda
uma demarcacdo de comportamentos esperados no ambito social, que sdo baseados na
diferenciacéo bioldgica.

Percorrendo diversas areas da sociedade, percebe-se que as diferencas entre meninos e
meninas estdo presentes nos brinquedos e brincadeiras especificas para cada género, nas
vivéncias do ambiente escolar, nas futuras profissdes da vida adulta e, claro, também estéo
presentes nas vestimentas, pode-se afirmar que de maneira arraigada.

Essa consolidagdo nos modos de vestir a crianga se cristalizaram no decorrer do tempo,
naturalizando as diferencas entre 0s géneros. Contudo, nem sempre foi assim. Houve um tempo
na historia que tanto as meninas quanto 0s meninos usavam vestidos na infancia, assim como o
cor-de-rosa ndo era uma cor associada a feminilidade. Cabe-nos perguntar: por qual razéo, hoje,
na sociedade ocidental,-um menino usar vestido causa tanto estranhamento? Ou por que nao é
adequado um menino estar vestido com alguma peca de roupa cor-de-rosa?

Tais apropriacdes do vestuario, quando utilizadas de forma a transgredir codigos sociais
de uma cultura, causam sentimentos que vdo do estranhamento ao &dio e alimentam o
preconceito, contrariando a diversidade social, tecida por uma multiplicidade de sujeitos.

Pensando assim, a importancia desse trabalho estd em proporcionar a reflexdo por um
tema que tem sido tratado de forma complexa até entdo. A intencdo é que através das
consideracOes suscitadas nesse estudo, a infancia possa ser pensada a partir da igualdade de
género.

Assim, ao compreender a moda como apenas um dos canais onde o binarismo entre 0s
géneros se faz presente, cabe-nos fazer uma analise mais abrangente. Por tras das vestimentas
infantis presume-se que existem padrdes de comportamentos adequados e esperados para cada
um dos géneros, os chamados papéis de género. Pensar em como esses papéis do que é ser
menino e ser menina estdo sendo construidos e representados por meio da moda € um dos
propdsitos do presente trabalho, e julga-se 0 mesmo ser de grande valia quando desejam-se

relacGes mais igualitarias entre os géneros.
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Em decorréncia desse desejo, o presente estudo comegou a ser desenvolvido ha alguns
anos atras, mais precisamente em 2015, primeiramente motivada pela curiosidade de entender
por que as marcas infantis criavam uma moda com diferencas significativas em termos de cores
e elementos de estilo, para meninos e meninas.

Ent&o, minha curiosidade se estendeu a fim de que eu pudesse realizar uma pesquisa no
Trabalho de Conclusdo de Curso da Especializacdo em Modelagem do Vestuério, do Programa
de P6s-Graduagéo da Universidade Feevale, e assim compreender, — nem que fosse uma fragédo
—, quais eram as motivacdes de escolhas de vestuario infantil que os pais realizavam para vestir
seus filhos e filhas bebés, dentro da perspectiva de género. O que eles levavam em conta no
momento das compras? Os atributos que eu percebia nas marcas, 0s pais também percebiam?
Como eles lidavam com isso? Aceitavam cegamente, ou estavam abertos aquilo que eu chamei
de “novas construcdes de género” (PIRES, 2016)? Os pais aceitavam 0 intercambio de
elementos e cores entre 0s géneros?

O trabalho realizado me instigou a dar continuidade na relacdo entre género e moda
infantil, dessa vez no Mestrado em Processos e Manifestacbes Culturais, na mesma
universidade, dentro da linha de pesquisa Memdria e Identidade.

Devo dizer que a disciplina “Fontes de pesquisa e a constru¢cdo da memdria social” teve
um peso especial na minha escolha por este estudo. Inspirada pela disciplina e o conhecimento
de diferentes fontes de pesquisa, optei por desenvolver minha dissertagéo utilizando o cinema,
escolhendo como objeto empirico da pesquisa a obra filmica Minha vida em cor-de-rosa (1997)
para tratar questfes principalmente acerca da identidade de género do protagonista da obra,
articuladas com os papéis sociais em relagdo aos géneros. A escolha pelo cinema como fonte
de pesquisa para problematizar tais questdes, contribui com a interdisciplinaridade entre
diferentes campos do conhecimento, de forma a enriquecer os estudos na area da moda e da
cultura.

Posto isso, como questdo a orientar a analise, parte-se da seguinte indagacéo: de que
maneira o personagem principal do filme Minha vida em cor-de-rosa, Ludovic, é representado
pelas vestimentas a fim de afirmar a sua identidade de género? Nesse sentido, é objetivo geral
analisar quais elementos de estilo do personagem principal do filme mencionado séo
considerados transgressores, quando se considera apenas a questao bioldgica, desconsiderando
a identidade de género.

Quanto aos objetivos especificos, pretende-se conceituar a moda como manifestacao
cultural, corpo e roupa como producéo de sentido e construcdo de identidade; conceituar género

como construcdo social e cultural; explicar as terminologias de género, dentre as quais
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identidade de género e sexual, papéis de género, transgeneridade/transexualidade; descrever a
concepgdo de infancia ao longo da historia e identificar as representacfes de ser menino e ser
menina na historia da moda; conceituar o cinema como fonte de pesquisa histdrica; analisar na
obra filmica quais elementos de estilo do personagem principal sdo considerados
transgressores, para enfim relacionar a analise do filme com os autores estudados.

Em termos metodolodgicos, parte-se de um estudo bibliogréfico com base em autores
que teorizam sobre o conceito de cultura e a moda inserida na perspectiva de manifestagédo
cultural, bem como autores que tratam do corpo e identidade, género, infancia e as
representacfes de ser menino e ser menina na historia da moda infantil. Ao realizar-se o
embasamento destas questdes, tornou-se possivel a analise da obra filmica mencionada,
articulando com os autores estudados.

Esta dissertacédo esta dividida em trés principais capitulos. No capitulo 1, intitulado “A
moda como manifestacdo cultural”, parte-se de um estudo bibliografico com base em autores
que teorizam sobre o conceito de cultura, e a moda enquanto expressdo cultural, bem como
autores que tratam dos estudos do corpo e identidade. J& no capitulo 2, “Género como
construcdo social e cultural”, tratam-se as questdes referentes a género, como identidade de
género, papeis de género e transexualidade; também a concepcao de infancia no decorrer do
tempo, e as representacdes de ser menino e ser menina na histéria da moda infantil. Enfim, no
capitulo 3, aborda-se brevemente o surgimento do cinema, procurando evidenciar desde o seu
surgimento, — quando era concebido como um meio de entretenimento com carater bastante
experimental —, até a sua consolidacdo também como uma fonte de pesquisa historica. Do
mesmo modo, apresenta, de forma sucinta, o trabalho do figurinista e o papel do figurino, para
entdo, subsidiados pelos autores da &rea, tornar possivel a analise da obra filmica Minha vida
em cor-de-rosa.

Portanto, conforme ja mencionado, o capitulo que segue trata das questdes concernentes
a cultura, das producdes de sentidos e a construcdo de identidade, a partir do corpo e das roupas

que o vestem.
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2 A MODA COMO MANIFESTACAO CULTURAL

“Ora, esta expressdo artistica de uma linguagem social ou psicoldgica — 0
aspecto menos explorado da moda — talvez seja uma de suas faces mais
apaixonantes™. (SOUZA, 2001, p. 29).

Para o antropdlogo José Luiz dos Santos (1987), a concepcdo de cultura esta relacionada
a tudo que caracteriza a existéncia social de um povo ou nagédo, ou de grupos no interior de
determinada sociedade. Segundo o autor, as culturas humanas sdo dinamicas, e estuda-las
“contribui para o entendimento dos processos de transformacéo por que passam as sociedades
contemporaneas”. (SANTOS, 1987, p. 17-22).

Dessa forma, a variedade de modos de vida entre povos € uma preocupagdo fundamental
da cultura. Tal interesse pelos costumes, praticas e crencas dos povos, vem de longa data, como
pode ser encontrado em reflexdes de autores da Grécia, Roma e China antigas, segundo Santos
(1987).

Ja para o antropdlogo e professor Roque de Barros Laraia (2009, p. 25), o conceito de
cultura tal como atualmente ¢ atribuido, foi formalizado pelo também antrop6logo britanico
Edward Tylor, em 1871, na obra Primitive Culture. Segundo o autor, Tylor acreditava que a
cultura é um todo complexo que abrange conhecimentos, crencas, arte, moral, costumes e uma
infinidade de habitos e comportamentos adquiridos pelos humanos enquanto membros de uma
sociedade. Por meio do vocabulo Culture, Tylor sintetizou aquilo que os termos Kultur e
Civilization significavam. O primeiro, Kultur, de origem germanica, se referia a todos os
aspectos espirituais de uma comunidade, enquanto a palavra francesa Civilization, estava
relacionada as realiza¢@es materiais de um povo. A definicdo de Tylor abrangia em apenas uma
palavra “todas as possibilidades de realizagdo humana”, marcando o carater de aprendizado da
cultura, em oposicdo a mecanismos biologicos ou geograficos, como algumas teorias
antropologicas sustentavam (LARAIA, 2009, p. 27).

Nesse sentido, os antropélogos estdo certos de que as diferengas genéticas ndo séo
determinantes das diferencas culturais, contestando as capacidades “inatas” a grupos humanos.
De acordo com o antropélogo neozelandés Felix Kessing, citado por Laraia, “qualquer crianca
humana normal pode ser educada em qualquer cultura, se for colocada desde o inicio em
situacdo conveniente de aprendizado” (KESSING apud LARAIA 2009, p. 17), ou seja, 0s
fatores culturais sdo construidos nas sociedades por meio de habitos e comportamentos

aprendidos, em divergéncia a uma ideia que associa cultura a fatores genéticos.
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Nessa mesma linha de pensamento, Santos (1987) reitera 0 conceito de que ndo ha
relacdo necessaria entre caracteristicas fisicas de grupos humanos e suas formas culturais, mas,
no entanto, isso ndo significa uma quebra da unidade bioldgica da espécie humana.

Em consonancia com Santos (1987), Laraia (2009) afirma que apesar dos seres humanos
se diferenciarem anatomicamente e fisiologicamente uns dos outros, através do dimorfismo
sexual, é falso afirmar que as diferengas comportamentais entre pessoas de sexos diferentes
sejam determinadas biologicamente, e argumenta que a antropologia tem demonstrado que
muitas atividades atribuidas as mulheres em determinadas culturas, podem ser atribuidas aos
homens em outras, o0 que, nesse sentido, indica que a divisdo sexual do trabalho é determinada
culturalmente.

O autor vai além, ao explicar que até mesmo aquelas diferencas que sdo determinadas
pelo aparelho reprodutor humano, determinam manifestagdes culturais distintas, e cita o
exemplo da antrop6loga norte-americana Margareth Mead quando argumenta que até mesmo a
atividade de amamentar pode ser transferida “a um marido moderno por meio da mamadeira”
(LARAIA, 2009, p. 27). Assim, “0 comportamento humano depende de um aprendizado, de
um processo que chamamos de endoculturacdo. Um menino e uma menina agem
diferentemente ndo em fungdo de seus hormoénios, mas em decorréncia de uma educagao
diferenciada”, o que indica que as “diferencas de comportamento entre 0s homens ndo podem
ser explicadas através das diversidades somatoldgicas® ou mesoldgicas?”. (LARAIA, 2009, p.
16 e 19).

Embora néo se possa ignorar que o homem depende muito do seu aparato biolégico,
satisfazendo um numero determinado de fungdes vitais, é a maneira de satisfazer tais funcbes
que varia de uma cultura para outra e € “esta grande variedade na operacdo de um nimero tao
pequeno de funcbes que faz com que o homem seja considerado um ser predominantemente
cultural”. (LARAIA, 2009, p. 38).

Conforme cita Laraia (2009), assim como o determinismo bioldgico ndo determina as
diferengas culturais, o determinismo geografico também foi refutado por alguns antrop6logos
a partir de 1920. Indo contra a ideia de que as diferencas do ambiente fisico condicionam a
diversidade cultural, quando se considera o clima como fator importante na dindmica do
progresso, esses antropologos, dentre os quais, Boas, Wissler e Kroeber, demostraram que

existe uma limitacdo na influéncia geogréfica, inclusive podendo existir uma grande

! Ramo da ciéncia que estuda os aspectos anatomicos e fisiologicos relativos ao corpo (DICIONARIO
INFOPEDIA DE TERMOS MEDICOS, 2018). )
2Influéncia de um determinado meio ambiente (DICIONARIO INFORMAL, 2018a).
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diversidade cultural em um mesmo ambiente fisico. Assim, apoiando-se em ideias de Sahlins,
Laraia afirma que ndo seria possivel admitir a ideia do determinismo geogréafico, ou seja, “a
admissdo da ‘acdo mecéanica das forcas naturais sobre uma humanidade puramente receptiva’”.
Ao contrario, “a posicdo da moderna antropologia € que a ‘cultura age seletivamente’, e ndo
casualmente, sobre seu meio ambiente”, (LARAIA, 2009, p. 21 e 24). Nesse sentido, portanto,

as diferencas existentes entre os homens:

N&o podem ser explicadas em termos das limitaces que lhes sdo impostas pelo seu
aparato biolégico ou pelo seu meio ambiente. A grande qualidade da espécie humana
foi a de romper com suas préprias limitacdes: um animal fragil, provido de
insignificante forca fisica, dominou toda a natureza e se transformou no mais temivel
dos predadores. Sem asas, dominou os ares; sem guelras ou membranas proprias,
conquistou os mares. Tudo isto porque difere dos outros animais por ser o Unico que
possui cultura. (LARAIA, 2009, p. 24).

Em conformidade com essa ideia, pode-se afirmar que a cultura é o meio de adaptacéo
aos diferentes ambientes, de forma que o homem passa a se comportar muito mais mediante
aprendizados do que atraves de atitudes geneticamente determinadas. Sendo assim, 0s seres
humanos agem de acordo com seus padrdes culturais, uma vez que seus instintos foram
parcialmente anulados ao longo do processo evolutivo pelo qual passaram (LARAIA, 2009).

Sobre esse aspecto, Laraia (2009, p. 50) explica que no decorrer do desenvolvimento da
cultura, houve um ofuscamento dos instintos humanos, e embora nem todos os instintos tenham
sido suprimidos, tudo que uma criancga fizer, por exemplo, desde muito cedo, “ndo sera mais
determinado por instintos, mas sim pela imitacdo dos padrfes culturais da sociedade em que
vive”.

Santos (1987) afirma que cada realidade cultural tem sua logica interna, a qual devemos
conhecerpara que suas praticas, costumes, concepcles e transformagbes facam sentido,
relacionando a variedade de procedimentos culturais com os contextos em que séo produzidos.

Dessa maneira, por exemplo:

As variagOes nas formas de familia [...], ou nas maneiras de habitar, de se vestir, ou
de distribuir os produtos do trabalho ndo sdo gratuitas. Fazem sentido para os
agrupamentos humanos que as vivem, sdo resultado de sua historia, relacionam-se
com as condi¢Bes materiais de sua existéncia. Entendido assim, o estudo da cultura
contribui no combate a preconceitos, oferecendo uma plataforma firme para o respeito
e a dignidade nas relagdes humanas. (SANTQOS, 1987, p. 8).

Segundo o0 mesmo autor, a cultura se encontra dentro da perspectiva do relativismo, o

chamado relativismo cultural, pois “[...] a avaliagdo de cada cultura e do conjunto das culturas
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existentes varia de acordo com a cultura particular da qual se efetue a observacéo e andlise [...]”
(SANTOQOS, 1987, p. 14). Dessa maneira, verifica-se que “a observacdo de culturas alheias se
faz segundo pontos de vista definidos pela cultura do observador, que os critérios que se usa
para classificar uma cultura séo também culturais”. (SANTOS, 1987, p. 14).

Em vista das afirmagdes anteriores, pode-se estabelecer relagdo com a transgeneridade,
tema do presente trabalho, ao considerar que muitos dos comportamentos existentes nas
criancas, partem de uma adequacao aos padrdes culturais de uma dada sociedade, mesmo que
estes ndo estejam em consonancia com seus desejos mais intimos. Em um primeiro momento,
a tendéncia é que os padrdes culturais sejam seguidos, porém, em outro momento, podem surgir
contestacOes a respeito dos modelos vigentes. Nesse ponto, podem acontecer as buscas pela
afirmacdo da identidade de género, sejam expressas em atitudes, producdes estéticas, ou
intervencdes. E nesse momento, em especial, que entdo ocorrem chogques e estranhamentos no
exterior ou até mesmo no interior de dada cultura.

Ao se compreender o conceito de cultura, é também possivel conceber a moda como
uma manifestacéo cultural, quando cada cultura produz e legitima a sua propria moda, tornando
evidente o motivo de certos itens do vestuario serem comuns a determinadas culturas e
estranhos a outras. 1sso tem a ver com a sociedade na qual se vive e os diferentes grupos que a
constituem, conforme explica a socidloga Diana Crane (2006, p. 122): “as varia¢Ges na escolha
do vestuario constituem indicadores sutis de como sdo vivenciados os diferentes tipos de
sociedade, assim como as diferentes posi¢6es dentro de uma mesma sociedade.”

Ou seja, a moda é um sistema que transcende a simples ornamentacéo ou protecdo do
corpo, seja em termos climaticos ou por questdes de pudor. O termo moda, derivado do latim
modus, significa costumes, modos, maneiras. Segundo Calanca (2008), o termo moda, na Italia
do século XVII — para citar um exemplo —, era utilizado de forma ampla e aludia ao carater de
mutabilidade e busca da elegancia por parte da classe privilegiada, no que se referia as roupas,
a decoracdo, aos modos de pensar, de escrever ou agir, enfim, as convengdes sociais.

Ja para a socidloga Kathia Castilho (2009, p. 37), o vestuario “se manifesta como uma
das mais espetaculares e significativas formas de expressao articulada e desenvolvida pela
cultura humana”, de maneira que “deve ser observado na sua contextualizacdo em um
determinado meio social”.

Nessa mesma linha, Crane (2006) acredita que a escolha do vestuario propicia um
campo de estudos onde é possivel observar como as pessoas interpretam determinadas formas
de cultura, incluindo normas sobre a aparéncia ideal em um determinado periodo e como elas

veem sua posi¢cdo nas estruturas sociais. Alem da possivel indicacdo de classe social que o
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vestuario proporciona, outros aspectos da identidade podem ser expressados por meio da moda,
como ocupacao, religido e identidade regional, entre outros fatores.

Nesse sentido, é possivel perceber as roupas como artefatos da moda, detentoras de um
tipo de poder cultural que frequentemente néo € notado, porém, tais aspectos vém influenciando
0 comportamento humano por séculos, conforme Latour apud Crane (2006, p. 22).

No entanto, Castilho (2009, p. 36) comenta que existem sociedades que desconhecem a
“roupa”, mas, em contrapartida, “nenhuma dessas sociedades, por sua vez, ignoram a arte de se

adornar.” A autora continua:

[...] independentemente das culturas, os seres humanos valem-se de diferentes
técnicas de construcdo e de elaboracdo de carater discursivo, levando-nos a afirmar
que a moda, entendida como um conjunto de trajes e acessorios ornamentais, deve
ser compreendida como uma ocorréncia universal, fundada em todas as sociedades
humanas [...]. (CASTILHO, 2009, p. 37, grifos do autor).

Com isso, entende-se que, apesar de nem todas as sociedades terem o conhecimento
sobre os termos “roupa” ou “moda”, mesmo assim, as mesmas utilizam-se de técnicas de
ornamentacao, sem, contudo, terem conhecimento que o ato de se adornar constitui o complexo
fendmeno chamado moda.

Para a doutora em Ciéncias Sociais, Gilda de Mello e Souza® (2001), o conceito de moda
nem sempre existiu. A autora afirma que os povos primitivos a desconheciam, e entre 0s gregos
e romanos as mudancas estéticas se concentravam nos penteados, sendo somente no periodo do
Renascimento? (século XV), que se acentua no ocidente o interesse pelo traje, em decorréncia

da expanséo das cidades e a vida organizada nas cortes, conforme a autora explica:

A aproximacao em que vivem as pessoas na area urbana desenvolve, efetivamente, a
excitabilidade nervosa, estimulando o desejo de competir e 0 habito de imitar. Nas
sociedades mais enfastiadas, por exemplo, o0 ambiente torna-se propicio as inovag6es
que, lancadas por um individuo ou um grupo de prestigio, logo se propagam de
maneira mais ou menos coercitiva pelos grupos imitadores, temerosos de sentirem-se
isolados. (SOUZA, 2001, p. 20-21).

3 Gilda de Mello e Souza tornou-se Doutora em Ciéncias Sociais pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras,
na Universidade de Sdo Paulo (USP), em 1950, com a tese que virou livro em 1987: “O espirito das roupas: a
moda no século XIX”. Segundo a prépria autora, na época da defesa de sua tese, a mesma era considerada um
“desvio as normas predominantes nas teses da Universidade de Sdo Paulo”. Essa afirmacao talvez se deva pelo
carater ensaistico de sua escrita, assim como o tema, que divergia da concepcéo de sociologia dominante na época,
na qual a moda era considerada uma futilidade e provida de menor valor. (BONADIO, 2017, p. 5).

“Movimento cultural, econdmico e politico, que originou-se na Italia do século XIV, consolidou-se no século XV
e se estendeu até o século XVIII por toda a Europa. E marcado por quatro vertentes relevantes: racionalismo,
experimentalismo, individualismo e antropocentrismo (DIANA, 2018a).
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Segundo Crane (2006, p. 30), o socidlogo e professor alemédo Georg Simmel dispbe de
uma teoria sobre a moda do século XIX, a qual se assemelha muito a ideia de seu surgimento
na época renascentista (seculo XV), explicado por Souza (2001, p. 20-21), anteriormente. Para
ele, a moda do século XIX era um processo de imitacdo, onde classes sociais inferiores
buscavam se vestir da mesma maneira que as elites. Segundo o modelo de Simmel, as modas
eram primeiramente adotadas pelas classes altas, e posteriormente pelas classes médias e baixas
numa busca de status por parte dos grupos inferiores. Crane (2006, p. 30-32) parece contrapor
a ideia de Simmel ao afirmar que “parece improvavel que membros da classe operaria pudessem
copiar os amplos guarda-roupas da classe média em alguma medida além da superficial.”

No entanto, quando uma moda especifica atingia a classe baixa, a classe alta ja havia
adotado novas vestimentas, pois “o0 estilo anterior ja havia perdido sua atracdo no processo de
popularizacao”, reiniciando assim, o ciclo da moda (CRANE, 2006, p. 30). Porém, a mesma
autora completa que esse modelo proposto por Simmel, “de cima para baixo”, era um modelo
predominante das sociedades ocidentais até a década de 1960, e que, passado esse periodo,
outro fenémeno, inverso a teoria de Simmel surge: o modelo “de baixo para cima”, em que
estilos adotados por grupos inferiores, como as subculturas, sdo posteriormente adotados por
grupos de status superiores. Isso indica 0 quanto o fendmeno moda esta presente em grupos
distintos, de forma que a criagdo de modas ora se origina nas classes de maior poder aquisitivo,
ora se origina, ironicamente, nos grupos considerados undergrounds® (CRANE, 2006, p. 30).

Nesse sentido, Souza (2001, p. 31-32) vé o criador de moda como um poeta: “ele é
apenas o porta-voz de uma corrente que se eshoca e cuja tomada de consciéncia antecipa”. Ela
da como exemplo a criagdo do New Look, de Cristian Dior®, na década de 1950, quando o
estilista teve um “pressentimento genial de que um novo publico estava em vias de se formar”.
Para a autora, a criacdo de Dior somente obteve sucesso pois 0 momento social era propicio a
iSso, caso contrario, teria fracassado, como outros casos na historia da vestimenta. A autora

complementa:

N&o é possivel estudar uma arte, tdo comprometida pelas injungdes sociais como é a
moda, focalizando-a apenas nos seus elementos estéticos. Para que a possamos
compreender em toda a riqueza, devemos inseri-la no seu momento e no seu tempo,
tentando descobrir as ligagdes ocultas que mantém com a sociedade. (SOUZA, 2001,
p. 50-51).

5 Cultura fora dos padrdes conhecidos da sociedade. Que ndo segue modismos (SIGNIFICADOS, 2018b).
SImportante estilista francés, que obteve destaque com a criagdo do New Look, em 1947. O estilo exuberante era
composto por anaguas e muitos volumes, em contraposicdo ao periodo de recessdo e racionamento de tecidos
vivenciado na Segunda Guerra Mundial. Com isso, o estilista encerra um periodo de austeridade na moda e resgata
o luxo da “época aurea” (Belle Epoque- 1871-1914) para os vindouros anos 50 (HISTORIA DA MODA, 2018).
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Sobre esse ponto de vista, & possivel compreender que a moda é uma forma de
manifestacdo cultural, uma linguagem né&o-verbal, que reflete os desejos e anseios de uma
determinada sociedade em um determinado momento histérico. No tépico a seguir, abordam-
se as questdes corpodreas e as significacdes produzidas pelas roupas que vestem os corpos, de
forma que estas fabricagdes corpdreas e estéticas auxiliam na construgdo e desconstrucdo de
identidades.

2.1 O CORPO E A ROUPA QUE O VESTE: PRODUCOES DE SENTIDOS E A
CONSTRUCAO DA IDENTIDADE

Acredita-se importante abordar a moda enquanto linguagem, isto €, a moda como
ferramenta de comunicagéo e producdo de sentidos, o que se pode chamar de semidtica. Em
moda, a semidtica se aplica em como as pessoas interpretam as mensagens ocultas existentes
nas vestimentas que elas escolhem, levando em consideragé@o que diferentes contextos sugerem
0 uso de diferentes trajes, significando diferentes mensagens. Malcom Barnard (2003),
sociologo e professor de cultura visual, explica como acontece a significagdo de um signo, a
partir dos estudos do linguista suico Ferdinand de Saussure. Segundo Barnard, o signo, para
Saussure, é composto de duas partes, as que o linguista chamou de significante e significado.
Significante é a parte fisica do signo, — como sons ou o formato das palavras —, engquanto
significado € o conceito mental, o qual o significante se refere, ou seja, aquilo que o signo
representa.

Porém, conforme Barnard (2003, p. 123), s6 é possivel compreender o que um
significante esta representando quando ha conhecimento dos c6digos sociais que regem esse
signo, pois “um cddigo é um conjunto de regras compartilhadas que conectam significantes
com significados; se ndo se conhece o codigo, entdo é provavel que haja incerteza sobre o que
um significante especifico esta significando”. Para ajudar a esclarecer a questdo, o autor

exemplifica:

Sapatinhos cor-de-rosa significam habitualmente que o bebé que os esta usando é uma
menina; ao passo que sapatinhos azuis significardo que o usuario € um menino; as
cores por elas mesmas nao tém qualquer sexo, mas sdo usadas para significar ou
representar um ou outro sexo. (BARNARD, 2003, p. 123).

Complementando essa questdo, o signo, de natureza arbitraria, s6 pode produzir sentido

quando suas diferengas sdo socialmente sancionadas, ou seja, é preciso que haja um consenso



21

na sociedade, que legitime um codigo sobre determinada questdo. Voltando ao exemplo dos
sapatinhos, pode-se dizer que:

Nada existe na cor rosa ou azul que seja naturalmente masculino ou feminino;
quaisquer outras cores serviriam, desde que fossem diferentes. Ndo compete ao
individuo escolher o que o rosa ou o azul deverdo significar; é preciso haver um
acordo social sobre o assunto. [...]. Nem é o individuo quem decide o0 que uma palavra
ird significar; ndo haveria comunicacdo sem acordo social. (BARNARD, 2003, p.
132).

Ao encontro dessa ideia, a historiadora brasileira Mara Rubia Sant’anna (2009, p.77-
78) comenta que inserir-se em um grupo social ¢ dominar minimamente os codigos ali
constituidos, em relagdo aos signos vestimentares, compondo uma mensagem “digerivel aos
outros que compartilham dela”, a autora acredita que “a roupa desassociada de um corpo é
apenas um ser inerte, destituida de vida, parcialmente esvaziada e neutralizada; aberta a
qualquer apropriacdo”, mas “associada a um corpo, mesmo ao desconhecido, sem qualquer
legenda, ela ganha vitalidade e torna-se expressao constante”.

Sobre comunicagéo, Castilho (2009, p. 34) argumenta que dentre as possibilidades
criadas nesse campo, a moda “pode ser lida como a expressdo de um conteudo e, assim ela pode
ser lida como um texto, que, por sua vez, veicula um discurso”. A autora acredita que assim
como a moda, 0 corpo é também a expressdo de um conteudo a pronunciar um discurso. Sendo
assim, o discurso do corpo e o discurso da moda, “na conjungdo de um com o outro, ambos
constroem e presentificam um determinado sujeito, localizando-o num momento histérico e
numa sociedade em particular”. (CASTILHO, 2009, p. 34).

Ao analisarmos brevemente a historia do corpo, deparamo-nos com o historiador francés
Alain Corbin (2005, p. 7), que concebe a ideia de que o corpo ocupa um lugar no espago, ao
mesmo tempo em que 0 proprio corpo é um espaco que possui seus desdobramentos: fisico e
material, pode ser tocado, sentido e contemplado, o corpo que os outros veem e desejam. E
objeto da ciéncia, quando os cientistas 0 manuseiam e o dissecam, medem sua massa,
densidade, volume e temperatura, analisam seu movimento e transformam-no.

Ainda segundo 0 mesmo autor, 0 corpo é um objeto dual: o sujeito, o0 “eu”, somente
existe encarnado, onde nenhuma distancia pode se constituir entre o sujeito e seu corpo, porém,
ao mesmo tempo, 0 corpo o transcende indmeras vezes: no sono, na fadiga, na possessédo, no
éxtase e na morte. Corbin (2005) credita essas questdes a tradigdo filosofica, na qual o corpo é
entendido como a prisdo da alma. Além disso, para ele, os historiadores tém ignorado a tensdo

entre o corpo objeto da ciéncia e o corpo espiritualizado, o que a partir do fim do século XIX
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comeca a mudar: o corpo, antes territorio estavel do sujeito, desloca-se, para aos poucos surgir
uma gestdo social do corpo, dentro de uma perspectiva culturalista, que o concebe enguanto
construcdo e como o resultado de um equilibrio entre o0 “dentro e o fora, entre a carne e 0
mundo”. (CORBIN, 2005, p. 8).

Ainda em termos histdricos, os autores franceses Florence Braunstein e Jean-Frangois
Pépin (1999, p. 9) argumentam que o corpo, ja desde a antiguidade grega e latina, nunca deixou
de ser um dos principais temas de reflexao, primeiramente da filosofia e, posteriormente, — com
o0 desenvolvimento das ciéncias humanas no seculo XIX —, da sociologia, da antropologia, da
psicologia e das multiplas ramificacGes que estas disciplinas constituiram.

Para os autores, € preciso reconhecer o corpo como objeto onipresente em nossa historia,
pois 0 mesmo € evocado em textos filosoficos, na historia da sexualidade, em textos religiosos,
na literatura e poesia, na psicanalise e sociologia, etc. Até mesmo, sendo considerado
historicamente como “o principal responsavel por todos 0s nossos tormentos”, fato que 0s
autores creditam a medicina e sua dissecacdo de cadaveres, e também a igreja, que fez do corpo
0 “lugar original de todos os pecados”. (BRAUNSTEIN; PEPIN, 1999, p. 9-10).

Os autores ainda comentam que, historicamente, artistas e escritores louvaram ou
amaldicoaram o corpo, alternadamente, idealizando-o e simbolizando-o, mas “raramente o
representando tal como é” e assim, na relacdo individual com o corpo, lhe é proporcionado uma
posicdo subalterna ao espirito, embora, na vida coletiva, o corpo levante questdes de liberdade,
ética, estética e de direito, 0 que o torna maltiplo, permeado por uma variedade de discursos —
0 corpo erético, médico, religioso e politico (BRAUNSTEIN; PEPIN, 1999, p.10). Estes
discursos submetem o corpo as suas perspectivas, conferindo a consciéncia, a imagem
simultanea de um objeto ao mesmo tempo estranho e familiar, um objeto que deveria estar fora
de linguagem, mas que “é abundantemente recolhido por linguagens”. (BRAUNSTEIN;
PEPIN, 1999, p. 10).

Barnard (2003) acredita que a ideia de que o corpo é puro e neutro, ausente de
significacdo até 0 momento que passa a ser vestido por uma indumentéria, ou ainda, a ideia de
que o corpo teria um significado natural, sendo 0 mesmo em toda parte, é falha. Para o autor,
“0 nu ou o corpo humano despido é profundamente e, algumas vezes, chocantemente carregado
de significacdo” e “que além disso, os significados atribuidos mudam com o tempo”.
(BARNARD, 2003, p. 40). Assim:

E portanto muito dificil sustentar o argumento de que existe, primeiro que tudo, uma
coisa sem significado, que a moda e a indumentaria entdo adornam e conferem
sentido. E também ¢é bastante dificil sustentar a ideia de que existe um significado
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natural ao corpo, que se encontra em qualquer parte e que é sempre 0 mesmo.
(BARNARD, 2003, p. 40).

Fica evidente que, para o autor, o corpo ndo é ausente de significacdo, sendo ao
contréario, portador de sentido. Porém, os sentidos sdo suscetiveis de mudangas no tempo e no
espaco, considerando diferentes culturas, que se expressardo de diferentes maneiras e, entéo,
diferentes significados serdo produzidos sobre as questfes da corporeidade.

Para o sociélogo David Le Breton (2011, p.18), e ao encontro de Corbin (2005), o corpo
€ uma construcdo simbolica e ndo uma realidade em si, onde as representagdes procuram
conferir um sentido ao corpo, sendo estas representacdes dependentes “de um estado social, de
uma visdo de mundo e, no interior desta ultima, de uma definicdo da pessoa”.

O autor explica, porem, que a concepcdo de corpo mais recorrente admitida nas
sociedades ocidentais encontra sua defini¢do no saber biomeédico — a anatomofisiologia — e essa
ideia parte de uma concepcao particular do individuo “que faz o ator dizer *‘meu corpo’, segundo
0 modelo da posse” (BRETON, 2011, p. 16), representacdo nascida do desenvolvimento do
individualismo nas sociedades ocidentais do Renascimento. A ldgica individualista, “faz do
corpo o recinto do sujeito, o lugar de seu limite e de sua liberdade, o objeto privilegiado de uma
fabricacdo e de uma vontade de dominio.” (BRETON, 2011, p. 16). Assim, Breton (2011)
acredita que o corpo € um refugio, aquilo que perdura quando outros valores se esvanecem,

conforme afirma:

O corpo permanece a ancora, Unica suscetivel de fixar o sujeito em uma certeza, ainda
provisoria certamente, mas pela qual ele pode se reatar a uma sensibilidade comum,
encontrar os outros, participar do fluxo dos signos e sentir-se sempre capaz de atuar
em uma sociedade na qual reina a incerteza. As sociedades ocidentais, confrontadas a
dessimbolizagdo de sua relagdo com o mundo, onde as relagdes formais vencem
sempre mais as relacBes de sentido (e, portanto, de valores) engendram formas
inéditas de socializagdo que privilegiam o corpo, mas o corpo enluvado de sinais
efémeros, objeto de um investimento crescente. (BRETON, 2011, p. 243).

Como visto, o corpo é objeto de reflexdo presente em discursos diversos, porém, o
enfoque do presente estudo é o corpo social, o qual também é entendido como um discurso,
conforme foi abordado anteriormente, embasado por Castilho (2009).

Em consonéancia com essa ideia, Corbin (2005) explica que o trabalho cotidiano das
aparéncias, com seus complexos rituais de interacdo, maneiras de lidar com o estilo comum,
como as posturas, olhares usuais e atitudes determinadas, compdem a fabrica do corpo social.

O autor complementa:
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As maneiras de se maquiar, de se pentear, inclusive de se tatuar — se necessario, se
mutilar — e de se vestir, sdo igualmente caracteristicas do género, da classe etaria, do
status social ou da pretensdo de pertencer a determinada classe. Até a propria
transgressao manifesta a forca do contexto social e ideolégico. (CORBIN, 2005, p. 8-
9).

De acordo com esta ideia, Castilho (2009, p. 34-35) explica que os discursos da moda
possuem recortes especificos que possibilitam estabelecer acordos ou polémicas, pois “uma
moda sempre vai dialogar com outra, reafirmando-a; confrontando-a”.

Ja sobre as relagcdes de sentido, cabe mencionar a inversao de valores atribuida as
questdes corporeas, de maneira que lugares do corpo antes impensados, hoje mostram-se sem
dificuldades, segundo Breton (2011). Concluindo essa ideia, 0 mesmo autor cita como exemplo

as mudancas de valores atribuidas aos géneros masculino e feminino:

Os signos tradicionais do masculino e do feminino tendem a se intercambiar, e a
alimentar o tema andrégino que se afirma cada vez mais. O corpo ndo é mais um
destino ao qual nos abandonamos, ele é um objeto que fabricamos a nossa maneira. A
relacdo da consciéncia do sujeito com seu corpo modificou-se profundamente.
(BRETON, 2011, p. 247).

Assim como o0 corpo, as roupas tambem funcionam como signos que, como Visto
anteriormente, sdo representadas pelo discurso da moda. Além das vestimentas, outros
elementos de estilo, como acessorios, penteados, tatuagens, etc., discursam sobre significados
e mensagens que sdo transmitidas a outras pessoas. Esse conjunto de elementos estéticos
constroem identidades e estabelecem relacédo direta com o corpo, como é possivel observar na

afirmacéo de Calanca (2008):

Por meio da veste coloca-se em jogo uma certa significacdo do corpo, da pessoa. Ela
torna o corpo significante: a roupa diz respeito a pessoa inteira, a todo o corpo, a todas
as relagdes do homem com seu corpo, assim como as relagbes do corpo com a
sociedade. (CALANCA, 2008, p. 16-17).

Reiterando essa ideia, Castilho (2009, p. 82) diz que com o passar dos séculos “o corpo
se manifesta como uma estrutura semiética da qual o ser humano ndo se desassocia, a0 mesmo
tempo em que a utiliza para instaurar significados, explorando as mais diversas possibilidades
de expressdo”. Nesse sentido, embora as significacbes possam ser expressadas por meio de
trajes, o corpo continua ali, presente e vivo, com seu proprio significado — como alguns autores
acreditam — mas, a0 mesmo tempo, pronto para ser recriado com novos sentidos, pronto para

ser um corpo vestido.
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Sant’anna (2009), acredita que o corpo é o suporte da roupa, transmutado por tecidos,
cores e formas do vestuario, articulando em seus discursos o ritmo social no qual se encontra o
sujeito. O corpo enquanto suporte, como explicita a autora, é ressignificado de varias formas,
mas “principalmente e facilmente pelas roupas que portam”. (SANT ANNA, 2009, p. 76).

Castilho (2009) considera que as roupas funcionam como uma segunda pele, que
recobre o corpo e assim confere-lhe uma anatomia que é muito diversa. I1sso se deve ao fato de
que as pessoas escolhem suas roupas de uma maneira particular, com base em gostos proprios,
mesmo que sejam parecidas com as roupas das outras pessoas ou grupos. Ainda assim, as roupas

tém o poder de conferir aos corpos vestidos anatomias diversas. Dessa maneira:

A roupa constréi-se como linguagem, e, como tal, altera a estrutura fisica do corpo,
imprimindo em sua plastica novos tragos, novas linhas, novos volumes e novas cores.
Essa caracterizagdo que o traje traz ao corpo € o que faz com que o0s sujeitos executem
performances para a aquisicéo desses elementos que v&o revestir sua massa corporea.
Ao mesmo tempo que age por respeito &s normas sociais, 0 ser humano que se veste
visa, por meio do traje — e de qualquer adorno —, a marcar sua presenca no mundo, e
a articulaco entre corpo e vestimenta ja nos da uma dire¢éo, um sentido para o sujeito.
(CASTILHO, 2009, p. 86).

Para Ana Paula de Miranda (2008, p. 40), que estuda as relagcdes de comportamento e
consumo de moda, os seres humanos gerenciam a sua aparéncia. Segundo a autora, a maneira
como sdo planejados os atos, como se tomam decises sobre 0 que comprar ou usar, ou 0 que
se faz visualmente com os corpos, tudo isso sdo modos de gerenciamento e acontecem “porque
existe a percepcdo da aparéncia que € o processo de observar e fazer avaliagdes baseado em
COmMO a pessoa se apresenta”. Nesse processo, a roupa se faz presente nesse gerenciamento,
como a autora explica: “a aparéncia de uma pessoa € 0 primeiro estagio de interacdo, e as
primeiras impressdes recolhidas dessa interacdo sdo cruciais para interacdes futuras, depois
vem a roupa como um formulério de identificacdo e do transporte dos valores e da opinido”.
(MIRANDA, 2008, p. 40).

Sobre o ato de gerenciar a propria aparéncia, Castilho (2009), afirma:

As continuas ressemantizagdes do corpo procuram despertar a curiosidade no outro
para querer olha-lo. Sobretudo as festas, eventos ritualisticos, apresentam-se como
ocasides significativas para o estabelecimento do jogo entre um sujeito que quer
mostrar-se para ser olhado e o outro que quer olhar para ver, dando inicio as relacdes
sociais mais variadas, em que imperam questdes de “fazer-se notar”, “seduzir”,
“provocar”, “persuadir”, “tentar”, entre outras que englobam as estratégias de
manipulagdo regedoras do regime de visibilidade do sujeito. De fato, essas situagdes
interativas requerem uma atencdo e fazem com que o sujeito tenha um cuidado
particular com o embelezamento do corpo, que o leva a estruturar atrativos para
mostra-lo e posiciona-lo perante o “outro”. (CASTILHO, 2009, p. 82).
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Assim, as roupas e outros tipos de adornos tornam os sujeitos visiveis diante de outras
pessoas, de forma que o ato de se vestir também é um ato de mostrar-se, de exibir-se, com
intuitos que podem ser de naturezas diversas, mas capazes de fazer o individuo fabricar a sua
imagem corporal a fim de alcancar o seu objetivo de ser notado pelo outro. Porém, tais
fabricacGes sobre a aparéncia, — que sdo pessoais —, nem sempre estdo de acordo com os cddigos
sociais vigentes de determinada cultura. H& quem transgrida essas normas culturais, e faca suas
escolhas vestimentares considerando apenas sua vontade, em uma busca por sentir-se Unico no
mundo, construindo a sua identidade.

Em vista de uma definicdo do significado do conceito de identidade, apoia-se na
perspectiva de Kathryn Woodward (2000). Para a autora, a identidade € relacional, de forma
que para existir, uma identidade depende de outra fora dela, sendo marcada pela diferenca.

Para Woodward (2000, p. 9), essa marcacao é simbolica, “existe uma associacao entre
a identidade da pessoa e as coisas que uma pessoa usa”, dessa maneira, “0 corpo é um dos locais
envolvidos no estabelecimento das fronteiras que definem quem nds somos, servindo de
fundamento para a identidade — por exemplo, para a identidade sexual”. (WOODWARD, 2000,
p. 14).

De acordo com essa ideia, € possivel estabelecer uma relacdo com a afirmacéo de Breton
(2011, p. 272), quando sustenta o argumento de que € através do corpo que se produz sem cessar
a prépria existéncia do ser e a sua interagdo com o social e o cultural. Esse sentimento de
pertenca, a busca por existir perante o outro, € a propria construcao de identidade, que como
visto anteriormente, pode se concretizar por meio das vestimentas, adornos, intervencgoes,

implantes diversos, pinturas corporais, tatuagens, cirurgias estéticas, etc. Logo:

O corpo [...] é uma superficie de projecdo na qual se pdem em seu devido lugar os
fragmentos do sentimento de identidade pessoal fragmentado pelos ritmos sociais. A
partir da colocacdo em ordem e em sentido de si, pela mediacdo de um corpo que ele
dissocia e transforma em tela, o individuo age simbolicamente sobre 0 mundo que o
cerca. Ele busca sua unidade de sujeito agenciando signos nos quais procura produzir
sua identidade e se fazer reconhecer socialmente. (BRETON, 2011, p. 274).

Tal como Breton (2011) acredita, entende-se 0 corpo como uma tela a ser pintada, na
qual cada individuo ira fazer a sua propria pintura, conferindo-lhe uma identidade. Mas, mesmo
que cada individuo busque um conceito de si, em grande parte das vezes essa questdo esta

condicionada aos papéis sociais, como atesta Miranda (2008):

O interacionismo simbolico focaliza o processo pelo qual individuos interpretam as
acBes dos outros e escolhem a forma mais adequada, conforme as suas estruturas de
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valores, de se expor para a sociedade. Esta perspectiva defende que as pessoas existem
em ambiente simbdlico e o significado agregado para qualquer situacdo ou objeto é
determinado pela interpretacdo desses simbolos. O objetivo é legitimar padrdes de
comportamento, pois estes significados de consumo sdo definidos por consenso
social. (MIRANDA, 2008, p. 26-27).

A autora acredita que estando em conformidade com o grupo, o individuo sente-se
confortavel, e afirma que “identidades que sdo centrais para o eu tém grande probabilidade de
ser evocadas como guias para 0 comportamento apropriado. A funcdo do processo de
socializacdo é educar o individuo para se comportar apropriadamente em cada nova situacdo”.
(MIRANDA, 2008, p. 27).

Em contrapartida, ao citar o sociélogo e filésofo francés Jean Baudrillard (1973),
Miranda explica que objetos, sejam roupas, carros, ou 0 proprio corpo, “todos significam e
emitem mensagens sobre o individuo e o integram a sociedade ou ndo. O ponto central € 0 modo
pelo qual a pessoa se integra na sociedade ou se marginaliza”. (BAUDRILLARD, 1973 apud
MIRANDA, 2008, p. 27).

Nesse ponto, ha aqueles que estdo em desacordo com 0s cAdigos sociais vigentes em
sua cultura, e ndo tém a intencdo de seguir os cédigos por mera conveniéncia. Entdo, esses
sujeitos buscam maneiras de construir as suas identidades e a forma como irdo se apresentar
para a sociedade. Portanto, a identidade pode ser entendida como um paradoxo. De um lado,
ela afirma a singularidade do individuo, aquilo que atesta a sua existéncia na esfera social, mas,
de outro lado, pode estar condicionada aos padrdes sociais de comportamento.

Ainda sobre questdes corporeas e a apreensdo de seus significados, Castilho (2009, p.
58) explica que elementos que decoram 0 corpo “sdo impressos ou sobrepostos a esse suporte
e relacionam-se de formas distintas numa relagdo estética que pressupde, a principio, a
aceitacdo ou a negacdo da estrutura fisica”. Assim, o corpo pode ser aceito em toda a sua
estrutura, ou apenas em parte dela, ou ainda, ndo ser aceito em seu conjunto ou em partes dele,
que serdo, entdo, reconstruidos. A reconstrugdo da imagem corporal pode acontecer de

diferentes maneiras, conforme comenta:

A criatividade humana em realizar e concretizar exemplos nesses dois sentidos, o da
aceitacdo ou da ndo-aceitacdo, € infindavel, assim como 0s proprios recursos
utilizaveis também o sdo. Se, num primeiro momento, a decoracao corpdrea valia-se
dos procedimentos efetuados diretamente sobre a propria pele, num segundo
momento, é o tecido, como segunda pele, que reveste e recobre a primeira.
(CASTILHO, 2009, p. 59).
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Cabe ressaltar que os procedimentos efetuados diretamente sobre a pele que a autora se
refere, podem ser dos mais variados tipos, como também ja foi abordado. Assim,
escarificagbes’, pinturas, tatuagens contribuem para construir/reconstruir o corpo.

Acredita-se ser relevante acrescentar a questdo das cirurgias estéticas, que também sao
utilizadas como meio para transformar a estrutura corpérea, com o intuito de produzir um
significado que faca o individuo sentir-se satisfeito com sua prépria imagem. Nesse sentido,
sujeitos que nao se realizam com seu proprio corpo, lancam méo de artificios variados. Pode-
se tomar como exemplo individuos descontentes com seu sexo biologico, que buscam através
de uma diversidade de elementos, podendo incluir cirurgias, uma maneira de alterar essa
realidade e buscar a satisfagdo sobre sua prépria imagem.

Nessa direcdo, Calanca (2008, p. 17-18) acredita que o ato de se vestir expde 0 corpo a
uma metamorfose em relagdo a um dado biologico, assim “a capacidade que uma roupa ou uma
indumentaria tém de transformar um corpo e uma identidade, de colocar a prova a ‘natureza’,
é aquela de realizar uma conciliacdo entre opostos”. Em consequéncia disso, “na pratica de
revestir o corpo, se instaura a ligacéo entre signos e sentidos, institui, de fato, um processo que
vai além do puro e simples componente fisico” (CALANCA, 2008, p.18). A autora
complementa que “ainda que ndo pensemos nisso, quando nos vestimos, trabalhamos sobre a
natureza. A roupa, portanto, pode ser definida como forma do corpo revestido e, a partir dessa
definicdo, a moda, por sua vez, pode ser definida como uma linguagem do corpo”. (CALANCA,
2008, p. 18-19).

Como visto, além de procedimentos realizados diretamente na estrutura corporea, as
roupas contribuem para revestir o corpo dando-lhe significado. Castilho (2009, p. 59, grifo do
autor) diz que “a materialidade do produto téxtil faz parte de um conjunto de constituintes
juntamente com a forma e o cromatismo das roupas”. Isso explicaria que, em se tratando de
moda, as formas — modelagens das roupas —, e também as cores, sdo relevantes no processo de
construir uma aparéncia diante de outras pessoas.

Assim, a partir do exposto, percebe-se que tanto o corpo quanto as roupas que o vestem
sdo discursos que afirmam identidades, estabelecendo-se como linguagem, a linguagem da
moda.

No capitulo a seguir, trata-se o conceito de género e suas terminologias, como identidade
e papéis de género, assim com o conceito de transexualidade. Além disso, apresentam-se as

" Técnica que consiste em cortar a pele, provocando cicatrizes e desenhos sob a mesma. Esta técnica é habitual em
algumas tribos africanas (FERREIRA, 2014).



29

concepgdes de infancia, e as vestimentas das criancas ao longo da historia, buscando evidenciar

como o0s costumes vestimentares transformaram-se ao longo do tempo.
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3 GENERO COMO CONSTRUCAO SOCIAL E CULTURAL

“Cultura é um territério bem atual das lutas sociais por um destino melhor.
E uma realidade e uma concepgao que precisam ser apropriadas em favor
do progresso social e da liberdade, em favor da luta contra a exploracéo de
uma parte da sociedade por outra, em favor da superacédo da opressao e da
desigualdade.”

(SANTOS, 1987, p. 37).

O termo género, de imediato remete a uma diferenciacdo, uma dicotomia entre o ser
masculino e o ser feminino. De fato, o conceito de género vem sendo utilizado para estudar as
diferencas existentes entre esses dois individuos, porém, a concepcao do termo refere-se a uma
construcdo social e cultural, e embora as carateristicas bioldgicas ndo possam ser negadas, ndo
é sobre um determinismo organico que género se constitui.

A socibloga e doutora em antropologia, Miriam Pillar Grossi (1998), atuante nos estudos
de género®, acredita que a explicagdo da ordem natural é ideoldgica, e que a mesma serve para
justificar padrbes sociais de homens e mulheres em dada sociedade. Segundo a autora, se
tratando das sociedades ocidentais, tal explicagdo biologica adquire grande valor, pois a
biologia, sendo uma ciéncia, possui valor de verdade.

Ainda, segundo a autora, no ocidente, o termo género esta relacionado a sexualidade —
0 que provoca dificuldades no senso comum de separar a identidade de género da sexualidade,
esta ultima sendo marcada pelo desejo, pela atragdo afetiva. Em relacdo a isso, Joan Scott (1995,
p. 76), historiadora norte-americana, explica que “género pode incluir o sexo, mas ndo é
diretamente determinado pelo sexo, nem determina diretamente a sexualidade”.

Para a historiadora doutora em Educago Guacira Lopes Louro® (2003, p. 22), o conceito
de género diz respeito ao modo como caracteristicas bioldgicas sdo representadas e tornadas
parte do processo historico, pois a autora acredita ser no campo do social que sdo construidas e
assim reproduzidas as relagdes entre os individuos, sendo estas relacGes desiguais. Nessa
direcdo, a autora questiona se as caracteristicas bioldgicas podem mesmo ser compreendidas
fora do seu contexto social, pois as desigualdades devem ser estudadas nos seus “arranjos

8 Grossi é Coordenadora geral do Instituto de Estudos de Género (IEG) da Universidade Federal de Santa Catarina
e do Ndcleo de Identidades de Género e Subjetividades (NIGS), onde desenvolve pesquisas no campo das teorias
queer e feministas, violéncia contra mulheres e lesbo-trans-homofobia, identidades, arte homoer6tica, género e
sexualidade na escola, religides e sexualidades, politicas publicas e movimentos feministas, entre outros temas
(GROSSI, 2018).

® Louro foi fundadora, em 1990, do Grupo de Estudos de Educagdo e RelacGes de Género (GEERGE), grupo no
qual atua até hoje. A autora desenvolve pesquisas de género relacionadas a Educacdo, com enfoque nas teorias
queer, cinema e pedagogias da sexualidade (LOURO, 2018).
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sociais, na historia, nas condi¢cbes de acesso aos recursos da sociedade, nas formas de
representacdo”. (LOURO, 2003, 22).

Conforme a autora, género esta relacionado as lutas feministas contemporaneas. Como
marco, tem-se 0 ano de 1968, onde tornou-se possivel vislumbrar insatisfacdes que ja estavam
ocorrendo ha algum tempo. Assim, diferentes grupos demostravam de diferentes modos “sua
inconformidade e desencanto em relagdo aos tradicionais arranjos sociais e politicos, as grandes
teorias universais, ao vazio formalismo académico, a discriminagcdo, a segregacdo e ao
silenciamento”. (LOURO, 2003, p.16). Diante do contexto social e politico em questdo, os
movimentos feministas tiveram, e tém, como objetivo contestar “a segregacao social e politica
a que mulheres foram historicamente conduzidas” ou, ainda, a sua “ampla invisibilidade como
sujeito”. (LOURO, 2003, p.14-16).

Nesse sentido, se faz necessario reconhecer os primeiros estudos feministas, pois tais

estudos:

Levantaram informacdes, construiram estatisticas, apontaram lacunas em registros
oficiais, vieses nos livros escolares, deram voz aquelas que eram silenciosas e
silenciadas, focalizaram areas, temas e problemas que ndo habitavam o espago
académico, falaram do cotidiano, da familia, da sexualidade, do doméstico, dos
sentimentos. Fizeram tudo isso, geralmente com paix&o, e esse foi mais um importante
argumento para que tais estudos fossem vistos com reservas. Eles, decididamente, néo
eram neutros. (LOURO, 2003, p. 19).

Ao encontro da ideia de Louro, a psicloga Moara Santos*? (2006, p. 44) explica que na
década de 1970 o termo género era utilizado como forma de oposicdo aos “argumentos
biologizantes” que desqualificavam as mulheres nas questdes do corpo, do intelecto e da moral.
Dessa maneira, género representa as forcas sociais e politicas que permeiam as simbologias
sobre o feminino e o masculino.

Cabe ressaltar que, embora as mulheres tenham sido as responsaveis por dar inicio aos
estudos de género, principalmente com o inicio e inser¢do social dos movimentos feministas,
questionando as posi¢des nas quais estavam sendo representadas na sociedade, os estudos de
género também se referem aos homens, como é possivel perceber na seguinte afirmaco:
“busca-se intencionalmente, contextualizar o que [...] se supde sobre os géneros, tentando evitar
as afirmacdes generalizadas a respeito da ‘Mulher’ e do *Homem’”. (LOURO, 2003, p. 22).

Quanto a isso, a sociologa doutora em Educacdo Ruth Sabat (2001, p. 15) relata que o

aspecto relacional entre homens e mulheres é enfatizado, “rejeitando o sentido de determinismo

10 Moara Santos é também Doutora em Desenvolvimento Humano no Contexto Sociocultural (SANTOS, 2018).
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bioldgico e passando a envolver valores construidos socialmente que ndo dizem respeito
unicamente as mulheres, mas a femininos e masculinos”. Sendo assim, segundo Santos (20086,
p. 41) género € “um conjunto de significados e simbolos construidos a partir da percepg¢éo da
diferenca sexual, empregado na compreensdo de mundo e das relacfes sociais, particularmente,
as relagdes entre homens e mulheres”.

Porém, nem sempre as diferencas bioldgicas entre os géneros parecem ter sido
concebidas como atualmente o sdo. Thomas Laqueur (2001, p. 16), historiador e sexdlogo
americano, explica que no seculo Il d.C., Galeno, — considerado o pai da anatomia -,
demonstrava que as mulheres eram essencialmente homens, porém com retencéo interna do que
no homem era visivel na parte externa, isto €, 0 anatomista acreditava que a vagina era o pénis
interno. Nessa logica, as mulheres na realidade seriam “homens virados para dentro”.

A teoria analitica de Sigmund Freud — o médico austriaco criador da Psicanalise — parece
corroborar com a ideia de Galeno. O psiquiatra, psicanalista e professor Robert Stoller!! (1993)
explica que, se tratando de masculinidade e feminilidade, Freud acreditava que a qualidade de
ser homem, e a masculinidade, eram estados mais naturais, e que a qualidade de ser mulher e a
feminilidade eram aspectos considerados como menos valiosos. Nesse sentido, nas palavras de
Freud:

O menino entra na vida melhor aquinhoado do que a menina. Seus genitais sdo
visiveis, disponiveis e capazes de sentimentos eroticos facilmente produzidos e
confiaveis. E, embora o que ele ja possui possa ser ameagado, o perigo potencial nao
€ um problema tdo fundamental como ter sido despojado desde o inicio a condigédo
das mulheres. (FREUD apud STOLLER, 1993, p. 32-33).

Foi entdo, no século XVIII, que as diferencas entre o ser masculino e o ser feminino
passaram a ser consideradas a partir de distingdes bioldgicas constataveis. Laqueur (2001, p.
17) comenta que os escritos de Galeno sobre os estudos das mulheres com relacdo aos homens
— assim como de outros escritores modernos que haviam abordado tal questdo —, foram
considerados uma bobagem, pois agora estava claro que “nédo s6 os sexos sao diferentes, como
sdo diferentes em todo aspecto concebivel do corpo e da alma, em todo aspecto fisico e moral”,
de maneira que ndo era mais considerado o antigo modelo de classificacdo entre homens e

mulheres, baseado no seu “grau de perfeicdo metafisica [...] cuja causa final era masculina”

Hstoller pertenceu a terceira geragdo psicanalitica norte-americana e obteve notoriedade na area dos estudos de
género, sobretudo identidade de género, desvios do desenvolvimento sexual e transexualidade, sendo o criador da
Clinica de Pesquisa em Identidade de Género, e tendo diversos livros publicados. O psicanalista pode ser
considerado um homem de campo, pois ndo atuava somente no consultério, mas também como um antropélogo
da sexualidade humana. Além disso, Stoller foi um psicanalista que propds uma renovacdo na teoria classica, ao
questionar questdes freudianas sobre a sexualidade em geral. (ESTUDIO DEL PSICOANALISIS Y
PSICOLOGIA, 2018).
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(LAQUEUR, 2001, p.17), passando a existir um novo modelo de classificagao entre os géneros,
o da divergéncia biologica.

Acredita-se que, embora tenha ocorrido uma mudanca de pensamento em relacdo ao
género feminino, quando a mulher deixa de ser considerada como um “homem virado para
dentro” e tem suas caracteristicas fisicas reconhecidas; por outro lado, o reconhecimento da
biologia abre espaco para desigualdades entre 0os géneros, uma vez que aspectos sociais sao
justificados por elementos biologicos, como pode ser observado na citacdo seguinte, de Laqueur
(2001):

Patrick Geddes, um acatado professor de biologia, [...] usou a fisiologia celular para
explicar o “fato” de as mulheres serem “mais passivas, conservadoras, indolentes e
variaveis” [..]. E embora Geddes admitisse que ndo conseguia elaborar
completamente a ligagdo entre essas diferengas biol6gicas e as “resultantes
diferenciagdes psicoldgicas e sociais”, ainda assim justificava os respectivos papéis
culturais do homem e da mulher com uma audécia fantéstica. As diferencas podem
ser exageradas ou enfraquecidas, mas para oblitera-las “seria necessario rever toda a
evolucdo e uma nova base. O que foi decidido entre os protozoarios pré-histéricos ndo
pode ser anulado por um ato do Parlamento”. Os organismos microscépicos que
rolaram no limo primordial determinaram as irredutiveis distingdes entre 0s sexos e 0
lugar de cada um na sociedade. (LAQUEUR, 2001, p. 17-18).

Nessa perspectiva, a biologia, “o corpo estavel, ndo-historico e sexuado” passa a ser o
argumento utilizado para explicar a vida social, politica e cultural, assim como para justificar
padrdes de género. (LAQUEUR, 2001, p. 18).

Contudo, como ja abordado, género ¢ uma construcdo social. Para Louro (2013), é
prudente pensar os géneros e sexualidades ndo em uma base de dados corporais, mas sim como
inscrigdes discursivas que se expressam atraveés dos corpos, que se transformam historicamente
e culturalmente. No entanto, para a autora, parece existir uma consagracao que define que certo
sexo — considerando aspectos bioldgicos —, indica determinado género, e este, por sua vez,
indica um desejo, no qual a sequéncia é sexo-género-sexualidade. Tal continuidade, segundo a
autora, se concretiza em uma légica binaria, pela qual, o corpo macho ou fémea, se determina
0 género masculino ou feminino (nessa sequéncia) e chega-se a um modelo de desejo, que no
caso € desejar 0 sexo oposto. Mas a autora é enfatica: “a sequéncia ndo é natural nem segura,
muito menos indiscutivel. A ordem pode ser negada, desviada. A sequéncia desliza e escapa.
Ela é desafiada e subvertida.” (LOURO, 2013, p. 82-83). Complementando a ideia, ela afirma
que:

A ordem s0 parece segura por se assentar sobre o duvidoso pressuposto de que o sexo
existe fora da cultura e, consequentemente, por inscrevé-lo num dominio
aparentemente estavel e universal, o dominio da natureza. A ordem ‘funciona’ como
se 0s corpos sexuados se constituissem numa espécie de superficie pré-existente,
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anterior a cultura. Onde encontrar, contudo, esse corpo pré-cultural? (LOURO, 2013,
p. 83).

Assim, de acordo com Louro (2013), a concepgéo que independe da cultura, baseando-
se somente em aspectos fisioldgicos, torna a heterossexualidade — desejo e atragdo afetiva pelo
género oposto — como a forma coercitiva de sexualidade, de maneira que as descontinuidades
e transgressdes da sequéncia sexo-género-sexualidade sdo vistas como patologicas e

incompreensiveis. Concordando com essa ideia, Sabat (2001) expressa que:

As condutas sexuais que fogem da heterossexualidade sdo consideradas problemas
clinicos da psicologia ou da medicina. Essa medicalizacdo da sexualidade atribui as
identidades sexuais um carater natural, separado de um conjunto de fatores culturais
que estdo ai presentes. (SABAT, 2001, p. 16).

Petry e Meyer!? (2011, p. 195) explicam que o termo heteronormatividade — termo este,
imbricado a heterossexualidade —, trata-se de uma regulacdo e normatizacdo dos modos de
vivéncia da sexualidade e dos desejos corporais, sdo 0s modos de como homens e mulheres
“devem” se comportar, Como seus corpos podem se apresentar e como as relagdes interpessoais
séo constituidas nestes dominios.

Para um melhor entendimento do termo heteronormatividade, os autores baseiam-se na
reflexdo de Luis Henrique Sacchi dos Santos (2007). Segundo o autor, a palavra é composta
pelos vocabulos hetero e norma, no qual hetero significa “outro” e “diferente”, sendo o
anténimo de “homo”, que denota “igual”. Assim, em relacdo a sexualidade, “hetero”, como j&
abordado, € a “atracdo que uma pessoa sente por outra(s) de sexo diferente do seu, enquanto
que a palavra homossexual diz respeito a atracdo que uma pessoa sente por outra(s) do mesmo
sexo.” (SANTQOS, 2007 apud PETRY; MEYER, 2011, p. 196).

Ja o termo norma significa “algo que regula e que busca tornar igual”, também associado
ao que é considerado “normal” ou aquilo que “segue uma norma”. Dessa maneira, pode-se
compreender a heteronormatividade como aquilo que é tomado como parametro de
normalidade em relacéo a sexualidade, a normatizagdo da atracao e/ou o comportamento sexual
entre individuos de géneros opostos. O termo, cunhado em 1991 pelo teérico Michael Warner,

trata, “portanto, de um significado que exerce o poder de ratificar, na cultura, a compreenséo

2 Analidia Rodolpho Petry possui graduacdo em Enfermagem e Obstetricia, especializacdo em Salde Mental
Comunitaria, mestrado em Desenvolvimento Regional e doutorado em Enfermagem, no qual trabalhou a temética
de género nas experiéncias de mulheres transexuais (PETRY, 2018). Dagmar Elisabeth Estermann Meyer é
graduada em Enfermagem, com mestrado e doutorado em Educacdo e pds-doutorado em Medicina Preventiva.
Professora do PPG em Educacdo da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, atua na linha de pesquisa
“Educacdo, Sexualidade e Rela¢des de Género” (MEYER, 2018).
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de que a norma e o normal sdo as relagbes existentes entre pessoas de sexos diferentes.”
(PETRY:; MEYER, 2011, p. 196).

Relacionando estas questdes com a infancia, a psicéloga Jane Felipe de Souza'® (2012,
p. 120), — em pesquisa na qual analisa textos e problematiza discursos presentes em livros
infantis/juvenis que tratam das questdes de sexualidade —, argumenta que grande parte destes
livros coloca a relagdo heterossexual como biologicamente determinada, sendo até mesmo
idealizada como perfeita, a “matriz da familia tradicional — pai, mae, filhos”, de forma que tal
modelo familiar, tido por muitos como natural, incentiva a crenca de que qualquer condicéo
diferente disso pode ser interpretada como “anormal ou desviante”.

Ainda na mesma pesquisa, Souza (2012, p. 120) conclui que, neste modelo familiar, ha
uma preocupacao maior com os meninos diante da possibilidade de tornarem-se homossexuais.
Em um livro consultado pela autora, estaria recomendado que meninos percebidos com um
“jeito mais feminino” fossem encaminhados para tratamento psicoldgico, além da sugestdo de
gue os pais pressionassem as escolas para que tivessem homens em seu quadro funcional, a fim
de que as criangas pudessem ter um modelo de identificacdo masculino. Tudo isso leva-nos a
crer na masculinidade hegeménica, na qual todo aquele que desviar-se da norma, necessita ser
encaminhado para tratamento, o que comprova a medicalizacdo e patologizacdo da
homossexualidade e demais comportamentos “desviantes”, tais como a transexualidade.

Para a autora, porém, estas proposi¢des estdo isoladas de uma andlise critica em relacdo
aos comportamentos que sdo impostos aos meninos e as meninas, pois ndo levam em
consideracdo que tais comportamentos se constroem socialmente, variando de cultura a cultura
e passando por transformacdes historicas (SOUZA, 2012).

Nesse sentido, é possivel mais uma vez afirmar que as identidades sexuais ndo séo
naturais, mas construidas (SABAT, 2001), e para que tais normas regulatérias sejam
reafirmadas, diversas instancias sociais como igrejas, escolas, leis, midia, médicos, voltam-se
para os corpos a fim de lhes impor limites de moralidade e coeréncia. Assim como 0s
investimentos para manter a norma devem ser constantemente empreendidos, 0 mesmo pode-
se dizer sobre os aspectos de transgredi-la. Louro (2013) afirma que os movimentos de
transgressao das normas regulatdrias se expressam nos corpos, que sdo marcados socialmente,
simbolicamente e materialmente. Todos esses aspectos definem quem é o sujeito, e assim o

mesmo é reconhecido como pertencente a determinada identidade, que permite que ele seja

13A autora, além de psicologa, é Mestre e Doutora em Educagdo, com Pos-doutorado em Cultura Visual, e
Professora de Educacdo Infantil da Faculdade de Educacdo da UFRGS (Universidade Federal do Rio Grande do
Sul), onde integra o Grupo de Estudos em Educacéo Infantil (GEIN) (SOUZA, 2018b).
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incluido ou excluido de determinados espacos, seja acolhido ou recusado por um grupo, possa
usufruir ou ndo de direitos, realizar ou ndo determinadas fungdes, entre outros exemplos.
Posto isto, e a fim de aprofundar as teorizagdes sobre os estudos de género, faz-se
necessario também abordar algumas outras terminologias do presente tema. Para tanto, os itens
que seguem irdo tratar das seguintes apresentacGes de género: identidade e papéis de género,
transexualidade/transgeneridade e demais terminologias que se fizerem necessarias para a

compreensdo do tema em questao.

3.1 COMO EU ME VEJO E COMO A SOCIEDADE ME VE? UMA ARTICULACAO
ENTRE IDENTIDADE DE GENERO E PAPEIS DE GENERO

Para Grossi (1998, p. 8), o termo identidade de género € complexo, pois remete “a
constituicdo do sentimento individual de identidade”. A palavra sentimento na citacéo de Grossi
€ muito importante, uma vez que sentimento € a acdo de sentir ou sentir (se). Partindo desse
pressuposto, pode-se dizer que a identidade de género € a maneira como a pessoa se sente.
Quanto a complexidade atribuida ao termo, talvez se deva porque dificilmente um bebé nasca,
sem que antes a familia, e a sociedade em geral, ja tenham produzido rotula¢Ges e assimilaces
baseadas no sexo biol6gico do bebé. E pode-se ir além: mesmo que os pais ndo queiram saber
0 sexo do bebé que esperam — através de ecografias —, ainda assim, 0s mesmos possivelmente
tendem a fazer rotulacGes de género: se for menino terdo certo tipo de comportamento e
expectativas em relacdo ao mesmo, se for menina, 0s comportamentos e expectativas serdo
produzidos, provavelmente de forma divergente, para a menina em questao.

Nesse sentido, Grossi (1998, p. 8) acredita que o nucleo da identidade de género se
constrdi na socializacao “a partir do momento da rotulacéo do bebé como menina ou menino”,
e que segundo este assinalamento de sexo, iniciam-se 0s comportamentos sociais esperados,
condizentes com 0 sexo bioldgico. Depreende-se que, embora a identidade de género seja um
“sentimento individual de identidade”, as rotulagcbes no campo social sobre ser menina e ser
menino, podem gerar construcdes identitarias baseadas nessas expectativas sociais, e nas
expectativas, sobretudo, da familia. E importante lembrar que a formulacdo da identidade de
género também é cultural.

Para Louro (2003, p. 24-25, grifo do autor), o género é constituinte da identidade, “é
perceber o género fazendo parte do sujeito”. Ainda segundo Louro (2003), €, no entanto,
importante discernir entre identidades de género e identidades sexuais, embora a autora

considere que na pratica social, tais dimensdes sdo articuladas e s6 mais recentemente é que
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surgiram estudiosos em busca de um refinamento na analise sobre tais identidades. Ent&o,

guanto a isso, a autora esclarece:

Ora, é evidente que essas identidades (sexuais e de género) estdo profundamente inter-
relacionadas; nossa linguagem e nossas praticas muito frequentemente as confundem,
tornando dificil pensa-las distintivamente. No entanto, elas ndo sdo a mesma coisa.
Sujeitos masculinos ou femininos podem ser heterossexuais, homossexuais ou
bissexuais. [...] (LOURO, 2003, p. 26-27).

Sendo assim, as masculinidades e feminilidades séo consideradas identidades de género
e a orientacédo heterossexual, homossexual — termos os quais ja se abordou os significados — séo
as identidades sexuais dos sujeitos. Acrescentam-se aqui 0s termos bissexual (quando ha
atracdo afetiva e sexual por ambos os géneros), assexual'* (marcado pela auséncia de desejo
pela pratica sexual por quem quer que seja) e pansexual (atragdo por pessoas que ndo se
enquadram na logica binaria macho/fémea como, por exemplo, atracdo por pessoas
transexuais). Porém, cabe aqui fazer uma reflexdo acerca dos termos citados, pois apesar da
legitimacdo dos mesmos, eles ndo deixam de ser rotulagdes limitantes, que encarceram o ser
humano em apenas uma forma de viver a sua sexualidade: ou sdo heterossexuais, ou
homossexuais ou bissexuais (ou outras categorias). Mas, 0 que esta em questdo, € que parece
existir um consenso restritivo, que se preocupa em logo ditar uma regra, um modo de
comportamento em relacéo a identidade sexual, categorizando algo que apenas o préprio sujeito
poderia afirmar, pois, conforme Grossi (1998), a identidade nada mais € do que um sentimento
individual de identificacéo.

Ainda sobre identidades, é importante considerar que “tanto na dindmica do género
guanto na dinamica da sexualidade, as identidades sdo sempre construidas™, (LOURO, 2003,
p. 27, grifo da autora). Diferentemente de Grossi (1998), Louro (2003) acredita que as
identidades “ndo sdo dadas ou acabadas num determinado momento [...], que possa ser tomado
como aquele em que a identidade sexual e/ou a identidade de género seja ‘assentada’ ou
estabelecida”. (LOURO, 2003, p. 27). Pelo contrario, a autora acredita que as identidades estdo

sempre se constituindo, elas séo instaveis e, portanto, passiveis de transformacao.

14 Segundo a AVEN (Asexual Visibility and Education Network) — uma comunidade virtual assexual norte-
americana — a assexualidade é a auséncia de atracdo sexual por outras pessoas, ndo sendo uma escolha, mas sim a
falta de desejo por sexo, dai a sua reivindicagdo do termo ser considerado uma orientacdo sexual, assim como o
sdo as orientacOes hetero, homo e bissexuais. Outra caracteristica das pessoas assexuais é o fato de que a auséncia
do desejo pela pratica sexual com parceiros(as) ndo lhes causam incémodo, portanto, ndo devem ser tratadas como
transtornos fisioldgicos ou psicoldgicos. Além disso, é possivel que tenham relacionamentos amorosos romanticos,
porém, sem praticar atividade sexual, ou ainda, 0 comportamento sexual pode se dar através da masturbacédo
(pratica autoerotica) sem que haja interesse de prosseguir para a pratica sexual com o parceiro (a) (OLIVEIRA,
2013, p. 3- 4).
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Considerando que as identidades sdo mutaveis, 0 socidlogo jamaicano Stuart Hall
(2005) argumenta que as velhas identidades que por tanto tempo estabilizaram o mundo social,
estdo em declinio, fazendo surgir novas identidades, fragmentando o sujeito até entdo unificado.
Segundo o autor, € no contexto da pos-modernidade que uma mudanca estrutural tem
transformado as sociedades modernas, ao passo que esta “fragmentando as paisagens culturais
de classe, género, sexualidade, etnia, ragca e nacionalidade, que, no passado, nos tinham
fornecido solidas localizagcBes como individuos sociais”. (HALL, 2005, p.9).

Em funcéo disso, as transformacgdes também estdo mudando as identidades pessoais € a
ideia que se tem de si mesmo, isto €, a perda de “um sentido de si”, que antes era estavel. As
identidades sexuais encaixam-se nessa questdo, pois elas também podem ser deslocadas e
modificadas, ou seja, uma pessoa pode sentir-se constituida por diferentes identidades, que véo
transformando-se conforme as situacfes que experimenta, ora identificando-se de uma maneira,
ora identificando-se de outra totalmente contréria & identidade vivida anteriormente.

Esse ponto de vista vai ao encontro do pensamento de Louro (2000, p. 6), quando afirma
que distintas identidades constituem os sujeitos, “na medida que esses sdo interpelados a partir
de diferentes situacdes, instituicdes ou agrupamentos sociais” e “reconhecer-se numa
identidade sup®e, pois, responder afirmativamente a uma interpelacéo e estabelecer um sentido
de pertencimento a um grupo social de referéncia”. No entanto, para a autora, ndo ha nada de
simples ou estavel nisso, uma vez que as multiplas identidades podem ser, ao mesmo tempo,
divergentes ou contraditorias.

Acredita-se que, na constituicdo de sua identidade, os sujeitos se encontram, na maioria
das vezes, inclinados a responder determinados codigos sociais e expectativas, de forma que
para pertenceram “a um grupo social de referéncia” (LOURO, 2000, p. 6), assumem identidades
condizentes com a expectativa social. Mais uma vez, a questdo da constituicdo de identidade
passa pelo social, é definida culturalmente.

Nesse sentido, parece ser evidente que a identidade de género, embora seja uma
qualidade que é sentida, é também uma qualidade construida. Essa construcédo é social, baseada
nos papéis culturais, chamados de papéis de género, conceitos que se articulam. Assim, a
identidade de género pode ser entendida como a forma que a pessoa se sente, porém, esse
sentimento de si é construido com base em uma cultura, na qual o individuo pode enxergar-se
de acordo com as rotulagdes existentes na sociedade, ou pode enxergar-se como diferente de

tais rotulos que Ihe foram atribuidos. Com base em Oliveira®® (2017) pode-se afirmar que se 0

15 Barbara de Paula Oliveira é especialista em Satde Coletiva e Mestre em Ciéncias e Tecnologia da Satde, com
énfase em género e sexualidade (OLIVEIRA, 2018a).
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individuo nasce com o sexo biolégico correspondente ao género, — por exemplo, uma mulher
gue nasceu com vagina e se entende como mulher—, ela é uma pessoa cisgénero. J4, se a pessoa
ndo se identifica com o sexo bioldgico — como a pessoa que nasceu com vagina, mas ndo se
entende como mulher — entdo, ela é uma pessoa transgénero.

Quanto ao termo papel de género, este difere de identidade de género, pois
diferentemente de ser uma qualidade sentida, 0s papéis de género sdo padrdes sociais de
comportamentos e condutas aceitaveis, determinados em dada cultura e em dado momento
historico. Por tras de codigos sociais bem definidos, e tdo enraizados culturalmente, sao
alimentadas as desigualdades entre os géneros.

O historiador Amilcar Torrdo Filho (2005, p. 134) argumenta que “a partir do género
pode-se perceber a organizacdo concreta e simbolica da vida social e as conexdes de poder nas
relacdes entre 0s sexos”; género “se preocupa com a consolidacao de um discurso que constroi
uma identidade do masculino e do feminino que encarcera homens e mulheres em seus limites,
aos quais a historia deve libertar”. Assim, os papéis de género delimitam espacos e limites de
até onde homens e mulheres podem circular. Saindo dos lugares a que foram culturalmente
conduzidos, sdo tratados como desviantes.

Em vista disso, acredita-se que os papéis sociais existam para que certa ordem social
seja mantida, que haja controle da populagéo e de seus atos. Nesse sentido, os papéis de género
séo atravessados por relagdes de poder, conforme argumenta de Louro (2000):

E facil concluir que nesses processos de reconhecimento de identidades inscreve-se,
ao mesmo tempo, a atribuicdo de diferencas. Tudo isso implica a instituicdo de
desigualdades, de ordenamentos, de hierarquias, e esta, sem dulvida, estreitamente
imbricado com as redes de poder que circulam numa sociedade. O reconhecimento do
"outro", daquele ou daquela que ndo partilha dos atributos que possuimos, é feito a
partir do lugar social que ocupamos. De modo mais amplo, as sociedades realizam
£sses processos e, entdo, constroem os contornos demarcadores das fronteiras entre
aqueles que representam a norma (que estdo em consondncia com seus padrdes
culturais e aqueles que ficam fora dela, as suas margens). (LOURO, 2000, p. 12).

Conforme ja mencionado neste trabalho, o assinalamento de sexo ocorre antes mesmo
do nascer, entdo, os papéis de género baseados nessa constatagéo, se fardo presentes por toda a
vida. Havera, para cada etapa da existéncia, comportamentos adequados ou inadequados para
0s géneros masculino e feminino, e isso se reflete nas roupas, em objetos de decoracdo, nas
brincadeiras e nos esportes, no ensino e nas profissdes, nos gestos e modos de se portar, enfim,
é dificil pensar em algo que ndo passe pelo crivo social: “isso pode, isso ndo pode!” Tal qual

uma peneira, vao sendo separados aquilo que € apropriado ou inapropriado.
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Mas, conforme questiona a socidloga e pesquisadora em corpo e género, com énfase na
transexualidade, Berenice Bento!® (2008):

Como é possivel afirmar que todas as criangas que nascem com vagina gostam de
rosa, de bonecas, brinquedos que ndo exigem muita forca, energia e inteligéncia?
Aquilo que evocamos como um dado natural, o corpo-sexuado, é resultado das normas
de género. (BENTO, 2008, p. 35).

Nesse sentido, a fim de mostrar que os papéis de género estdo presentes em diversas
areas sociais, toma-se como exemplo os autores Shirley Steinberg e Joe Kincheloe (2001) que,
ao estudarem a cultura infantil em uma perspectiva midiatica, comentam o fato da cultura
infantil continuar a promover papéis delineados do masculino/feminino, e tomam como modelo
as propagandas de brinquedos, que mudaram pouco em um espaco de cinquenta anos. Dessa

maneira:

As vozes de garotos fazendo efeitos sonoros de maquinas e armas continuam
ininterruptos. Os meninos continuam iguais com seus brinquedos, considerando que
garotas tomam cuidado com os delas — sempre adoraveis espectadoras das suas
bonecas nos comerciais de garotas. (STEINBERG; KINCHELOE, 2001, p. 45).

Com base nesse pequeno trecho, é possivel perceber que aos garotos cria-se uma
atmosfera mais ativa, provenientes da sua relacdo com as maquinas e seus efeitos sonoros. Ja
as garotas s&o idealizadas como cuidadoras e associadas & maternagem.

Outro exemplo, sdo os papéis definidos no &mbito escolar. Louro (2000) argumenta que
nas praticas escolares o0s corpos sdo ensinados, disciplinados, aprovados (ou néo),
categorizados, magoados. Enfim, as normas sdo impostas através do corpo, por meio de atitudes
ideais de se portar, ou por meio do vestuario, com o uso de uniformes, quando ao vesti-los, 0s
alunos se tornam a propria escola, pois “vestem a camisa” da instituicao.

Assim, Louro (2000, p. 15) acredita que as praticas de escolarizacdo se dirigem para “a

formacéo de homens e mulheres “de verdade’”. Sobre isso, afirma:

Existiam (e, sem duavida, existem) algumas referéncias e critérios para discernir e
decidir o quanto cada menino ou menina, cada adolescente e jovem estava se
aproximando ou se afastando da ‘norma’ desejada. Por isso, possivelmente, as marcas
permanentes que atribuimos as escolas nédo se refletem nos contetidos programaticos
que elas possam nos ter apresentado, mas sim se referem a situacdes do dia-a-dia, a
experiéncias comuns ou extraordinarias que vivemos no seu interior [...]. As marcas
que nos fazem lembrar, ainda hoje, dessas instituices tém a ver com as formas como
construimos nossas identidades sociais, especialmente nossa identidade de género e
sexual. (LOURO, 2000, p. 15).

16 Berenice Bento é doutora em Sociologia, professora da Universidade de Brasilia e pesquisadora do CNPg. Em
sua carreira, ja atuou como colunista da Revista Cult, coordenadora geral do | Simpdésio Internacional “Desfazendo
género”, publicou diversos livros nos quais aborda a tematica de género, sexualidade e transexualidade, além de
ter sido agraciada com o Prémio Nacional dos Direitos Humanos (2011) (BENTO, 2018).
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Nesse sentido, ao longo do tempo, foram desenvolvidas concepcbes do ser feminino e
do ser masculino, e quais atividades e comportamentos seriam ideais as qualidades de ser
mulher e ser homem, e quais ndo seriam, de forma a instaurar papéis de género. Estes papéis,
por estarem constituidos de forma sélida nas sociedades, podem influenciar nas formas como
0s sujeitos constroem as suas identidades de género e sexuais. Contudo, cabe ressaltar que as
identidades podem fugir da “norma” estabelecida e, com isso, talvez a resposta para a pergunta
que inicia esse subcapitulo seja exatamente esta: eu sou como eu me vejo e ndo como a
sociedade me vé! Dessa maneira, 0 item que segue trata o conceito de transexualidade, ou, das

pessoas que ousaram sair da “norma”.

3.2 QUANDO A NORMA E DESVIADA: UM OLHAR SOBRE A TRANSEXUALIDADE

Como ja visto por meio dos estudos de Louro (2013), parece existir uma normatizacao
nas sociedades ocidentais, que elege a sequéncia sexo-género-sexualidade como a seguinte:
macho = homem = heterossexual; fémea = mulher = heterossexual. Porém, essa concepg¢ao nem
sempre se concretiza, ocorrendo desvios na sequéncia idealizada. Nesse sentido, as pessoas que
ndo se identificam com o sexo que lhe foi atribuido no momento do nascimento e, se de alguma
forma assumirem a identidade de género cuja qual se identificam, solicitando reconhecimento
por parte da sociedade, essas pessoas podem ser consideradas transgéneros.

Para a doutora em Psicologia Social, Jaqueline Gomes de Jesus?’ (2012), o significado
de transgénero é um conceito “guarda-chuva”!8, que abarca uma gama diversificada de pessoas
que ndo se identificam com o género que lhes foi atribuido, de forma que essa ndo-identificacédo
pode acontecer em diferentes graus. Ja o termo transexual, ao contrario do que se pode pensar,
ndo esta necessariamente relacionado com o processo cirargico de transgenitalizacdo, também
chamado de redesignacédo/readequacao genital, mas sim a uma questdo de identidade. Pessoas
transexuais sao todas as pessoas que reivindicam reconhecimento como mulher (sendo entéo,
mulheres trans), ou todas as pessoas que reivindicam reconhecimento como homem (sendo

entdo, homens trans), independentemente do processo cirirgico de transgenitalizacéo.

17 Jesus (2012) também é professora, investigadora da Rede de Antropologia “Dos e Desde os Corpos” (Brasilia),
fundadora da ONG Acdes Cidadas em Orientagdo Sexual, e pesquisadora de gestdo da diversidade e movimentos
sociais, com enfoque em género, orientacdo sexual e raca/etnia (JESUS, 2018).

18 Visto a variedade de termos existentes tais como: crossdresser, transexual, travesti, drag queen/drag king, queer,
transgénero, etc. Segundo Bento (2008, p.205-206) “é comum escutarmos a expressao ‘transgénero’ para designar
as experiéncias de género que se deslocam do referencial binario. No entanto, a discussdo de como identificar e
nomear experiéncias de género que se constroem em uma tensa negociacdo com as normas de género esta longe
de um consenso na academia e na militancia”.
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Sobre a cirurgia em questdo, esse é o termo (transgenitalizacdo) aceito pela Associagdo
Nacional de Saude Suplementar (ANS), segundo o jornalista Bruno Machado (2018). Ativistas
transexuais preferem o termo “readequacdo genital”, ja que o0 que muda com a operacao € 0
genital e ndo o sexo ou género da(o) paciente, enquanto ha quem opte por “cirurgia de
confirmacdo de género”. J& o termo “mudanca de sexo” é considerado defasado inclusive pela
comunidade médica (MACHADO, 2018). Esse procedimento cirargico pode ser realizado tanto
para a readequacdo do género masculino para o feminino, quanto do género feminino para o
masculino® (TUA SAUDE, 2018).

Desde 2008, o Sistema Unico de Saude no Brasil (SUS), realiza cirurgia de redesignacéo
genital®®, dentro do Processo Transexualizador, no qual também abrange servigo de Atencéo
Especializada e Tratamento Clinico, — tratamento hormonal pré-operatorio e acompanhamento
terapéutico por equipe multiprofissional durante o periodo pré e pds cirurgico —, além do
procedimento de transgenitalizagdo ja mencionado. Além dessa cirurgia especifica dos 6rgaos
genitais, também sdo realizadas cirurgias de alongamento das cordas vocais, com vistas a
feminilizacdo da voz, das agora mulheres trans (BRASIL, 2008).

Salienta-se que a condicdo de transexualidade é ainda taxada erroneamente como uma
doenca, de forma que hd um movimento para que se medicalize a experiéncia transexual. Nas
palavras de Bento (2008, p. 22): “na condigdo de ‘doente’, o centro acolhe com prazer os
habitantes da margem para melhor exclui-los”. Sobre isso, Avila e Grossi?! (2010) explicam
que os discursos biomédicos fazem as pessoas trans assumirem um modelo que as patologizam,
quando sdo diagnosticadas como portadoras de um transtorno de identidade de género e, entéo,
submetidas a cirurgia de redesignacao genital, por exemplo. Cabe ressaltar aqui, que a cirurgia
de redesignacdo genital, tratamentos hormonais, ou quaisquer outros procedimentos que
envolvam a acdo meédica, devem ser uma escolha da pessoa trans, a fim de adequar seu corpo
ao seu género, quando a mesma sente-se incomodada em relagcdo ao seu corpo. E ndo como a
solucdo encontrada em virtude de uma doenca, pois ndo trata-se disso, ndo ha como patologizar

e medicalizar aquilo que ndo é enfermidade, e sim, uma condig&o.

19 para a transformacéo do 6rgdo sexual feminino para masculino ha dois procedimentos: metoidioplastia — técnica
mais utilizada e disponivel, na qual o pénis é construido com tecidos da vagina e implante de silicone para
simulagéo dos testiculos — e a faloplastia, pouco disponivel, cara e complexa, talvez por utilizar-se de enxertos de
pele, musculos e nervos de outras partes do corpo, como antebracos e coxas. Ja para readequacgdo do 6rgdo sexual
masculino para o feminino, utiliza-se a técnica da inversdo peniana modificada (TUA SAUDE, 2018).

D Apesar da existéncia desse tipo de cirurgia, ha uma longa fila de espera, por alguns motivos: a complexidade do
processo que exige avaliacBes psicoldgicas e psiquiatricas num periodo de até trés anos, e 0 pequeno nimero de
hospitais habilitados a realizarem tal procedimento (VIANA, 2018).

21 Simone Nunes Avila é Doutora em Ciéncias Humanas na area de Estudos de Género pela Universidade Federal
de Santa Catarina (AVILA, 2018).
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Avila e Grossi (2010) ainda argumentam que a patologizagdo da transexualidade se da,
pois, atualmente, a maioria dos paises somente reconhece legalmente e socialmente a identidade
de género trans, caso o individuo passe pela cirurgia de transgenitalizacdo. Contudo, em alguns
paises, como a Espanha e a Inglaterra, ja é possivel que individuos trans sejam reconhecidos
legalmente sem que tenham passado pela cirurgia, mas ainda assim, 0s mesmos, para terem
suas identidades de género reconhecidas socialmente, devem passar por um diagnostico
psiquiatrico e pelo tratamento hormonal, evidenciando que transexuais somente adquirem
reconhecimento social e legal, se passarem por tratamentos e/ou procedimentos médicos, o que
equivocadamente torna e trata a pessoa transgénera como portadora de uma enfermidade.

Ja no Brasil, em 2017 e 2018, tem-se decisdes importantes em prol dos direitos das
pessoas trans. O Supremo Tribunal Federal definiu, por unanimidade, em 2018, que pessoas
trans podem trocar tanto 0 nome quanto 0 sexo no registro civil, sem ter a necessidade de ter
passado pela cirurgia de transgenitalizacdo (POMPEU, 2018). Do mesmo modo, 0 Superior
Tribunal de Justica j& reconhece o direito, concluindo que a identidade psicossocial prevalece
em relacdo a identidade biologica, de forma que a intervengdo médica nos 6rgaos sexuais ndo
€ mais um requisito para a alteracdo de género em documentos publicos. Desse modo,
“independentemente da realidade bioldgica, o registro civil deve retratar a identidade de género
psicossocial da pessoa transexual, de quem néo se pode exigir a cirurgia de transgenitalizacdo
para 0 gozo de um direito” (TEIXEIRA, 2017). Esta decisdo importante, marco historico no
cenario brasileiro, € uma forma de reconhecimento das pessoas trans, que ja passam por tanta
violéncia, incompreenséo e invisibilidade, desde a infancia.

Para Jesus (2012), uma pessoa transexual pode reconhecer-se como trans desde
pequena, e outras pessoas tardiamente, por diferentes motivos, mas muito se deve as repressées
sociais. Para ela, “transexuais sentem que seu corpo nao esta adequado a forma como pensam
e se sentem, e querem corrigir isso adequando seu corpo ao seu estado psiquico. Isso pode se
dar de vérias formas, desde tratamentos hormonais até procedimentos cirargicos.” (JESUS,
2012, p. 8). Complementando essa ideia, Bento (2008, p. 20) argumenta que na
contemporaneidade, as pessoas transexuais, — assim como outras pessoas que abrangem o termo
transgénero —, rompem e cruzam as normas de género estabelecidas desfazendo a relacédo
simplista “vagina-feminino e pénis-masculino” e, assim, a especificidade da transexualidade
estd na medida em que acontece “a reivindicacdo de passagem do género imposto ao nascer
para o género identificado”.

Como ja abordado no decorrer do trabalho, reitera-se a informacdo de que as

reivindicagdes de género desenvolvem-se de diferentes maneiras: vestimentas, adornos,
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penteados, maquiagens, enfim, um arsenal de elementos ou intervencdes estéticas que ajudaréo
a compor a identidade de género que o individuo busca ser reconhecido socialmente.

Nessas reivindica¢Ges, muitos individuos transexuais sofrem preconceito e podem
encontrar problemas de convivio na sociedade, muitas vezes, ndo encontrando apoio nem
mesmo no nucleo familiar. Quanto a esse aspecto, inclusive, ha tristes e alarmantes nimeros?2
(BOND, 2018) que registram homicidios de transexuais apenas por serem transexuais, ou por
suas identidades sexuais ndo estarem em conformidade com padrdes “aceitaveis” na diminuta
ideia de que género é inerente a genitalia, e que a identidade sexual sé pode ser sentida e
expressada na esfera da heteronormatividade.

Concluindo este capitulo, pode-se dizer que embora muitos transexuais desejem passar
pela cirurgia de transgenitalizacdo ou por tratamentos hormonais, essa escolha ndo configura
uma regra e, desse modo, outros artificios podem ser utilizados como forma de expressdo da
identidade de género dos individuos trans, os quais incluem as vestimentas, foco do presente
estudo. Na sequéncia do trabalho, apresentam-se as concepcOes de infancia, assim como as

transformacdes nos costumes vestimentares das criancas ao longo da histéria da moda infantil.

3.3 AS CONCEPCOES DE INFANCIA E AS REPRESENTACOES DE SER MENINO E SER
MENINA NA HISTORIA DA MODA

Os codigos vestimentares das criancas sofreram mutacfes ao longo da historia, assim
como a propria concepcao de infancia também mudou. Esse subcapitulo se propGe a mostrar
brevemente como, no ocidente, a infancia foi sendo construida socialmente ao longo dos
séculos, mas pretende privilegiar na analise historica os aspectos condizentes as indumentarias
utilizadas por meninas e meninos.

No entanto, primeiramente, acredita-se necessario abordar os sentidos de ser crianca,
esse sujeito que habita e compde a faixa etaria que chamamos de infancia. Etimologicamente,

infancia tem sua origem no latim como nos explica Yirula?® (2016): infancia descende de

22 Segundo a organizacdo ndo governamental (ONG) austriaca Transgender Europe, de 1 de janeiro a 30 de
setembro de 2018, 271 pessoas transgéneras foram assassinadas em 72 paises, a maioria das mortes ocorridas em
lugares publicos e de grande circulagdo, como ruas, rodovias, litoral, hotéis e motéis, danceterias, etc., ou até
mesmo na residéncia da vitima, onde foram apontados 38 homicidios. O ranking ainda mostrou registros em
matagais, florestas e automdveis, o que evidencia a grande proporcao dos assassinatos e o quanto transgéneros séo
desprotegidos socialmente. Tristemente, o Brasil lidera o relatério, sendo o pais com 0 maior nimero de mortes
de transexuais no periodo, com 125 registros (BOND, 2018).

23 Carolina Prestes Yirula é Mestre em Comunicagéo e Praticas de Consumo, Especialista em Educacéo, Infancia
e Desenvolvimento Social, e Bacharel em Comunicacdo Social com habilitacdo em Publicidade e Propaganda,
tendo mais de 10 anos de experiéncia em producdo de contetdo relacionado a infancia (YIRULA, 2018).
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“creare”, mesmo radical que significa “criacdo” e “criatividade” que, segundo a autora, dialoga

intimamente com o universo da infancia:

Em seu contato com o mundo, as criangas sdo extremamente imaginativas. Estdo, a
todo momento, atentas e curiosas ao seu entorno, numa relacdo constante de
construcdes e desconstrugdes. Elas transformam-se em passaro, monstro e flor,
simultaneamente. De uma caixa de papelao, fazem um castelo, inventam histérias para
as borboletas e para o sol; criam seus mundos. (YIRULA, 2016).

Para o professor formado em Ciéncias Sociais, Reinaldo Luiz Damazio (1994), uma
resposta Unica e definitiva sobre a significacdo de crianca ndo existe. O mais conveniente é
dizer 0 que a crianca ndo é: para ele, a crianga ndo € um ser primitivo ou inferior, dada uma
perspectiva evolutiva de humanidade, nem tampouco é um organismo passivo de ser adestrado
por mecanismos sociais. Ao contrario, o autor acredita que é necessario que se revejam as
posturas e ideias em relacdo a crianca, tirando ela da posicdo de objeto dos pais, da escola, de
teorias, do Estado, e que enfim se permita que a crian¢a ocupe a sua posi¢éo de direito: “ser um
sujeito em seu momento especifico de vida”. (DAMAZIO, 1994, p. 9).

Nesse sentido, Damazio (1994) alerta para o reconhecimento da autonomia da crianca,
que se traduz nas formas de apreensdo do mundo, de sentir seus limites e potenciais, seus
desejos e fantasias, 0 que s se torna possivel quando os adultos tentam compreender como
funciona esse ser. Compartilhando essa ideia, Yirula (2016) defende que é por meio do brincar

que a crianca vai construindo o seu mundo:

A brincadeira é a forma como a crianga se expressa, como ela descobre 0 mundo e
como descobre a si mesma. Durante o brincar a crianca acessa seu imaginario; cria,
recria; monta e desmonta, entra em contato com seus sentimentos e vontades;
investiga, constrdi hipoteses, organiza suas fantasias e exerce a sua criatividade.
Brincar traz a possibilidade de autoria e autonomia, € um percurso necessario e
extremamente rico; é a propria linguagem infantil. (YIRULA, 2016).

Mesmo com suas apreensdes de mundo proprias, as criancas se adaptam prontamente a
seus ambientes historicos, geograficos, econébmicos e culturais, segundo o historiador Colin
Heywood (2004, p. 21-22). Para ele, ao tentarmos entender as experiéncias cotidianas das
criangas no passado, é preciso, antes, entender quais eram 0s pensamentos dos adultos em
relagdo as criangas, ao passo que muitas vezes a infancia é o resultado das expectativas dos
adultos. Para o autor, o conceito de infancia existiu em distintas sociedades em diferentes
épocas, dessa forma havia o entendimento de que as criancas poderiam ser diferentes dos
adultos em diversas formas. Porém, o que Heywood (2004) destaca sdo as muitas concepcdes

acerca da infancia, isto €, as variadas percepgdes em relagdo as criangas no decorrer da historia.
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Philippe Ariés (1981), um influente historiador francés, sugere, por exemplo, que
durante a Idade Média (século V a XV) a infancia ndo existia. Em sua pesquisa iconogréafica,
Aries argumenta que até o século XIlI, a arte medieval desconhecia ou ndo representava a
infancia. O autor ndo credita esse fato a uma inabilidade dos artistas, ao invés disso, “é mais
provavel que ndo houvesse lugar para a infancia nesse mundo”, de forma que quando
representadas, as criangas eram retratadas como adultos em escala reduzida, apenas o seu
tamanho os distinguia, porém, tracos, feicbes e musculaturas eram caracterizadas conforme as
particularidades de pessoas adultas (ARIES, 1981, p. 17).

Contudo, h& historiadores que contestam as afirmagdes de Ariés (1981). Segundo
Heywood (2004, p. 24) “ninguém questiona a ideia de que as criangas costumam estar ausentes
da arte da Alta Idade Média”, mas a concentracdo em temas religiosos fez com que muitas
outras coisas também estivessem ausentes por “quase toda a vida secular”. Nesse sentido, ndo
seria prudente isolar somente a criangca como ausente na representacao artistica medieval.

No entanto, é possivel estabelecer uma relagdo com a ideia de Ariés (1981). Se
considerar-se o fato de que em algumas sociedades a forca de trabalho também era composta
por criangas, e se comparar essa circunstancia as ideias contemporaneas, — que julgam o
trabalho infantil como maléfico —, é provavel que se reconheceria essa condi¢gdo como ausente
do sentimento de infancia. Porém, esse julgamento estaria sendo concebido através das lentes
de hoje, dentro de determinada cultura. Isso salienta a ideia de que as concepgdes a respeito da
infancia sdo muitas, e divergem ao longo do tempo, como pode-se observar na afirmacgéo do
historiador Peter Stearns (2006):

A infancia pode apresentar variagdes impressionantes, de uma sociedade ou de um
tempo a outro. Algumas sociedades admitem o trabalho da maior parte das criangas
pequenas, e, com frequéncia, trabalho pesado. Outras sociedades ficam chocadas com
esse tipo de violacdo da inocéncia e vulnerabilidade infantis. [...]. Algumas sociedades
admitem que grande parte das criangas morrerd, e tendo em vista esse fato organizam
sua relagdo com a infancia, incluindo a forma como discutem a morte [...]. Outras
trabalham arduamente para prevenir a morte de criancas. Algumas sociedades acham
0s bebés encantadores, outras comparam-nos aos animais. (STEARNS, 2006, p. 12).

Nessa perspectiva, 0 mais correto é considerar a existéncia de infancias, e ndo uma Unica
infancia. Para Heywood (2004), havia na Idade Média uma consciéncia sobre as etapas da
infancia, que € possivel comprovar a partir da literatura médica, didatica e moralizadora do
periodo em questdo, apontando para as transformacdes fundamentais que aconteciam entre dois
e sete anos de idade, assim como na adolescéncia.

Essa consciéncia sobre cada etapa da infancia leva a perceber, que ja no periodo

medieval havia uma atribuicdo de papéis sociais passados para as criancas. Na afirmacéo de
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Heywood (2004, p. 28) “entre 0s 4 e 7 anos, as meninas compreenderam aquilo que a sociedade
Ihes reservava: casamento e maternidade”. Percebe-se, dessa forma, que embora a concepgéo
de infancia nesse periodo possa ser divergente de outros periodos da historia, se for analisado
de maneira mais detalhada no momento atual, se verd que as reproducdes de papeis sociais
continuam a existir, porém, talvez estejam representados de outros modos. Um bom exemplo
sdo 0s brinquedos destinados as meninas: ferros de passar roupas, panelinhas, fogdes, bonecas,
sdo elementos que reforcam o estere6tipo da mulher assumindo identidades de esposa, mae e
“dona de casa”.

Nesse sentido, Stearns (2006, p. 11), que faz uma revisdo da infancia na histéria
mundial, afirma que “muitas caracteristicas sao padronizadas, independente de tempo ou lugar.
Sempre e em toda a parte, as criancas precisam receber alguma preparacdo para o estagio
adulto” e “algum tipo de socializacdo para 0s papéis de género € parte inevitavel do processo
de lidar com a infancia, mesmo nos mais igualitarios cenarios contemporaneos”, o que
corrobora a ideia anterior sobre papéis sociais.

Ainda, segundo o autor, as criancas necessitam aprender a lidar com emocdes de forma
“socialmente aceitavel” (STEARNS, 2006, p. 11). Essa afirmacdo nos faz refletir mais uma vez
sobre 0s papéis que regulam comportamentos adequados e inadequados para 0s géneros, como
0 conhecido e falho argumento de que “meninos ndo choram”. Quanto aos aspectos sociais
mencionados até aqui, compreende-se que a crianga € concebida como um ser que é conduzido
pelos adultos, que atribuem papéis e regulam até mesmo suas emogoes.

E not6rio que a crianga € um ser que necessita de cuidados para a razdo de sua propria
existéncia, dada a obviedade de que bebés sdo dependentes de alimentacéo e cuidados fisicos
por parte dos adultos. Entdo, a ideia de infancia no decorrer da histdria também é vista como
sinénimo de dependéncia. Para Aries (1981), durante o século XVIII, a ideia de infancia ndo
estava relacionada a fatores bioldgicos (o que limitaria a infancia pela chegada da puberdade),
mas sim, justamente a esse carater de dependéncia? e sujeicdo diante dos cuidados de adultos.

Dadas as peculiaridades infantis, é possivel se apropriar da afirmacéo de Stearns (2006,
p. 15) quando cita que “de fato, a historia da infancia impde um confronto entre o que € “natural’

na experiéncia das criangas e o que € construido por forcas historicas especificas”, evidenciando

24 titulo de curiosidade, ndo somente criancas eram designadas com o vocébulo “crianga” ou suas variagdes, mas
também pessoas em condi¢des submissas e dependentes, seja de alguma relacdo feudal ou senhorial. Nesse caso,
homens de baixa condicdo, auxiliares, soldados, entre outros (ARIES, 1981, p. 11).



48

que concepgdes acerca da crianga passam pela consciéncia das etapas de desenvolvimento e
também pelas construgdes sociais que vao formar o imaginério de infancia.

Quanto a indumentaria infantil ao longo do tempo, estas passaram por modificacdes até
os dias atuais, quando é possivel perceber uma transformacéo nas questdes concernentes ao
conforto fisico das criangas e uma mudancga nos costumes em relacdo aos géneros.

No presente trabalho, a contextualizagdo historica dos trajes infantis serd mostrada
principalmente através dos estudos de Aries (1981). Segundo o autor em questdo, no contexto
da Idade Média, assim que as criancas deixavam de usar o cueiro — faixa de tecido que era
enrolada no corpo —, as mesmas eram vestidas como os adultos. Nas palavras do autor “nada,
no traje medieval, separava a crianca do adulto” (ARIES, 1981, p. 32).

Em relacdo aos cueiros, parece que esse costume persistiu. Conforme Heywood (2004),
na Europa e Estados Unidos era costume no século XIX, ao menos no primeiro més de vida, 0s
bebés serem amarrados com faixas de tecido sobre as roupas, variando as técnicas conforme a
regido. Na Italia, por exemplo, era amarrada de forma justa, de modo que o autor compara a
crianga a uma mamia egipcia. O uso dessas faixas estava relacionado a convicgéo de que estas
davam sustentacdo ao bebé (como manter a cabeca firme), ajudavam a desenvolver 0ssos fortes
e postura ereta, manté-los aquecidos e protegidos de mordidas de animais, além de tornar mais
facil a tarefa de carrega-los.

Contudo, conforme Heywood (2004), ja nos séculos XVII e XVIII a opinido médica
questionava o uso dos cueiros, pois a pratica restringia 0s movimentos dos membros e arriscava
impedir a respiracdo. Além disso, como era dificultoso a atividade de enfaixar, as criancas
acabavam ficando muito tempo em contato com seus proprios excrementos. Quanto a esse
ponto, a crencga popular acreditava nos poderes curativos da urina, entdo, de certa forma, a
sujeira tinha um valor simbdlico.

Na Figura 1, a esquerda, é possivel observar a pintura La adoracion de los Reyes Magos
(A adoracdo dos Reis Magos), de 1619, do pintor Diego Velazquez, na qual o0 menino Jesus é
representado utilizando o cueiro, onde tem até mesmo os seus bracos enfaixados. Na mesma

figura, a direita, tem-se a pintura a 6leo O Delfim, herdeiro do trono francés (1661).
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Figural-A esquerda, La adoracion de los Reyes Magos de Diego Velazquez (1619).
A direita, O Delfim, herdeiro do trono francés (1661).

Fonte: Elaborado pela autora com base em Museo del Traje (2013) e blog Estudo da Infancia (2012).

Nos dias atuais, 0 uso do cueiro segue sendo bastante comum em bebés recém-nascidos,
porém, a diferenca € que o cueiro de hoje em dia é um cobertor leve, que apesar de poder ser
utilizando enrolado ao corpo do bebé, ndo limita os seus movimentos. Ja o cueiro de
antigamente, como visto, limitava demasiadamente as movimenta¢cdes dos membros. Na Figura

2, essa diferenca de modelo pode ser comparada.

Figura 2 — Na imagem 1, exemplo de como usar o cueiro, datado da Era Tudor?.
Na imagem 2, um tutorial do cueiro contemporéneo.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Tudor Brasil (2012) e Nasce (2014).

%5 A Era Tudor ficou assim conhecida pela Dinastia Tudor, na Inglaterra, formada por 5 monarcas da mesma
familia, os quais reinaram por mais de 100 anos, entre 1485 e 1603 (CANAL LONDRES, 2018).
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De acordo com Ariés (1981), durante o século XV1I (Idade Moderna), as criangas nobres
passam a ter trajes especificos para a sua idade. A vida escolar parece ter influenciado essa
questdo, pois a escola prolongava a idade da infancia. Nesse sentido, segundo o autor, o traje
“a la bavette”, significava as criangas “de babador”, fase que precedia o traje “jaquette”, que
era um vestido mais longo e com gola. E somente depois é que viria 0 uso de calgas justas com
comprimento até os joelhos para 0s meninos.

Na Figura 3 € possivel perceber na pintura Les enfants Habert (As criancas Habert), de
Phillipe de Champaigne (1649), as diferencas dos trajes marcados por faixas etarias. Os dois
meninos da ponta, a esquerda, vestidos com capas, ja sdo “homenzinhos”, e é provavel que por
baixo das capas eles também estejam vestindo cal¢as curtas, que era comum para a idade. Na
mesma pintura, ao lado dos meninos, estdo duas meninas com saia, vestidos longos e avental,
— tal como mulheres adultas. Ao lado delas, segundo Ariés (1981), um menino de oito meses,
vestido como as meninas. Ja na ponta, a direita, estdo representados dois meninos de quatro
anos, vestidos com batas longas, abertas na parte da frente, cujo sistema de fechamento era feito
com botdes ou agulhetas. Suas cores eram de um tom rosado, que parecem vestes

eclesiasticas/liturgicas?,

Figura 3 — Les Enfants Habert, de Philippe de Champaigne (1649).

Fonte: Wikipédia (2019).

% Eclesiastico se refere ao individuo que integra os servicos sacerdotais, como padres, sacerdotes, arcebispos, etc
(DICIONARIO ONLINE DE PORTUGUES, 2018). Ja litargico deriva de liturgia, que sdo os ritos e cerimdnias
realizados em igrejas, habitualmente em missas (SIGNIFICADOS, 2018a).
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Sobre esse aspecto, a sociologa e psicologa especialista em Teoria das Cores, Eva Heller
(2013, p. 218), explica que inicialmente a cor rosa ndo tinha um uso especial na Igreja, ja que
as cores usuais eram branco, verde, violeta e preto, sendo somente em 1729 que o rosa foi
declarado como uma cor liturgica. Essa modificacdo de cores nas vestes religiosas talvez se
deva porque era costume dos nobres doarem seus trajes usados a Igreja, que entdo eram
transformados em roupas e mantas para os altares.

Os trajes, segundo Aries, representavam as transi¢Oes das etapas da vida, a mudanca do
estado de crianga para se tornar homem ou mulher. Quanto a isso, 0 autor argumenta que “0s
habitos de vestir, portanto, ndo sdo apenas uma frivolidade. A relagdo entre o traje e a
compreensdo daquilo que ele representa esta aqui bem marcada”. (ARIES,1981, p. 35).

Na Figura 4, na pintura Frances Earle e seus filhos (1631-33), de Marcus Gheeraets, 0
Jovem, datada do seculo XVII, é possivel perceber a menina vestida como adulta, em um traje
opulento. J& 0 menino veste calca curta, tipica da época, meias e sapatos ricamente adornados.
No traje masculino também ha rendas — que hoje é uma exclusividade feminina —, evidenciando
que os costumes mudam com O tempo e, com isso, as concepcdes de masculinidade e

feminilidade também.
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Figura 4 — Pintura Frances Earle e seus filhos (1631-33), de Marcus Gheeraets, 0 Jovem.

Fonte: Pinterest (2018b).

Quanto aos sapatos da imagem anterior, se comercializado nos dias atuais,
provavelmente seriam considerados inadequados para 0s meninos contemporaneos, em vista
dos calcados dos meninos de hoje possuirem uma estética mais minimalista. Um calgcado como
0 da pintura em questdo, estaria inclinado a ser um produto para meninas, j& que nas criacbes
para o género feminino é usual a aplicacdo de enfeites, como pode ser observado na Figura 5,
na qual tem-se dois modelos de sandalias infantis femininas, conforme o site que as
comercializa. De marcas diferentes, ambos modelos sdo compostos por elementos de estilo
ditos femininos: aplicacdo de pérolas e rendas e cores suaves, como prata e cor-de-rosa em tom
claro, ou rosa bebé, embora o site se refira a esta cor como “nude”, termo utilizado para

denominar o tom de pele e suas muitas varia¢des de tonalidades.
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Figura 5 — Elementos de estilo masculinos no passado, femininos no presente.

Sandalia Infantil Klin
Tiffany Pérolas Feminina -
Nude

Sandalia Infantil Tininha
Metalizada Aplique Flores
Feminina - Prata

Fonte: Zattini (2017a; 2017h).

Embora houvesse preocupacdo em se manter visivel a condi¢do social, de maneira que
esse assinalamento hierarquico se dava pelos trajes, a mesma preocupagdo nao acontecia em
relacdo aos géneros. Nao havia diferencas significativas entre os trajes de meninos e meninas,
tdo marcadas como séo hoje.

E mais, 0 que na perspectiva atual se apresenta como estranho, era um habito
absolutamente comum no passado: 0 uso de vestidos pelos meninos. De acordo com Aries
(1981), os trajes dos meninos menores eram compostos por saia, vestido e avental, 0 que nesse
sentido salienta que a preocupagdo em relagéo aos trajes néo estava em estabelecer diferencas
de género. Esse habito se estendeu por séculos e é possivel que esse costume tenha persistido
por tanto tempo, justo porque facilitava as trocas de fraldas e a ida dos meninos ao banheiro, ja
que calcdes e calcas ainda nao tinham fechamentos com ziper. Blazeski (2018), colunista do

site “The vintage News™”, esclarece 0 uso desse habito:

Vestir meninos criangcas em vestidos fez o processo de treinamento do penico
significativamente mais facil e muito mais flexivel. [...]. Apenas levantando suas saias
seria suficiente. Além disso, a flexibilidade dos vestidos permitia que eles fossem
usados desde a infancia até os seis ou sete anos de idade. (BLAZESKI, 2018, traducéo
nossa).

A evidéncia de que o habito de trajar meninos com vestidos persistiu, pode ser observada
na Figura 6, datada da Era Vitoriana?’. Na imagem 1, uma pintura que consta uma menina e um

menino (que se encontra a direita e possui as feicdes marcadas como masculinas), usam vestidos

2’pPeriodo do longo reinado da Rainha Victoria (Inglaterra 1837-1901) (BEZERRA, 2018).
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e pantalettes — calc¢as curtas folgadas usadas embaixo de vestidos. Na mesma figura, na imagem
2, 0 menino em quest&o — trajando saia — seria o futuro presidente dos Estados Unidos, Franklin
Roosevelt. Além da saia, ele segura um chapéu adornado com penas, usa sapatos e um corte de

cabelo que hoje seriam considerados femininos.

Figura 6 — Na imagem 1, menina e menino vitorianos usam vestidos.
Na imagem 2, Franklin Roosvelt crianca (1884).

Fonte: Historia da Moda (2013).

Havia ainda, o vestido para os bebés de colo (Figura 7), que era longo e seu uso era
destinado a ambos os géneros. Esse habito se transformou no decorrer da histéria, e hoje o
vestido longo, similar ao da época, € utilizado em cerimdnias de batismo e tem o nome de
mandrido — ainda assim seu uso ndo é comum. Um exemplo foi a ceriménia de batismo de
George, o filho do Principe William e da Princesa Kate Middleton, o que corrobora 0 uso
incomum desta peca, j& que se trata da realeza inglesa.
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Figura 7 — Na imagem 1, um vestido longo da Era Vitoriana.
Na imagem 2, o mandrido da realeza, utilizado nas ceriménias de batismo.

Fonte: Historia da Moda (2013) e Conexdo Jornalismo (2013).

Em relagdo as cores, também houve uma mudanca histdrica no que tange aos géneros.
Atualmente, é consenso 0 uso da cor azul para meninos e da cor rosa para meninas,
principalmente quando bebés, tanto para pecas de vestudrio e acessorios quanto para a
decoracdo de quartos e brinquedos. Conforme a crianca vai crescendo, essa diferenca parece
diminuir um pouco, de forma que 0 uso da cor rosa para meninos comeca a ser mais tolerado,
mas, ainda assim, ndo é uma cor para meninos.

A autora do presente trabalho, em sua pesquisa sobre género e moda bebé (PIRES,
2016), ao questionar pais — responsaveis pela compra de vestuario de seus filhos e filhas — sobre
a utilizacdo da cor rosa em meninos bebés, argumenta que a pesquisa se mostrou favoravel ao
uso da cor (78% a favor e 22% contra), porem, essa afirmacdo vinha acompanhada de
explicacbes de quando a utilizar, em respostas como estas: “poder pode [usar rosa], mas por
questdes culturais é estranho”, e que seu uso deveria ser feito apos certa idade, “quando esta
maiorzinho, quando j& possui cara de menino”, o que mostra que 0 uso da cor rosa em meninos,
especialmente 0s muitos pequenos, 0s bebés, ndo é uma questdo naturalizada, sendo tratada
com estranheza (PIRES, 2016, p. 20).

Heller (2013, p. 213), ao pesquisar sobre cores e preferéncias, relata em seu livro
intitulado A psicologia das cores, ndo ter encontrado nenhum homem que escolhesse o rosa

como cor predileta, alguns chegando mesmo a se recusar a conhecer a cor, alegando néo
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saberem distinguir entre rosa e lilas, como se “em seu olhar masculino ndo houvesse como
perceber a diferencga entre essas duas cores”.

Contudo, conforme ja explicitado, no passado, a utilizacdo das cores ndo passava pela
distingdo de género. No vestuario infantil, meninos e meninas usavam igualmente rosa e azul,
assim como outras cores, uniformemente. Em entrevista a jornalista Rita Porto (2018), do site
portugués “Observador”, a especialista em histdria dos trajes, Jo B. Paoletti?® lembra que até o
século XIX, meninos e meninas, quando bebés ou ainda pequenos, usavam vestidos brancos,
por questdes estéticas e também praticas, como o momento da lavagem das roupas, quando as
mesmas eram fervidas. Dessa maneira, segundo a pesquisadora, dava-se preferéncia ao branco,
pois usar “cor” nas roupas nao dava o efeito desejado, uma vez que a cor desaparecia. Para
Heller (2013, p. 216), foi s6 em 1920 que o habito de vestir as criangas com roupas coloridas
se popularizou, pois foi quando se tornou possivel a fabricacdo de cores resistentes a fervura.

Conforme Paoletti (apud PORTO, 2018), além das questdes praticas da lavagem e da
troca de fraldas — como ja mencionado nesse capitulo —, a sociedade ndo considerava apropriado
que criangas até quatro ou cinco anos tivessem um género, pois fazer distingdo entre meninos
e meninas estimularia a curiosidade das criangas sobre sexo, e que esse interesse prematuro ndo
seria benéfico.

Percebe-se, também, que apesar de ambos os géneros utilizarem rosa e azul, parecia
haver uma preferéncia — ndo t&o acentuada como atualmente (que mais parece uma imposi¢éo)
— da utilizacéo de rosa para meninos e azul para meninas, ou seja, era exatamente ao contrario
da maneira como hoje as cores sdo associadas aos géneros, conforme sera visto nos paragrafos
que seguem.

Assim, segundo Paolleti (apud PORTO, 2018), o azul era uma cor que estava mais
relacionada as meninas, em alusdo ao manto da Virgem Maria. Como exemplo, a pesquisadora
salienta que na Europa, particularmente nas zonas catélicas-romanas, seu uso era destinado as
meninas, e em outros locais, utilizado pelo primogénito.

Ao encontro dessa ideia, Heller (2013, p. 33-34) argumenta que o azul enquanto uma
cor feminina teve sua importancia fundamental na pintura antiga, pelo fato de Maria ser a

mulher de maior destaque no cristianismo, e a figura mais pintada da Trindade Crista?°. A autora

28 Jo B. Paoletti, além de especialista em Histéria do Vestuario é pesquisadora, tendo realizado uma longa
investigagdo sobre a associacio da cor azul para as roupas de meninos e rosa para as roupas de meninas. E autora
das obras ““Pink and blue: telling the boys from the girls in American™ (2012) e ““Sex and unisex: fashion, feminism,
and the Sexual Revolution (2015) (JO B. PAOLETTI, 2018). Para conhecer mais o trabalho da pesquisadora,
estdo disponiveis os sites: <http://www.jbpaoletti.com/> e <https://www.pinkisforboys.org/>.

29 Refere-se a definicdo de Deus como trés pessoas unificadas: Pai, Filho (Jesus) e Espirito Santo (SANTANA,
2018).


http://www.jbpaoletti.com/
https://www.pinkisforboys.org/
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salienta o carater simbdlico presente nas cores e explica que no cristianismo as cores simbélicas
aparecem, na maioria das vezes, representadas nas vestimentas e sdo, de modo geral, sinais de

reconhecimento:

[...] pela cor da vestimenta das pinturas antigas, € possivel, em geral, saber quem esta
representado ali. Além disso, elas caracterizam as qualidades de quem as veste. O azul
feminino é a cor de Maria — que chamamos também de ‘a cor de Nossa Senhora’.
Maria aparece num luminosissimo azul ultramarino como Virgem, como Nossa
Senhora da lua crescente e deusa celestial. Como manto, Nossa Senhora carrega um
manto azul, tdo vasto quanto o céu sobre os fiéis. Como Nossa Senhora das Dores, ela
traja um vestido azul profundo. (HELLER, 2013, p. 34).

Ainda segundo Heller (2013), de acordo com a tradi¢éo antiga, a cor azul simbolizava
o principio feminino, plécido, passivo e introvertido. Ja a cor rosa, por ser derivada do
vermelho, era considerada uma cor forte e assertiva, mais apropriada para 0s meninos, enquanto
o0 azul, que era delicado, era mais adequado para as meninas.

Nesse ponto, nota-se que a preferéncia no uso das cores também se dava de uma forma
a estabelecer papéis de género, pois, se cor-de-rosa era considerada uma cor forte e dessa
maneira associada aos meninos, entende-se que cabe a eles, e ndo a elas, essa caracteristica. Ja
a associacdo do azul a delicadeza, sugere que essa qualidade é inerente as meninas e ndo aos
meninos, além da associacdo com a Virgem Maria, que claramente propde a ideia de que o
adequado seria as meninas manterem-se puras, virgens, até o casamento.

Sobre as simbologias cromaticas, Heller (2013) argumenta que em muitas linguas
existem nomes que se originam de cores. A autora comenta que este € um indicio para que se
possa saber quando, na simbologia, uma cor é masculina ou feminina, e garante que o “azul
pertence, sem sombra de davida, aos nomes das meninas”, citando como exemplo 0s nomes
femininos Celestina e Celina, provenientes do latim caelestis (azul-celeste), ou ainda iris, nome
vindo de uma flor azul. Ha, ainda, os nhomes derivados de azul-celeste de outras linguas, como
Saphira, entre outros nomes que se originam dessa cor em questdo (HELLER, 2013, p. 33).

Outro simbolismo atrelado ao azul é a fidelidade. Para a autora, tal virtude associada ao
azul aparece na poesia romantica®®, no mais famoso retrato de Madame Pompadour3! (de

Francois Boucher, 1758), e no casamento do Principe Charles e Lady Diana.

30 A poesia romantica é aquela produzida no periodo do Romantismo — movimento artistico, literario, musical e
intelectual proveniente da Europa, no final do século XVIII (DIANA, 2018b).

31 Madame ou Marquesa de Pompadour fazia parte da corte francesa e era amante de Luis XV, considerada uma
figura emblematica da Franca do século XVIII. Aqui, acredita-se que a fidelidade esteja relacionada ao fato de
Madame Pompadour ter sido a amante favorita do Rei (BRITO, 2011).
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No que se refere as tradi¢fes da familia real, a princesa segue 0s costumes ingleses em
gue € exigido da noiva “algo velho, algo novo, algo emprestado e algo azul” (HELLER, 2013

p. 25). O cumprimento desse costume € narrado pela autora:

Quando o principe Charles e a Lady Diana Spencer se casaram, essa noiva
evidentemente foi muito observada: “algo velho” era a renda aplicada em seu vestido,
e que foi legado da rainha Maria. Emprestados e de propriedade dos Spencer foram o
diadema e os brincos da noiva, que pertenciam a sua méae. “Algo azul” era uma fita
azul-céu na sombrinha, que foi confeccionada para combinar com o vestido. Uma
segunda fita azul foi costurada na parte interna da cintura do vestido. E o buqué da
noiva continha pequenas verodnicas azuis — desde o casamento da rainha Vit6ria, todos
0s buqués das noivas reais devem conter verbnicas. Para conferir mais fidelidade a
essa tradicdo, as flores sdo colhidas de plantas que descendem daquelas que foram
escolhidas para o buqué da rainha Vitdria. Naturalmente, a princesa Diana usou, em
suas nupcias, seu anel de noivado com a safira azul. (HELLER, 2013, p. 25).

Na Figura 8 é possivel constatar o quanto a cor azul parecia ser uma das cores favoritas
da Princesa Diana. Ndo somente em suas joias, como o anel de noivado em safira azul — hoje
pertencente a Princesa Kate Middleton —, mas também em suas roupas em diversas ocasifes
diferentes, o que parece comprovar o simbolismo do azul em relacdo a fidelidade e tradicdo,
trazido por Heller (2013).

Figura 8 — Lady Diana e a cor azul: simbolismos por tras dessa escolha.

Fonte: Elaborado pela autora com base em L'Officiel Brasil (2017), Pires (2018), Waufen (2018) e Pinterest
(2018).
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Sobre o cor-de-rosa, Heller (2013, p. 213) faz um questionamento interessante, a
pesquisadora se pergunta se rosa € mesmo uma cor, ou apenas um meio-termo entre vermelho
e branco. Para a autora, rosa ndo seria um meio-termo, mas sim uma cor com seu carater proprio,
uma vez que “existem sentimentos e conceitos que s6 se podem descrever pelo rosa”.
Atualmente, como ja abordado, o cor-de-rosa € uma cor considerada feminina, sendo uma cor
doce, cor dos confeitos, do deleite, “doce e suave, esse é o sabor que se espera do rosa”.
(HELLER, 2013, p. 219).

Porém, como visto, no passado a cor rosa era concebida diferentemente de como hoje é
associada. Sobre essa questédo, por exemplo, Heller (2013) cita o jornal financeiro mais famoso
do mundo, o inglés Financial Times, impresso em papel cor-de-rosa desde 188832, assim como
o italiano La Gazetta dello Sport, um jornal esportivo, cuja primeira publicacdo data de 1896,

tendo seu pablico maior o masculino (Figura 9).

Figura 9 — Jornais “masculinos”, rosas “femininos”.
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Fonte: Elaborado pela autora com base em Portal Imprensa (2013) e Trovato (2018).

Nas pinturas antigas, tanto as datadas do seculo XIII ou as do século XIX, Jesus Cristo
crianga é representado vestindo um traje cor-de-rosa, pois o rosa era considerado “o vermelho
em pequena escala, ‘o vermelho pequenino’, a cor dos garotinhos” (HELLER, 2013, p.215), o

que também se V& nas pinturas do periodo Barroco®, onde é frequente que as criangas estejam

%2 Tanto o Financial Times quanto o La Gazetta dello Sport tém paginas virtuais, nas quais o layout segue a tradicdo
da versdo impressa: em cor-de-rosa. Para conhecer o Financial Times acessar: <https://www.ft.com/>; ja para
conhecer o La Gazetta dello Sport acessar: <https://www.gazzetta.it/>.

33 Estilo artistico europeu, surgido no século XVII, que se estendeu nas primeiras décadas do século XVIII. Suas
caracteristicas predominantes sdo: o emocional supera o racional, o objetivo é impressionar os sentidos do
observador; bruscos contrastes de luz e sombra; efeitos decorativos obtidos por meio de curvas e colunas
retorcidas; entrelacamento entre arquitetura e escultura, e pinturas com efeitos ilusionistas (diz-se da ilusdo
provocada por truques ou artificios) (MARTINS; IMBROISI, 2018).


https://www.ft.com/
https://www.gazzetta.it/
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representadas em vestidos longos até os pés, com babados e em cor-de-rosa. Quando aparecem
portando capacetes de guerra na cabega e espada na cintura, hoje poderiamos acreditar que se
tratavam de meninas recebendo uma educacdo masculina, porém, ndo eram meninas, e sim
principes, vestidos com o “vermelho pequenino”, como futuros governantes que seriam. Assim
como no Barroco, na Era Vitoriana “ndo havia o menor perigo de que algum observador pudesse
chegar a ideia de que um bebé pudesse ser menina por estar vestido de cor-de-rosa.” (HELLER,
2013, p. 215- 216).

Na Figura 10 tem-se a pintura do italiano Giuseppe Arcimboldo, denominada
“Maximilian I, His wife and three children” (Maximillian I1, sua esposa e trés filhos), de 1563,
onde é possivel ver o tipo de traje narrado por Heller: vestido cor-de-rosa até 0s pés,
ornamentado com renda e utilizado com colar de perolas. N&o se sabe, porém, o género da
crianca que o utiliza, mas conforme visto no presente estudo, é provavel que possa se tratar de

um menino.

Figura 10 — Pintura Maximilian 11, sua esposa e trés filhos (1563), de Giuseppe Arcimboldo.

Fonte: Pinterest (2018c).

Evidenciando que as concepcdes de beleza e padrfes estéticos mudam com o tempo,
pode-se observar a Figura 11, na qual a imagem 1 ilustra um menino usando um casaco cor -
de- rosa, habito que, no passado, era comum para 0s meninos. Na imagem 2, esta Romeo, um
garoto que em 2015, entdo com 5 anos, foi banido da escola que frequentava no Reino Unido

por estar trajado com um vestido. Romeo estaria impedido de frequentar a escola até que
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passasse a “se vestir de acordo com seu género”, nas palavras da instituicdo (SOARES, 2015).
Como pode-se notar, cores, modelagens e estilos mudaram ao longo do tempo, e algumas pecas
e composicdes estéticas, quando utilizadas atualmente, podem ser consideradas desviantes,
causando polémicas na ordem social.

Figura 11 — Na imagem 1, ilustra¢do de um menino vestindo rosa.
Na imagem 2, 0 menino inglés Romeo, que ama vestidos.

Fonte: Gender Mystique (2018) e Soares (2015).

Paoletti argumenta que, no passado, as escolhas pelas cores azul e rosa ndo estavam
necessariamente relacionadas aos géneros, mas a aparéncia das criancgas, de forma que bebés
de olhos azuis provavelmente usariam mais azul, e bebés de olhos e cabelos castanhos usariam
mais rosa e outras cores, estando essas escolhas relacionadas a questdes estéticas e concepcoes
de beleza (apud PORTO, 2018).

Ha indicios de que a inversdo na associacdo das cores aconteceu na década de 1920,
porém, ndo existem referéncias conclusivas de quando as cores passaram a ser tratadas como
hoje o sdo. Heller (2013, p. 216) credita esse fato ao surgimento das novas cores resistentes a
fervura, como visto anteriormente, e cita como exemplo o Museu da Infancia de Londres, onde
é possivel observar uma das primeiras vestimentas cor-de-rosa para meninas: uma caixa com
seis pares de sapatinhos e meias cor-de-rosa, presenteada em 1923 a princesa real Mary, antes
do nascimento de sua primeira criangca. Como a princesa deu a luz a um menino, doou ao museu
as meias e sapatinhos cor-de-rosa, indicando o uso e significado das novas cores destinadas as
criancas.
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Jé& para Paoletti, foi no final do seculo X1X (1801-1900) e inicio do XX que o tratamento
das cores relativas aos géneros comegou a mudar, em decorréncia do surgimento da Psicologia
e 0 estudo do subconsciente, de maneira que surge a ideia de “que aquilo que acontece na
infancia, ainda que as criancas ndo se lembrem, pode afetar a vida adulta” (apud PORTO, 2018).
Nesse sentido, comecaria uma preocupacdo com a sexualidade, especialmente a
homossexualidade nos meninos, e uma das alternativas a essa questao seria “trata-los como
pequenos homens e treina-los a serem homens [heterossexuais] desde criangas”, repercutindo
nas maneiras de vestir em geral, tanto nas roupas e cores, quanto em relacdo aos cortes de
cabelos, que passam a acontecer cada vez mais cedo, diferentemente de antes, quando o corte
era feito por volta dos cinco, seis ou até mesmo sete anos (PAOLETTI apud PORTO, 2018).

Em relacéo a preocupacdo com a sexualidade e em consonancia com a ideia de Paoletti
(apud PORTO, 2018), Heller (2013, p. 216) explica que quando o cor-de-rosa se tornou uma
cor feminina, também se tornou a cor da discriminacdo. No periodo da Segunda Guerra
Mundial, os homossexuais que ndo preenchessem o ideal de masculinidade dos soldados eram
conduzidos a campos de concentragdo e obrigados a usar, como sinal de reconhecimento, um
tridngulo cor-de-rosa costurado a roupa.

Tais afirmativas evidenciam que o cor-de-rosa passou a ser associado a questdes de
sexualidade, quando a simples utilizagdo da cor pode indicar o pré-julgamento de que o0 menino
ou 0 homem é homossexual, desconsiderando que as identidades sexuais ndo tem nenhuma
relacdo com esta escolha cromatica.

Entre todas as hipoteses, 0 mais aceitavel € que a definicdo das cores, para o padréo
atual, aconteceu de forma gradual, sendo na década de 1980 mais marcante, quase como uma
regra. Paoletti credita esse fato a duas questdes. A primeira, é que os pais quando eram criancas,
no fim dos anos 60 e inicio dos 70, eram vestidos com cores neutras, de forma que as pessoas
ndo sabiam qual era o género das criancas. Entdo, comecaram a agir de um jeito totalmente
oposto com seus filhos e filhas no final dos anos 80, passando a vesti-los (as) conforme o
género. Assim: “se no inicio do século XX ndo se devia saber qual o sexo dos bebés, nem as
proprias criancas deviam saber, nesta altura € importante que as pessoas saibam e que as
criancas saibam” (PAOLETTI apud PORTO, 2018).

A segunda questdo, conforme Paoletti, para a virada radical na década de 1980, esta
relacionada aos exames de ecografia que detectam o sexo bioldgico dos bebés, e com isso a
industria viu ali uma oportunidade de gerar mais vendas e estimular o consumo de roupas de
bebés especificas para meninas e meninos, estimulando que novas roupas fossem compradas e

cada vez menos repassadas de um filho a outro, como era de costume.
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Com isso, parece visivel que a especificacdo das cores é permeada por estratégias de
vendas, conforme Paoletti afirma: “se esse teste, [ecografia] em vez de dizer 0 género, dissesse
que a crianga iria ser musical, as pessoas iriam comprar coisas ligadas a instrumentos musicais,
gira-discos, etc.” (apud PORTO, 2018).

Assim, desde a década de 1980, as roupas infantis séo criadas de forma a distinguir os
géneros pelas cores. Cabe ressaltar que por tras dessas questdes, como visto no decorrer do
trabalho, ha a imposicao de papéis sociais que vao muito além das escolhas vestimentares.
Efetivamente, as vestes sao influenciadas pelo mundo social e sua forma de organizacéo, e com
suas relacOes de poder e ordenamento.

No capitulo que segue, seré realizada uma analise da obra filmica Minha vida em cor-
de-rosa (1997) abordando as questdes de papéis e identidade de género, analisando de que
maneira as vestimentas e composicdes estéticas, principalmente do protagonista do filme, sdo
utilizadas como meios de afirmacdo de identidade, e como as mesmas sdo capazes de
desestabilizar a ordem social. Com isso, é também intuito produzir novos olhares para as
subjetividades das criancgas.

Lembrando, novamente, que a questdo norteadora que se procura responder por meio
da analise é: de que maneira o personagem principal do filme Minha vida em cor-de-rosa,
Ludovic, € representado pelas vestimentas a fim de afirmar a sua identidade de género? E que
0 objetivo geral da pesquisa, consequentemente, é analisar quais elementos de estilo do
personagem principal do filme mencionado sdo considerados transgressores, quando se
considera apenas a questdo bioldgica, desconsiderando a identidade de género

Porém, antes de apresentar a referida analise, percorre-se sobre a historia do cinema,
desde o seu surgimento até 0 momento em que o0 mesmo é considerado importante fonte para a
pesquisa historica e cientifica, bem como relevante artefato cultural representativo de realidades

sociais e culturais.
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4 A IDENTIDADE DE GENERO E O CINEMA

““Se grandes correntes estéticas do cinema nasceram e morreram, [...]se

cinematografias as mais diversas foram construidas e destruidas com a acao

do tempo, tudo aconteceu dentro da légica — nem sempre muito logica — das

alteracdes sociais e culturais empreendidas pelo elo ao mesmo tempo fragil

e mais atuante da histéria: a Humanidade e suas imprevisiveis

suscetibilidades™.

(SABADIN, 2018, p. 8)

Nesta secdo propOe-se realizar uma breve contextualizacdo do cinema, desde a sua
origem, como um meio de entretenimento pautado inicialmente pelas descobertas cientificas e
suas diferentes invencdes para a projecdo de imagens em movimento, para posteriormente ser
reconhecido como arte e, enfim, como fonte de pesquisa historica. Esta sucinta revisao
bibliogréafica a sequir, oferece suporte para a analise da obra Minha vida em cor-de-rosa, que

da continuidade ao presente capitulo.

4.1 CINEMA: DA INVENCAO A PESQUISA

Para o jornalista e critico de cinema, Celso Sabadin (2018), o cinema é um misto de arte,
magia, encantamento e tecnologia, o qual, desde o seu surgimento, entusiasmou populagcfes
sedentas por informacdo, lazer, entretenimento e novidades. Apesar das enciclopédias
atribuirem a invencao do cinema aos Irmaos Lumiere, em 1895, Sabadin acredita que ndo €
possivel atribuir um dia exato, nem mesmo uma unica paternidade para esta invencao, pois, a
procura de um aparato técnico que registrasse com razoavel qualidade imagens em movimento,
foram muitos os técnicos, inventores, cientistas e pesquisadores a fazerem parte da “pré-
histdria” do cinema, ja antes de 1895 (SABADIN, 2018, p. 13).

Para o autor, o que conhecemos hoje como cinema, comegou a tomar formas mais
definidas a partir de 1833, ano da invencao do Fenacistoscopio, do fisico belga Joseph Plateau
e do matematico austriaco Simon Stampfer. A invencdo tratava-se de um disco rotativo, no qual
colocavam-se desenhos representando uma agdo em sequéncia, — tal como fotogramas de

desenhos animados —, e em cada ilustragdo abria-se um pequeno recorte, que em frente a um

34As primeiras experiéncias apoiaram-se nas milenares Lanternas Magicas Chinesas, que tratavam-se de caixas a
prova de luz, com uma vela acesa dentro, na qual projetavam sombras e silhuetas. Esse tipo de show tornou-se
bastante popular a partir da segunda metade do século XVIII, surgindo diversos nomes para 0s inventos da area:
Eidophusikon, Panorama, Fantasmagoria, Diorama, entretanto, tais aparatos e técnicas eram espetaculos mais
inclinados ao teatro e ao circo do que ao cinema propriamente dito (SABADIN, 2018, p. 14).
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espelho e com o disco girando a toda velocidade, o espectador posicionado atras do disco,
observava através dos recortes os desenhos “movimentando-se” no espelho.

Posteriormente, com a invencédo da fotografia em 1823, por Joseph Nicéphore Niépce,
— que captou uma imagem apos 14 horas de exposicdo a luz —, as simulacfes de imagens em
movimentos, antes feitas por pinturas e desenhos, passaram a ser representadas por fotografias,
0 gque aumentou sensivelmente a iluséo de realidade e fez surgir outros aparatos similares ao
criado por Niépce (SABADIN, 2018, p. 15).

Nos Estados Unidos, um famoso inventor — nada menos que o inventor da lampada
elétrica, Thomas Edison — teria posto imagens em movimento em 1887 através de um rolo
perfurado, mas por acreditar que seu invento nao teria sucesso algum, pelo fato de néo ter som,
acabou por abandonar suas pesquisas, nomeando em 1889 seu assistente William Kennedy
Laurie Dickson, — especialista em Optica e fotografia —, a dar continuidade nesse estudo
(SABADIN, 2018).

Dickson ja havia desenvolvido o Kinetoscope, também chamado Cinetoscope: tratava-
se de uma caixa de observacdo individual com manivela, uma “engenhoca” a qual
“proporcionava a um anico espectador por vez aproximadamente 90 segundos de cenas nao
maiores que um cartdo de visitas” (SABADIN, 2018, p.18). Em fun¢édo do Kinetoscope, 0s
norte- americanos atribuem a Thomas Edison a invencdo do cinema, porém, historiadores
argumentam n&o ser este 0 marco inicial, por dois motivos: primeiro, no sistema de Edison a
exibicao era individual e ndo coletiva atraves de projecéo; e, segundo, seu invento tinha carater
experimental e ndo comercial, contribuindo pouco para o efetivo desenvolvimento da arte
cinematogréfica (SABADIN, 2018).

Desse modo, 0 marco zero do cinema é considerado o ano de 1895, pela exibicdo®®
historica dos Irmaos Lumiére e por outras projecdes pioneiras; alias, esse € 0 ano no qual foi
realizada a primeira exibicdo da histéria do cinema em que houve cobranca de ingressos. Os
Irmdos Lumiére eram socios e herdeiros de uma bem-sucedida empresa do ramo fotografico e
apos conhecerem o Kinetoscope, de Edison, aperfeicoaram o invento e requereram a sua
patente, batizadondo de Cinematografo e apresentando inovacgdes importantes: mais leve,
preciso, compacto e facil de operar, a mesma caixa filmava e também projetava. Tais

caracteristicas permitiram a exibigdo coletiva de filmes, diferentemente do invento de Edison,

35 A exibicdo histérica aconteceu em 28 de dezembro de 1895 no Saldo Indiano (Paris, Franca) em uma sessio
solene aberta ao publico e a imprensa, 0 que contribuiu para o sucesso do invento, uma vez que 0s demais
inventores restringiam suas projecdes a comunidade cientifica. A sessdo, que durou aproximadamente 20 minutos,
exibiu curtas produzidos pelos irmaos, dentre eles “A saida dos operarios da Fabrica Lumiére”, considerada a
primeira producdo dos Lumiére (SANT ANA, 2018).
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que permitia apenas exibicdes/observagdes individuais. Além disso, os Irmdos Lumiére
perceberam o cinema como um ramo do entretenimento, uma diversdo, enquanto outros
inventores preconizavam o carater cientifico das imagens em movimento (SABADIN, 2018, p.
23).

Mas, segundo Sabadin (2018, p. 26), se 0os Lumiére, e também Edison (para os norte-
americanos), possibilitaram o cinema enquanto técnica, foi o francés Marie-Georges-Jean-
Meélies o responsavel por promover o cinema como arte. Apds sete anos de experiéncia em seu
proprio teatro, realizando espetaculos de magia e humor, Mélies tomou contato com o
Cinematografo em 1896, introduzindo projec¢des de filmes aos seus shows. Pouco tempo depois,
passou a fazer suas proprias producgdes, sob a marca Stars Films. Mélies era inquieto, criativo
e inovador, desenvolvendo solugdes das mais simples as mais elaboradas, levando para o
cinema a sua experiéncia do teatro e do ilusionismo, criando personagens, figurinos e efeitos
especiais (SABADIN, 2018).

Acredita-se que as personalidades apresentadas até aqui, foram de grande contribuicéo
para a consolidacdo daquilo que hoje conhecemos por cinema. No entanto, apos essa breve
contextualizacdo histdrica, o foco agora volta-se para outro aspecto que o cinema é capaz de
proporcionar: um recurso relevante para a pesquisa historica.

Marc Ferro (1992, p. 15), — estudioso e pioneiro das relagdes entre historia e cinema —
conta sobre a relagdo entre o cinema e a sociedade no inicio do século XX. Considerado como
uma maquina de vanguarda que registrava movimentos e tudo o que olho nao poderia reter, o
cinema, por outo lado, era totalmente ignorado no seu aspecto cultural, conforme trecho a

sequir:

Produzido por uma méaquina, como a fotografia, ele ndo poderia ser uma obra de arte
ou um documento. [...] O homem da cdmera ndo pertence a sociedade dirigente, ao
mundo dos letrados. Ele é simplesmente um cacador de imagens. Produzida assim,
orfd, a imagem é perfeita para se prostituir para o povo. (FERRO, 1992, p. 71).

O autor complementa que durante muito tempo considerou-se que o autor de um filme
era o roteirista, ndo sendo reconhecida a autoria de quem filmava, este, por sua vez, era
qualificado como um cacador de imagens, 0 que parece tornar invisivel o homem da cadmera,
um andnimo. Um exemplo sdo as imagens assinadas pelas produtoras, ao invés de seus

cameramans®®. Ferro (1992, p. 83) faz um questionamento sobre isso:

36 Operador de camera.
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[...] aquilo que ndo é escrito, a imagem, nao tem identidade: como os historiadores
poderiam referir-se a ela, e mesmo cita-la? Sem pai nem mae, 6rfd, prostituindo-se
em meio ao povo, a imagem ndo poderia ser uma companheira dessas grandes
personagens que constituem a sociedade do historiador [...] Além do mais, como
confiar nos jornais cinematograficos, quando todo mundo sabe que essas imagens,
essa pseudo-representacdo da realidade, sdo escolhidas, transformaveis, ja que sdo
reunidas por uma montagem nao-controlavel, por um trugue, uma trucagem. O
historiador ndo poderia se apoiar em documentos dessa natureza. Todos sabem que
ele trabalha numa redoma de vidro: ‘Aqui estdo minhas referéncias, aqui estdo minhas
provas’. Mas ninguém diria que a escolha desses documentos, a forma de reuni-los e
0 enfoque de seus argumentos sdo também uma montagem, um trugue, uma trucagem.
(FERRO, 1992, p. 83-84).

Contudo, e com o passar do tempo, esta relagdo entre cinema e sociedade transformou-
se, pois segundo o historiador Marcos Napolitano (2011), dentre os recursos audiovisuais, 0
cinema cada vez mais ganha espaco como fonte para a pesquisa, sendo considerado por alguns
historiadores, em termos metodolégicos, como uma fonte primaria desafiadora.

Ferro (1992, p. 15) argumenta que € possivel tornar o cinema ainda mais ativo enquanto
agente social, desde que a sociedade néo seja apenas mais um objeto, pelo contrario, a sociedade
pode encarregar-se de si mesma, no que o0 autor considera como a “passagem dos filmes de
militantes para os filmes militantes”. Esta intervencdo do cinema se da por meio de um certo
namero de modos de acdo que tornam o filme eficaz, relacionados a sociedade que produz o
filme e aquela que o recebe, visto que “toda sociedade recebe as imagens em funcdo de sua
propria cultura” (FERRO, 1992, p. 17).

Sobre essa questdo, o diretor Marc Vernet (2011, p. 98) complementa o aspecto de
representacdo social do cinema, dentro de uma perspectiva antropoldgica “em que o cinema €
concebido como o veiculo das representacfes que uma sociedade da de si mesma”. Para o autor,
a capacidade que o cinema tem de reproduzir sistemas de representacdo ou articulagao sociais,
torna possivel dizer que ele substituiu as grandes narrativas miticas.

Para Napolitano (2011, p. 236), o cinema pode ser considerado como testemunhos
objetivos da histéria e de alto poder ilustrativo, principalmente quando se trata de um filme com
carater documental, ou seja, que contenha o registro direto de eventos e personagens historicos.
A visdo “objetivista”, segundo o autor, decorre do “efeito de realidade” que o registro técnico
0u SONOro provoca no espectador ou ouvinte, visto que o efeito é imediato, levando o observador
a uma adesdo instantanea do referente (a “realidade” fotografada) a representacéo (o registro
fotografico em si), e cita como exemplo as fontes audiovisuais documentais e os diversos tipos
de jornalismo, pois estes podem intensificar o efeito do real.

Por outro lado, o cinema também pode ser visto “sob o estigma da subjetividade

absoluta”, quando possui um carater assumidamente artistico — como filmes de fic¢do, por
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exemplo (NAPOLITANO, 2011, p. 236). Mas, sobre esta questdo, Vernet (2011, p. 100) parece
ter um opinido um pouco diferente, pois acredita que “qualquer filme é um filme de ficcéo”,
mesmo os filmes cientificos e documentarios. Para o autor, 0s materiais de expressao, ou seja,
as imagens em movimento e 0s sons, irrealizam o que esta sendo representado, transformando-
se em espetaculo. Assim, ha outros motivos pelos quais filmes cientificos ou documentarios

“né&o podem escapar totalmente da ficgdo”, pois:

Em primeiro lugar, qualquer objeto ja é signo de outra coisa, ja estd preso em um
imaginario social e oferece-se, entdo, como o suporte de uma pequena ficcéo [...] Por
outro lado, o interesse do filme cientifico ou do filme documentério reside muitas
vezes no fato de que eles nos apresentam aspectos desconhecidos da realidade que
dependem mais do imaginario do que do real. [...] o espectador encontra-se
mergulhado no fabuloso, em uma ordem de fenémenos diferente daquela a qual, por
habito, ele confere o carater de realidade. (VERNET, 2011, p. 101).

Além disso, as fontes audiovisuais ndo devem ser consideradas como objetivas, visto
que os produtores dessas obras fazem um recorte do real, de maneira que escolhem sobre o que

mostrar e o que omitir. Quanto a isso, Rossini (2008) explica:

O cineasta, no momento de operar 0 seu recorte sobre o real, a fim de produzir sua
narrativa filmica, ja esta se posicionando sobre esse real, pois tal recorte/selecéo nunca
¢ passivo ou isento de intencionalidade. Jean-Comolli diz que mostrar é assumir o
gesto de esconder, e isso ja € uma violéncia, mas, a0 mesmo tempo, “essa violéncia
(essa escritura) é aquela de um jogo duplo: ela ndo pode nem excluir nem incluir sem
articular um campo e um fora-de-campo rico de possibilidades [...]”. (ROSSINI, 2008,
p. 134-135).

Em consonancia com essa ideia, Ferro (1992, p. 16) afirma ser ilusério imaginar que a
pratica do cinema seja inconsciente ou inocente, e da mesma forma, algum procedimento pode,
sem a intencdo do cineasta, revelar ideologias sociais das quais ele ndo tinha consciéncia ou
acreditava ter rejeitado. Nesse sentido, Rossini (2008, p. 136) complementa que néo € finalidade
do cinema espelhar a sociedade ou retrata-la tal como ela €, pois um filme é o resultado de
maultiplos olhares sobre um mesmo objeto, “dai ser um produto social mais do que uma obra de
um s0”, e “é justamente por conter em si tantas visdes diferenciadas que o filme torna-se uma
fonte riquissima para a historia, quando se trata de estudar o imaginario de uma sociedade”,
pois evidencia uma pequena amostra dessa sociedade e dos diversos posicionamentos nela
existentes. Dessa forma, acredita-se que o cinema é dotado de significados relativos, pois cada
telespectador langa o seu olhar subjetivo para a obra, com base em seu campo de existéncia,

decodificando-o conforme crencas proprias.
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Rossini (2008) ainda argumenta que apesar do cinema ser um meio de comunicagéo de
massa ha mais de um século, sendo o mediador de transformacdes sociais, culturais e artisticas,
ainda ndo temos expertise suficiente na decodificacao de todos os elementos que o cinema pode
proporcionar, pois na cultura brasileira — que é livresca —, ndo ha um instrumental apropriado
para a compreensdo da diversidade de géneros e formatos dos produtos audiovisuais. Esta
incompreensdo se justifica, segundo a autora, uma vez que é considerada a complexidade do
cinema como uma fonte de analise, pois o filme € a juncao de diversos elementos de natureza
técnica, artistica, cinematografica e extracinematografica, tais como entrecruzamentos de
imagens, movimentos, angulos da camera, cores, luzes, sons, masicas, palavras, indumentarias,
etc., de forma que se torna dificil fazer uma andlise sem considerar esses elementos e suas

interacdes. Quanto a isso, Ferro (1992) afirma:

Persiste o fato de que além do ajustamento de dificuldades ndo cinematograficas
(condic@es de producdo, formas de comercializacdo, selecdo de géneros, referéncia a
significados culturais, etc.) o cinema dispde de certo nmero de modos de expressdo
que ndo sdo uma simples transcricdo da escrita literaria, mas que tém, sim, sua
especificidade: os tedricos da escrita cinematografica a estudam. (FERRO, 1992, p.
16).

Dessa forma, conforme Rossini (2008), considerar apenas o aspecto verbal do cinema
seria deixar de compreendé-lo na sua totalidade. Nessa perspectiva, na obra filmica analisada
nesse trabalho, prioriza-se a andlise das vestimentas e elementos de estilo que s&o essenciais
para a construgdo da identidade de género do personagem principal, mas, embora o carater da
moda seja primordial na analise, outros elementos da pelicula podem ser explorados, pois,
conforme visto no pensamento de Rossini (2008), hd muitos elementos que compdem a obra
cinematografica, de maneira a propiciar uma andalise mais rica e inteligivel.

A obra escolhida para analise insere-se dentro da problematica dos estudos de género,
com foco na transgeneridade, e procura analisar de que forma, por meio de suas escolhas

vestimentares, o personagem Ludovic busca viver sua identidade de género.
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4.2 ADESCONSTRUCAO DA MASCULINIDADE: ANALISE DE MINHA VIDA EM COR-
DE-ROSA

O longa-metragem?®’ de ficcdo Minha vida em cor-de-rosa (1997), titulo original “Ma
vie en rose”, é uma producdo realizada na Franca, Bélgica e Reino Unido, com roteiro do
cineasta belga Alain Berliner® e producéo de Carole Scotta.®® O figurino foi idealizado pela
Costume Designer (figurinista) Karen Muller Serreau“.

Com o intuito de realizar a analise da obra filmica através de uma perspectiva que
preconiza o figurino e aborda questdes de identidade e papéis de género envolvendo
especialmente o protagonista da histdria, considera-se importante apresentar brevemente como
funciona o trabalho de criacdo de figurinos, por meio dos estudos de profissionais da area.

Para os autores Souza e Ferraz** (2013, p. 23), o figurino é o nome que se da a um traje
de cena, que pode ser composto tanto por roupas e acessorios de uso cotidiano, quanto
producdes especificamente desenvolvidas para personagens, intérpretes, bailarinos,
apresentadores, entre outros.

O responsavel pela criagdo de um figurino é o figurinista, profissional que projeta,
pesquisa, desenha, reaproveita, transforma, enfim, escolhe como se dard esta composicao
estética, baseando-se em um roteiro, nas caracteristicas do personagem e nas definicdes dadas
pela direcdo e demais envolvidos no trabalho em questao, que pode ser um filme, uma peca de
teatro, um espetaculo de danca, ou algum outro tipo de producdo artistica (SOUZA; FERRAZ,
2013, p. 23-25).

Segundo os autores, para a execugdo do projeto de figurino, o figurinista deve considerar
todas as possibilidades e limitacGes, que incluem o or¢camento disponivel para a producéo, além

de estar atento a elementos diversos, como cenarios e objetos cénicos; iluminacéo; espaco;

37 Diz-se da pelicula cinematogréfica que tenha no minimo 70 minutos de duracdo (CINEMA E PIPOCA, 2015).
38 Alain Berliner também é fundador da WFE (Writing for Entertainment), com sede em Val6nia e em Bruxelas
(Bélgica), a qual produz longas-metragens em parceria com a Francga, Inglaterra, Italia, entre outros paises. A
estreia da empresa foi justamente com o sucesso internacional Minha vida em cor-de-rosa em 1997 no Festival de
Cinema de Cannes. Berliner recebeu, em 1998, o prémio Globo de Ouro de Melhor Filme Estrangeiro e Melhor
Roteiro no European Film Awards, além de ter recebido indicagGes a outras premiagdes, por esta significativa obra
cinematografica, traduzida em diversas linguas (IMDB, 2018).

39 Carole é fundadora da empresa Haute et Court. Criada em 1992, ja produziu e distribuiu diversos filmes
premiados em festivais de cinema. Além de ter trabalhado com Minha vida em cor-de-rosa, produziu outro famoso
filme o qual tem a moda como pano de fundo: Coco antes de Chanel, o filme francés de maior sucesso no mercado
internacional no ano de 2009 (TORINO FILM LAB, 2018).

40 Para conhecer mais o trabalho desta figurinista, pode-se acessar sua pagina pessoal. Disponivel em:
<https://www.karenmullerserreau.com>. Acesso em: 31 dez. 2018.

4 Anderson Luiz de Souza é Mestre em Educacio, Especialista em Arte Contemporanea e Ensino da Arte, e
graduado em Moda. Atua como professor, figurinista, entre outras atividades relacionadas a moda e arte. Wagner
Ferraz é dancarino, com especializacdo em Gestdo Cultural. Mestre e doutorando em Educacdo, atua com as
tematicas do corpo, danca, pesquisa e criacdo (SOUZA, 2018a).


https://www.karenmullerserreau.com/
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texto; coreografia; artistas; musica; efeitos visuais e sonoros; maquiagem. Ainda é preciso
conhecimentos nas areas de desenho, modelagem, costura, tecidos e aviamentos, saber onde
encontrar materiais e profissionais e estar conectado com areas artisticas, como cinema,
fotografia, teatro, circo, etc. (SOUZA; FERRAZ, 2013, p. 26).

Consonante com esta ideia, Puccini*? (2012, p. 121) revela que se tratando de figurino
para cinema, este deve caracterizar os personagens tanto fisicamente quanto psicologicamente,
e que o vestuario ajuda a compor ndo somente as caracteristicas dos personagens, mas também
a compor a narrativa, definindo local e momento historico, enfim, a atmosfera pretendida. Esses
coeficientes sdo importantes para que a narrativa filmica fixe a atencdo do telespectador, dessa
forma, o figurino marca os personagens antes mesmo da atuacgdo destes; antes de diélogos,
sendo, portanto, o figurino “quem fala primeiro”, em se tratando de cinema (PUCCINI, 2012,
p. 121).

Rosane Muniz (2004, p. 20), jornalista que se aprofundou nos estudos teatrais, afirma
que o figurino teatral —-também valido para o figurino cinematogréfico —, tem por funcéo
contribuir para a elaboracéo do personagem pelo ator, mas também integrar-se ao conjunto de
formas e cores do espago cénico, ajustando-se a linguagem da obra.

Ap0s esta breve contextualizagdo acerca do trabalho do figurinista, e antes de iniciar a
andlise propriamente dita, considera-se relevante fazer uma breve apresentagdo da sinopse da
obra cinematogréafica ja mencionada, objetivando melhor entendimento da analise que, por sua
vez, procura seguir a ordem sequencial das cenas do filme.

Assim, Minha vida em cor-de-rosa conta a histéria de Ludovic (cujo apelido é Ludo),
interpretado pelo ator Georges du Fresne. Ludo € um menino que sente ser menina e comeca a
querer assumir essa identidade ao vestir roupas consideradas femininas. Essa atitude lhe causa
conflitos envolvendo a familia e os vizinhos, além de um dos vizinhos ser chefe de seu pai, 0
que pode influenciar a relacdo de trabalho entre eles. A tematica familiar € um tema importante
na obra, pois os pais ndo sabem como reagir diante da convicgédo e desejo de Ludo de se tornar
uma menina, uma menina que em realidade ja é, pois se sente assim. E um filme que trata sobre
a diversidade e violéncia velada, mas também a esperanca.

A histéria comeca com a mudanca da familia de Ludo, a familia Fabre, composta pela
mde Hanna, o pai Pierre, e 0s irmdos Tom, Jean e Zoé, para um novo bairro. Para brindar esse

momento, é realizada uma confraternizacdo para os vizinhos, organizada por Hanna. Essa parte

42 Carolina Citton Puccini é Especialista em Moda, Criatividade e Inovagéo, atuando como figurinista e produtora
de moda (PUCCINI, 2018).
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inicial do filme ja é bastante significativa, pois Hanna, ao se vestir para a recepcao, ndo encontra
seus sapatos vermelhos que havia pensado em usar na ocasi&o.

A cena seguinte mostra uma boneca moca ao estilo Barbie*® — trata-se de Pam, uma
personagem de TV, jovem, bonita e loira —, e entdo logo aparece Ludo se arrumando: calca 0s
sapatos da mae (0s que ela ndo encontrava), passa batom vermelho diante do espelho e coloca
brincos, tudo isso cantarolando, o que mostra a espontaneidade em seus atos. Além do vestuario,
o fato da boneca aparecer na cena € um algo significativo, pois mostra o gosto de Ludovic em
relacdo ao brincar.

Nesta cena inicial j& é possivel perceber, embora ndo totalmente, que Ludo também esta
de vestido e tiara, o que fica nitido quando ele aparece na festa diante de todos, passando-se
pela irma Zoé. Em um primeiro momento, somente 0s pais percebem que se trata de Ludo, mas
assim que a garota chega e reclama que o irmao pegou o seu “vestido de princesa”, todos
percebem o ocorrido e emitem sinais de desconforto com a situacdo, de forma que o pai, para
disfarcar, afirma que Ludovic é o “brincalhdo” da familia e essa é a “sua piada favorita”, ent&o,
todos riem. A reacdo do pai deixa claro que ele ndo trata a questdo com naturalidade, e necessita
logo disfarcar esse acontecimento. Sobre papéis de género, como visto no decorrer deste
trabalho, compreende-se que a sociedade considera inadequada a maneira com que Ludovic se
veste. 1sso se expressa na forma como 0s vizinhos se olham, constrangidos diante de uma
situacdo que para eles € incomoda.

A vestimenta com que Ludovic se apresenta e que gera a situacdo desconfortante pode
ser relacionada ao traje que era utilizado pelos meninos da Era Vitoriana, como ja abordado.
Nesse sentido, é possivel observar na Figura 12, que Ludovic usa um vestido cor-de-rosa,
ricamente adornado com rendas e passamanarias**, cuja modelagem da saia do vestido é godé
e as mangas sao bufantes. Tanto o estilo do vestido quanto a modelagem da peca € similar a
imagem do menino vitoriano representado na pintura. Quanto a cor, conforme visto nas
pesquisas de Paoletti (apud PORTO, 2018), Heller (2013) e em algumas pinturas, o costume de
trajar meninas com roupas cor-de-rosa e meninos com roupas azuis transformou-se

historicamente, pois como ja abordado nesse estudo, a cor rosa, sendo derivada do vermelho,

43 A boneca Barbie foi criada por Ruth Handler em 1959, inspirada na boneca alema Bild Lilli. Fabricada pela
Mattel, é a boneca mais vendida do mundo. Loira, jovem e magra, Barbie possui um apelo estético e bastante
sensual. Apesar de ser um brinquedo infantil, a0 mesmo tempo passa uma imagem adulta, bem como atinge
adultos, como os colecionadores das versGes especiais da boneca (A ORIGEM DAS COISAS, 2015).

4 Tipo de ornamento feito de tecido, em formato de tiras geralmente onduladas. Utilizada desde a Idade Média,
quando se chamava passement (DICIONARIO INFORMAL, 2018b).
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era considerada uma cor mais forte e por isso mais apropriada aos garotos, — costume que ja no

passado indicava papéis sociais em relacdo aos géneros.

Figura 12 — Menino da Era vitoriana e Ludovic na contemporaneidade.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Histéria da Moda (2013) e Estante da Sala (2015a).

Na Figura 13, observa-se, de maneira mais detalhada, que Ludo usa brincos longos e

passa batom vermelho, como mencionado anteriormente.

Figura 13 — Ludo produzindo-se da maneira que se entende: como uma menina.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Minha vida em cor-de-rosa (1997)*.

4 As imagens das cenas do filme, contidas nas figuras elencadas para o presente estudo, foram capturadas por
meio de print screen da tela do computador.
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Na sequéncia, Hanna leva o filho ao banheiro para tirar o batom e no caminho ele perde
um dos brincos, fato que serd importante no decorrer da trama. Entdo, o pai pergunta para
Ludovic: “O que deu em vocé?”, ao que 0 menino responde: “eu queria ficar bonito”, resposta
que faz crer que ha um entendimento por parte de Ludo, que estilos socialmente femininos séo
providos de mais beleza em relagdo aos masculinos. Nisso, a mae ri e 0 pai pede que seja a
ultima vez que ele faca isso. Apesar da risada da mée, a mesma recém havia dito para Ludo que
ele ja tinha sete anos, e que, portanto, era “muito velho para se vestir de menina, mesmo que
ache divertido”, o que mostra um certo incobmodo da parte dela, — e ndo somente do pai —, ao
mesmo tempo que compreende a atitude de Ludovic como uma mera brincadeira. Nesta mesma
cena surge um dialogo interessante: a avé pergunta a Ludo se ele faz isso sempre, mas quem
responde é o pai, com um sonoro “N&o!”, para logo em seguida corrigir: “S6 de vez em quando”.
Ja a mae afirma: “E normal. Até os 7 anos... procuramos nossa identidade. Li isso numa
revista”, para entdo a avo, como que ironicamente, se remeter a Ludovic e dizer: “Aos 7 anos,
ndo ‘é bonito’.”

Aqui, cabe-nos relacionar como, muitas vezes, a idade tem um peso na aceitacdo ou
negacdo de um comportamento, pois, conforme visto neste trabalho, em relacdo as cores
segmentadas aos géneros, 0s meninos passam por mais dificuldades em se tratando do uso da
cor rosa no vestuario, por exemplo, havendo uma aceitagdo maior para que utilizem essa cor
apenas quando atingirem certa idade, uma idade na qual ja seja possivel identificar visualmente
que a crianca trata-se de um menino. Da mesma forma, o filme mostra que “até os 7 anos”,
vestir-se de acordo com o género oposto ainda € aceitavel, pois a crianga estaria passando pela
construcdo de sua prépria identidade, identidade esta que a sociedade espera ser cisgénera e
heterossexual.

Ainda nessa cena, em que estas questdes sdo discutidas, é possivel observar que a
posicdo da avo € muito importante em todo o desenvolvimento da pelicula. Logo nas cenas
iniciais ela compreende que Ludo é diferente, mas ndo age de forma a mascarar a situacéo,
como os pais de Ludo o fazem, numa atitude de negacdo, de ndo-aceitacdo, o que poderia ser
definido no dito popular como “tapar o sol com a peneira”.

Ja em uma cena na escola, em uma atividade como “o dia do brinquedo”, em que o0s
alunos levam brinquedos pessoais para a escola, Ludovic apresenta para a professora o casal de
bonecos Pam e Ben“®, provocando piadas na turma, quando um colega afirma: “Ele brinca de

bonecas!”. Com isso, é possivel notar que a escola, representada na figura da professora, € um

4 Assim como Pam se parece com a Barbie, Ben se parece com o Ken (namorado da Barbie).
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local que pode se mostrar intolerante e preconceituoso, pois ao invés da professora valer-se do
momento para dialogar com a turma sobre diversidade, e que meninos também podem brincar
de bonecas se assim desejarem, ela, ao contrario, afirma saber que os personagens Pam e Ben
sdo populares, dando a entender que isso seria uma justificativa para a escolha de Ludo e
pergunta, ao mesmo tempo que afirma: “Vocé quer ser como o Ben, certo?”. Porém, Ludovic
balanca a cabega em uma atitude de negacéo, surpreso com a pergunta. A professora vai além,
e diz que ele e a colega Sophie (que também levara o casal Pam e Ben) “fariam um belo casal”,
0 que parece ser sugestivo e reitera 0 modelo de familia tradicional heteronormativa: pai, mae
e filhos, conforme visto nos estudos de Jane Felipe de Souza (2012).

Esta mesma autora salienta a preocupagdo existente na sociedade em conduzir as
criancas a um modelo apropriado, corroborando com a ideia de que comportamentos sexuais
sdo socialmente construidos, porém, paradoxalmente se veicula a ideia de que o comportamento
sexual j& esta biologicamente dado, pelo fato de se nascer macho ou fémea. Quanto a isso,
Souza questiona-se, entdo, sobre 0 motivo e a “necessidade” de utilizacdo de estratégias que
visam direcionar comportamentos ou preferéncias sexuais, lembrando que meninos sofrem
diante da possibilidade de uma orientagdo homossexual futura, e que comportamentos
percebidos como “femininos” chegam a ser encaminhados, por parte de instancias sociais, tais
como a escola, por exemplo, para tratamentos psicolégicos (SOUZA, 2012, p. 120).

Ainda na mesma cena do ambiente escolar, o colega de classe e vizinho de bairro,
Jerdbme — alias, filho do chefe de seu pai — apresenta para a turma um caminhdo, o que a
professora considera como “um belo caminhdo”, reforcando papéis de género, afinal, o
caminhdo é um simbolo cultural de um brinquedo para meninos. Porém, para a surpresa da
professora, de dentro do caminh&o Jerdme tira um brinco — aquele que Ludovic perdeu no dia
da festa — 0 que gera uma reacdo controversa na professora, que entdo afirma: “é um belo
pingente, ndo se esqueca de devolver a sua mae”, tirando conclusdes, mais uma vez, como
antes havia feito com Ludo, agora faz com Jerbme. Percebe-se no comportamento da
professora, que no contexto da sala de aula, ela trabalha para manter uma ordem, de forma a
evitar atitudes dos alunos que seriam dissonantes dos acordos sociais, favorecendo, com isso, a
repeticdo de esteredtipos de género.

Em uma cena posterior, a avé de Ludovic busca-o na escola. Como 0 menino estava
com Jerbme, ela pergunta se eles sdo amigos, ele responde afirmativamente e acrescenta
dizendo que quando ele for uma menina eles irdo se casar. Ela questiona: “quando for uma

menina?”, e de forma espontanea Ludo responde “claro”, mostrando-se convicto de que o
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género que lhe foi atribuido no momento do nascimento ndo era o qual ele se identificava. A
avo entdo afirma: “vocé tem muito a me ensinar”.

A av0 é uma das poucas personagens, sendo a Unica, que leva a situacdo de maneira
despretensiosa e, diferentemente dos pais de Ludo, ela parece compreender que no caso do
menino suas atitudes ultrapassam uma simples brincadeira, sendo um indicio da presenca da
transexualidade. Embora a avé se comporte de maneira flexivel, por vezes, a cada atitude
“incomum” de Ludovic, ela se surpreende, mas em seguida o acolhe sem repressdes. Essa
percepcao se deu através da cena em que Ludo, ao cantar e dancar como a personagem Pam, é
observado pela avd, que parece, inicialmente, pasma com a cena. Contudo, quando Ludo
percebe a presenca da avo, a mesma também comeca a dancgar, acompanhando-o na brincadeira,

como observa-se na Figura 14.

Figura 14 — Na imagem, a personagem Pam, e a danca de Ludovic com avo.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Minha vida em cor-de-rosa (1997).

Na sequéncia, a avo conversa com o neto, comentando que gostaria de ser ainda jovem
para usar o vestido como a mocga da caixinha de musica que tem em maos, mas explica que
como todos, tém de “encarar a realidade”, ela utiliza-se de um truque para viver seus desejos
“sem que pareca ridicula”. O truque em questdo é fechar os olhos, e entdo o0 mundo se torna
como deseja. Entende-se, com isso, que a atitude da avo seja a de ajudar Ludovic, pois em seus
sonhos seria permitido ser o que quisesse, 0 que ndo acontecia em sua vida, ja que passava por
recriminagdes por ter os gostos que tinha, sejam eles vestimentas ou brinquedos.

E entdo, através da imaginacdo, que Ludovic se transporta para uma outra realidade,
onde ele pode assumir a identidade de menina, como assim deseja. Na Figura 15, observa-se
Ludo, que em sonho, novamente usa vestido, agora branco. Como visto na analise historica, em

séculos passados os vestidos para ambos os géneros eram confeccionados nessa cor. A0 mesmo
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estilo do vestido anterior, esse tambem é rodado e enfeitado com delicados aviamentos, alguns
em formato de flores, além de um volumoso lago rosa claro nas costas.

Quanto ao cenario desta cena, este foi produzido dando énfase nas tonalidades de rosa,
roxo e vermelho, além de elementos romanticos, como a poltrona cujo encosto é em forma de
coracao, e as flores que compdem a moldura do espelho em que Ludo se olha (ver Figuras 15 e
16).

Figura 15 — Na sua imaginac¢do Ludo pode ser como quiser.

Fonte: Estante da sala (2015b).

Alias, o espelho é um simbolo interessante, pois € por meio deste objeto que a identidade
de género pode ser entendida de forma mais concreta, como se, juntamente com as vestimentas,
o0 espelho reafirmasse o sentimento de identidade. Nesse sentido, pode-se dizer que Ludovic j&
se sente uma menina, mas ao se olhar no espelho, ele constata que é uma. Sobre o uso deste
objeto em questdo, o portugués Emanuel Verdade da Madalena (2017), Mestre em Estudos
Editoriais, em seu artigo acerca da tematica transgénero na literatura infantil, nota que assim
como acontece em contos infantis classicos, também € frequente autores e ilustradores
utilizarem esse artificio para tratar a tematica trans, sobretudo nos momentos em que esta se
passando a transi¢do de género. Curioso observar que assim como a literatura infantil, o cinema

também faz uso desse elemento para tratar o tema da identidade de género na infancia.
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Figura 16 — O espelho é um recurso comumente utilizado nas tematicas transgénero.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Madalena (2017) e Minha vida em cor-de-rosa (1997).

Sobre as cores da cena imaginaria, acredita-se que as mesmas foram escolhidas para
compor o cenario como forma de ser a representacdo do feminino, pois nota-se, ao longo da
obra cinematogréfica, que ha uma distingdo entre masculinos e femininos, onde cores quentes
como tons de vermelho e laranja, sdo recorrentes nos trajes de personagens femininos — e
também de Ludo, sugestivamente — (ver Figura 17), ao passo que cores frias como azul e verde
compdem as vestimentas de personagens masculinos, como é possivel observar na Figura

numero 18, em contraste com as cores quentes mencionadas.

Figura 17 — As cores do feminino, as cores de Ludo.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Minha vida em cor-de-rosa (1997).



79

Figura 18 — As cores do masculino.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Minha vida em cor-de-rosa (1997).

Em uma cena posterior, Hanna corta os cabelos dos filhos, e entdo chega a vez de Ludo.
Ele esta escondido embaixo da mesa porque nao quer cortar o cabelo de maneira muito curta;
prefere manter seu estilo, que embora ndo seja longo, é mais comprido que habitualmente os
meninos usam, além de possuir uma franja. Entre seus irmé&os, € o tnico que mantem esse estilo
de corte; a mae pergunta se ele quer ser como seus irmaos ou como o papai, mas Ludo nega
com a cabeca, mostrando que apenas deseja ser ele mesmo.

Esta cena especifica pode ser relacionada com outra cena, na parte inicial do filme, na
qual Hanna se propGe a cortar o cabelo da sua vizinha, o qual estaria precisando de mais volume,
porém, a vizinha reage dizendo que “Albert [seu marido] odeia isso...e eu amo a meu marido”,
salientando a presenca de um papel de género, em que o homem teria poder sobre a mulher,
inclusive nas escolhas estéticas, que sdo subjetivas. O que se quer chamar atengédo aqui, é que
Ludo comporta-se totalmente diferente, apenas querendo ser quem deseja ser, e mesmo crianca,
impde-se e ndo permite que sua mae escolha o seu corte de cabelo, o que ja ndo acontece com
a vizinha, que segue os gostos do marido, em detrimento dos seus proprios gostos.

Ainda nessa cena, a mae afirma gostar de cabelos compridos e de “pessoas que sabem
0 que querem”, mas aproveita para dizer que a avo tinha contado sobre a ideia de Ludo se casar
com Jerdme no futuro, explicando que “um menino ndo se casa com outro menino”, ao que
Ludo responde que sabe disso. A atitude de Hanna € dubia, por um lado, diz gostar de pessoas
que sabem o que querem, por outro lado, o alerta de que um casamento entre dois homens nédo
¢ adequado, salientando o discurso da heteronormatividade, desconsiderando a diversidade de
identidades sexuais existentes. Pode-se aqui fazer a seguinte leitura: Ludo ndo é homossexual

(o que também seria precoce em afirmar, visto que é apenas uma crianga), mas sim transexual.
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Ele deseja se casar com Jerdbme porque entende que serd menina, e na perspectiva de vir a ser
uma mulher trans no futuro e de se interessar por um homem, nesse sentido sua identidade
sexual seria entdo categorizada como hétero e ndo homo.

Voltando a histdria da moda e de que como os costumes transformam-se no decorrer do
tempo, verifica-se, na Figura 19, uma similaridade no estilo de corte de cabelo de Ludo com
Franklin Roosvelt crianga, no ano de 1884, onde é possivel observar que meninos usavam cortes

de cabelo de comprimentos médios e até mesmo franjas.

Figura 19 — Cortes de cabelo similares entre Franklin Roosvelt e Ludovic.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Historia da Moda (2013) e Minha vida em cor-de-rosa (1997).

Ao visitar o amigo Jeréme e este Ihe mostrar a casa, Ludo se interessa em ir no quarto
da irma de Jerdbme, ja falecida. Ao entrar, é possivel perceber um cenéario construido de forma
feminina: paredes cor-de-rosa, cortinas estampadas com flores delicadas, decoragdo com
bonecas e ursos de pelucia. Ludovic abre o guarda-roupas e retira de dentro dele um vestido
longo cor-de-rosa, o qual veste, e entdo brincam que estdo se casando: Ludo é Pam e Jerdbme é
Ben. A mée de Jerbme, ao avistar a cena, desmaia, chocada com a situagédo de ver Ludo vestido
como menina e brincando de se casar com seu filho, brincadeira que resulta em um beijo entre
os dois garotos. E justamente na cena antecedente ao beijo que acontece o desmaio. Hanna, a
mée de Ludo, tenta ajudar e entdo percebe o que gerou o desmaio. E entdo que Ludo, na sua
imaginacdo, se depara com Pam e seus poderes magicos, quando a boneca amarra as maes dos
meninos e entdo saem todos juntos sobrevoando o céu, em uma cena bastante representativa do
sentimento de liberdade, conforme observa-se na Figura 20. Nessa cena, observa-se o vestido
de Ludovic, similar a um vestido de princesa de contos de fadas: cor-de-rosa e longo, com lago
na parte traseira, e aplicacdo de um coracgdo no peito, isto €, uma peca com modelagem, cor e

elementos de estilo, considerados culturalmente femininos na sociedade ocidental atual.
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Justamente s&o essas pecgas que encantam Ludo e que o fazem afirmar a sua identidade de

género.

Figura 20 — Com Pam, tudo fica bem.

01:05:05

Fonte: Elaborado pela autora com base em Minha vida em cor-de-rosa (1997).

Na sequéncia, Hanna conversa com ele, e mais uma vez lhe diz que, com 7 anos ndo
deve mais ter esse tipo de comportamento de vestir-se como uma menina. Entéo ele afirma que
vai se casar com Jerdme, e a mae responde que meninos ndo se casam com meninos. Ludo,
porém, é decidido, diz que serd uma menina, mas Hanna diante da convicgdo de Ludovic, afirma
de forma veemente: “N&ao quero ouvir tolices. Vocé é menino...e serd menino toda a sua vida”.
A afirmacdo da mae de Ludovic mostra a dificuldade de aceitacdo por parte da familia, em
relacdo a existéncia da condicéo transexual que ja na infancia se manifesta em Ludo.

Na cena seguinte, em um jantar com a familia reunida, Pierre, o pai de Ludovic,
aproveita para dizer que a atitude de Ludo de se vestir como menina foi errada, e mostra
preocupacao com isso, pois acredita que como Jeréme € o filho do seu chefe, isso poderia vir a
influenciar as relacdes de trabalho, de forma que poderia até mesmo perder seu emprego. Essa
preocupacdo indica a existéncia das relacGes de poder, onde, o chefe tem o poder de tomar
decisOes, baseadas em aspectos que sdo pessoais e ndo profissionais. Dessa maneira, mesmo
Pierre exercendo seu trabalho de forma eficiente, correria o risco de perder seu emprego, por
questdes externas ao ambiente do trabalho, ou seja, por questdes particulares envolvendo as
duas familias.

Nessa mesma cena, 0 pai pergunta a esposa Hanna o motivo dela ndo ter cortado o
cabelo de Ludo, indicando o simbolismo dos cortes de cabelo como uma forma de marcar a
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masculinidade ou feminilidade. Parece que o pai associa fortemente o corte de cabelo com as
atitudes de Ludovic em insistir em se vestir como menina. Ainda nessa cena, a mae, Hanna, se
posiciona em defesa de Ludo, afirmando que ja explicou para ele sobre estas questdes e entdo
pede que “virem a pagina”. Contudo, o pai, nervoso com a situacdo, deixa a responsabilidade
para Hanna, ao afirmar: “J& que é tdo forte, vocé lida com isso”. Essa afirmacdo somada a cena
seguinte, em que Pierre ignora Hanna, indica que ele culpabiliza a figura da mée por Ludo
comportar-se da maneira que se comporta, ou, que ao menos, ela esteja sendo conivente com a
situacdo, salientando um papel social que sugere que a responsabilidade da criacdo dos filhos é
da mée, e que quando algum comportamento se apresenta como transgressor, esta
responsabilidade também é da figura materna.

Em uma outra cena, Hanna, ao ver que Ludovic usa uma cueca virada, com a abertura
frontal sendo utilizada na parte traseira (ver Figura 21), diz ao marido que concorda com ele
sobre 0 que haviam conversado na noite anterior — que no caso era a ideia de levar Ludovic
para tratamento psicoldgico. Pierre pergunta o que fez Hanna mudar de ideia e ela desconversa,
mas fica evidente que a mae concorda sobre a consulta em funcdo da atitude de Ludo em utilizar
a peca intima masculina, pelo lado contrario. Quanto ao uso da cueca de forma inversa, sugere
que Ludo queira estar mais proximo de uma feminilidade, — como pode ser observado na Figura
22, onde h&d modelos de calcinhas femininas do final da década de 80 e inicio da década de 90
— e assim usar a cueca com a abertura para trds torna a peca similar a uma pecga feminina e ndo
mais a masculina. Ainda é possivel inferir que seu 6rgdo sexual masculino ndo deveria estar ali,
mas ao contrario, o 6rgdo genital feminino é que deveria estar, numa adequacéo do seu corpo a
sua identidade de género.

Figura 21 - Ludovic usa a cueca de forma inversa a habitual.

01:00:52

Fonte: Elaborado pela autora com base em Minha vida em cor-de-rosa (1997).
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Na Figura 22, como j& abordado, observam-se como eram as calcinhas infantis da
época, que nao diferem muito da modelagem e estilos das lingeries infantis atuais. Tratam-se
das campanhas publicitarias das marcas Valisere, esta fotografada por J.R. Duran, e Hope,

ambas marcas consolidadas no mercado de lingerie.

Figura 22 — Lingeries infantis década de 1980 e 1990.

Hope 1990
Valisére 1987

Fonte: Elaborado pela autora com base em Acontecendo Aqui (2013) e Reis Jr. (2018).

Sobre o tratamento psicologico que Ludo sera submetido, € possivel relacionar com os
estudos de Bento (2008) e Avila e Grossi (2010), abordados nesse trabalho, nos quais a
transgeneridade é equivocadamente vista como uma patologia, uma doenca a ser tratada. No
filme, o fato dos pais de Ludovic o levarem para ser tratado através da psicoterapia, sugere que
Ludo pode ter um distirbio de comportamento. Eles perguntam para a profissional se ela
poderia “ajuda-lo a tirar essas ideias” e se o tratamento duraria muito tempo. Entende-se com
iSsO, que 0s pais esperam que a psicologa faca Ludo entender que é um menino,
desconsiderando a sua identidade de género. Sobre essa questdo, Ludovic, na sessdo de
psicoterapia, pergunta: “entdo sou um menino?”, o pai, que estd presente, responde: “isso
mesmo!”, 0 que aponta, mais uma vez, a dificuldade em tratar a condic¢éo de Ludo, e a insistente
atribuicdo de uma identidade de género baseada na designagéo dos genitais, 0 que, como Visto,
ndo tem necessariamente relagao.

Dando continuidade a analise, em uma cena que se passa na escola, Jerdme, sentado ao
lado de Ludovic, pergunta para a professora se pode trocar de lugar. Quando questionado o
motivo da troca, ele afirma: “porque se ndo [trocar] irei para o inferno”. Essa atitude de Jerome
provoca choro em Ludovic que entdo, ap6s a aula, procura pela irma Zoé, que o abraca e o

acalma. A afirmacédo de Jerdme sobre “ir para o inferno”, pode indicar relagdo com crencas
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religiosas, pois algumas religides concebem a ideia da dualidade céu/inferno, de maneira que
aqueles que cometem atos inadequados nédo irdo para o céu. Porém, embora o filme ndo mostre,
a leitura que fazemos dessa cena é de que esta ndo parece ser uma ideia que venha de Jeréme,
pois ele brincava e se comportava de forma amigavel com Ludo. Acredita-se que a obra filmica
deixa sugerido que, apds o ocorrer a brincadeira sobre o casamento, os pais de Jerdbme tenham
implantado a ideia de sofrimento e tormento em um plano infernal.

Sobre essa questdo, é possivel relaciona-la com o estudo realizado por Oliveira*’ (2007,
p. 141) na esfera do Direito, mas aplicavel a distintas areas. Para a autora, a comparagao entre
matriménio e uniGes homossexuais € permeada por opinifes de ndo-aceitacdo a esta realidade,
justificadas por crengas religiosas que elegem o casamento como algo santo, a medida que as
relagbes homossexuais vdo contra a “lei moral natural”, pois 0s atos sexuais nas relacdes
homoafetivas “fecham o ato sexual ao dom da vida”, impedindo a procriacéo e a pratica daquilo
que ficou estabelecido aos seres humanos desde a origem: “Crescei e multiplicai-vos”. Dessa
maneira, a autora acredita que ha uma forte influéncia da moral crista, e a concepcdo de que
existe uma “lei natural de inspiracao divina” que rege os comportamentos sociais (OLIVEIRA,
2007, p. 141).

Apbs a sessdo de Ludovic com a psicéloga, quando o pai afirmou que Ludovic é sim
um menino, Ludo passa a tentar se comportar como um, da forma como supostamente meninos
“deveriam” se comportar. Através da janela, observa garotos brincando de “bang-bang”, — uma
brincadeira de cowboys convencionada aos meninos, dinamica e agressiva — e entdo, em frente
ao espelho, faz gestos de como estivesse atirando com uma arma imaginaria, além de segurar
rapidamente a sua genitalia, em um gesto comumente relacionado ao universo masculino, como

observa-se na Figura 23.

47 Rosa Maria Rodrigues de Oliveira é advogada, Mestre em Filosofia e Teoria do Direito. Pesquisadora do Nucleo
de Identidades de Género e Subjetividades da Universidade Federal de Santa Catarina (OLIVEIRA, 2018b).
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Figura 23 - Ludovic tenta imitar gestos e atitudes convencionadas aos meninos.

- =
. . Esta miontar
Morto! Morto!

Fonte: Elaborado pela autora com base em Minha vida em cor-de-rosa (1997).

Na sequéncia, Ludo vai ao encontro de uma colega, mas € rejeitado porque a garota
“ndo beija meninas”. Fica subentendido que na escola Ludovic ja é visto, por alguns, com a
identidade feminina. Cabe ressaltar, que nessa etapa do filme, h4 uma mudanca no figurino de
Ludo no que refere as cores. Se antes Ludo frequentemente utilizava roupas vermelhas e
laranjas, assim como muitos dos personagens femininos da pelicula, agora Ludo aparece em
uma significativa cena, na qual tenta beijar a colega Sophie, vestindo camiseta verde, uma cor
fria, esta, por sua vez, em um traje feminino bastante estereotipado: vestido rosa, com
babadinhos. Acredita-se que a mudanca de cor esta relacionada a nova fase de Ludo, que apds
a consulta com a psicologa, tenta comportar-se como menino, seja em gestos, comportamentos,
e ao que parece, também nas vestimentas.

Outra questdo interessante é que nesta fase, para demonstrar e se legitimar como
menino, Ludo necessita expressar uma heterossexualidade, isso fica evidente quando o mesmo
tenta beijar a colega. Nesse sentido, fica expresso que, automaticamente, um menino, para ser
menino e ser considerado um perante a sociedade, ndo “deve” apenas se vestir como um

menino, como também “deve” ser heterossexual.
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Figura 24 — Novas cores para Ludo, que agora tenta se comportar como menino.

Fonte: Elabora pela autora com base em Minha vida em cor-de-rosa (1997).

Sophie, além ndo querer beijar Ludo, também chama Jerdme de “maricas”, atitude que
faz o pai de Jerbme pedir explicacdes ao pai da garota, afirmando que em sua familia “néo
existe maricas”. Nessa cena, Ludo esta escondido atras de uma moita e vé tudo o que se passa.
A atitude do pai de Jerbme reitera 0 modelo da heteronormatividade quando mostra
preocupacdo em manter a masculinidade do menino, com receio de que essa condigdo possa ser
ameacada. Nessa mesma dire¢do, o pai de Ludovic também se preocupa com a masculinidade
do filho, pois ao ser perguntado por ele sobre o que seria um “maricas”, se mostra bastante
irritado, querendo saber quem havia dito isso para ele.

Ja na cena seguinte, em que 0s vizinhos estdo reunidos, Ludovic ajuda a por a mesa,
como observa-se na Figura 25. Uma vizinha afirma: “vocé é uma verdadeira dona de casa!”,
sugerindo aqui um papel em que seria tarefa das mulheres a realizacdo das atividades
domésticas. Hanna parte em defesa de Ludo, ao comentar: “isso ndo foi muito sutil, Monique.
Ter um pinto néo € desculpa para ndo pér a mesa”. Como percebe-se, 0s comportamentos da
mée sdo, por vezes, contraditérios, pois, a0 mesmo tempo em que deseja que o filho se comporte
de acordo com esteredtipos masculinos, nessa cena especifica o defende em sua conduta de
auxilio domeéstico, desnaturalizando o comportamento que socialmente e culturalmente €
atribuido como natural e exclusivo das mulheres: a realiza¢do das tarefas domésticas. Ou seja,
aqui a mae transgrede a regra social e cultural e acredita ser natural seu filho garoto Ihe ajudar
com atividades que seriam, tradicionalmente, destinadas a sua irmd, por exemplo,
evidenciando, inclusive, que isso ndo iria prejudicar a “masculinidade”, desejada por ela, em

Ludovic.
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Figura 25 - Ludovic arruma a mesa com aptidao na tarefa socialmente feminina.

00:36:11 00:52:59

Fonte: Elaborado pela autora com base em Minha vida em cor-de-rosa (1997).

Em seguida, surge entre os vizinhos uma conversa sobre transexuais e o0 tratamento de
Ludo com a psicoterapia. A av0 de Ludo, que esta presente, conta uma histdria — para talvez
atenuar a conversa — de uma conhecida que fez a vontade do filho, que no caso desejava vestir-
se de saia para ir para a escola, e entdo 0 menino nao usou por mais que sete dias. Tal atitude,
segundo a avd, seria para permitir viver a fantasia, de forma que depois de realizada, essa
vontade passaria, dando a entender que se os pais de Ludovic permitissem que ele se vestisse
como uma menina, Ludo estaria vivendo seu “faz-de-conta” e logo ndo se comportaria mais
dessa maneira. Porém, no caso do personagem, ndo parece ser uma mera fantasia, ja que
inimeras vezes se comporta como se fosse uma menina cisgénero, tanto por suas preferéncias
pelas roupas femininas, quanto pelas brincadeiras que sdo atribuidas as garotas, além de falar
com espontaneidade e convicg¢do de que “serd uma menina” no futuro.

Em outra cena, em que Pierre, o pai de Ludovic, e seu chefe Albert estdo juntos, Albert
comenta que Ludovic ndo necessita de psicdlogo, e aconselha que Pierre ndo deixe a esposa
tomar conta sozinha da educagdo do filho, sugerindo uma auséncia paterna na educacdo de
Ludovic, e que isso pode gerar consequéncias de uma feminilidade no garoto. E possivel
perceber aqui, mais umas vez, a existéncia de um papel social ilégico, um pré-julgamento, o
qual pressupde que quando determinado comportamento se apresenta como transgressor, a
culpa pode ser atribuida a mae, que teve um comportamento permissivo, e ndo do pai, como
ficou sugerido na fala de Albert para Pierre.

Nesse sentido, a conversa entre Albert e Pierre faz com que este Gltimo queira estar mais
proximo de Ludovic, seguindo o conselho de Albert. Para tanto, ele leva Ludo para uma partida
de futebol, esporte que é frequentemente associado ao mundo masculino, 0 que seria uma

tentativa do pai em fazer com que Ludovic se adaptasse mais com “coisas de homem”. Em meio
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a0 jogo, ao cair, 0 pai diz para ndo se preocupar, pois “vai pegar o jeito”, indicando que Ludovic
ndo esta mesmo acostumado com esse tipo de brincadeira. Para um esporte masculino, uma
roupa também masculina: boné virado para tras, bermuda, ténis; roupas estas diferentes das

quais Ludo gosta de vestir, conforme explicita a Figura 26, abaixo.

Figura 26 — Ludovic vestido “como menino” para jogar futebol.

Fonte: Elaborado pela autora come base em Minha vida em cor-de-rosa (1997).

Em seguida, em outra cena, Ludovic pergunta para a irmé se ele € menino ou menina, e
a irma diz que menino, portanto, cada um deve ficar com suas roupas. Nota-se que Ludovic
parece confuso sobre sua identidade, mas cabe ressaltar que essa confusdo é gerada pelas
atitudes dos adultos que o rodeiam, que ndo lidam bem com a maneira com que ele se comporta
e se veste, pois para ele, em inUmeras cenas do filme, fica evidente que se sente como uma
menina e que tem certa convic¢do nisso.

Sobre a pergunta de Ludovic, a irmd busca embasamento na explicacdo bioldgica,
argumentando que quando h& nas células a presenca de um cromossomo denominado XY, a
definicdo de sexo € macho, um menino, ja quando 0 cromossomo que se apresenta € XX, resulta
na definicdo sexual designada como fémea, isto €, uma menina. Ludo questiona se essa
definicdo ndo era dada por Deus, a irméa afirma que sim, e isso faz Ludo ter uma teoria sobre o
gue aconteceu com ele, misturando biologia e religiosidade. Para ele, Deus errou e mandou por
engano um “Y”, de maneira que um “X” caiu no lixo, tudo ndo passou de “um engano
cientifico” que “Deus consertard”. Devido a esse fato, ele se autodenomina como um “menino-
menina”.

Posteriormente, em uma pega de teatro da escola, em que os alunos encenam a historia
da “Branca de Neve”, Ludovic, — que representaria um dos andes —, tranca no banheiro a colega

Sophie, que seria a princesa Branca de Neve, e entdo ele € quem se veste conforme a classica
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personagem. Isso tudo acontece porque Jerdme € o principe, e assim, Ludo pode contracenar
com ele como um casal.

No entanto, na encenacao, quando Jerdme percebe que se trata de Ludovic e ndo Sophie,
aguardando pelo beijo que estava programado no roteiro, ele ndo o beija. Ludo se levanta, e
alguém pisando em seu véu o destapa, de maneira que toda a plateia percebe que é Ludovic
quem esté vestido de Branca de Neve, causando uma situacdo incomoda nos presentes. A
fantasia da classica personagem é composta por vestido longo de mangas bufantes, tiara de lago

vermelho e véu azul, conforme observa-se na Figura 27.

Figura 27 — Ludovic fantasiado de Branca de Neve.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Minha vida em cor-de-rosa (1997).

Depois desse acontecimento na apresentacao de teatro, a familia conversa em casa, sem
a presenca de Ludovic, e a avé é a Unica que possui uma atitude mais branda, afirmando que o
ocorrido ndo tinha sido nada demais, e aconselhando os pais de Ludo que eles ndo se
comportassem como “idiotas” como as outras pessoas. No desenrolar, a avo conversa somente
com o garoto, que argumenta que 0s pais querem que ele mude, porém ele é muito convicto de
sua identidade ao dizer: “eu ndo quero mudar, mas, mas ...quero que me amem”, evidenciando
que pessoas transgéneras passam por situacdes (lembrando dos tristes nimeros de homicidios
apresentados anteriormente) que as fazem pensar que ndo séo amadas, simplesmente por serem
diferentes, transgressoras de um papel social estabelecido culturalmente.

No consultério da psicologa, Ludovic afirma ser um menino-menina, da a explicacéo
cientifica e conta sobre 0 engano de Deus, o0 que faz seu pai ficar irritado, e mais uma vez culpar
Hanna ao esbravejar: “A culpa é sua. Vocé nem tenta muda-lo”, conferindo a Hanna, enquanto
figura materna, as responsabilidades e culpa de algo que simplesmente ndo ha nenhum culpado;
e insistindo na ideia de que depende, exclusivamente, da educacédo e de ensinamentos para que

uma crianga se torne uma menina ou um menino, bem como um heterossexual ou homossexual.
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Na sequéncia, na escola, colegas zombam de Ludo através de gestos, simulando uma
mulher, um deles expressando-se como se tivesse seios, fingindo que se maquiava. O que mais
uma vez comprova a espontaneidade de Ludovic, € que ele rebate o colega da mesma maneira,
fazendo os gestos femininos, mostrando que ndo se importa. A professora finalmente se
manifesta, e discursa sobre diversidade, afirmando que entre os amigos, “ha alguns que sdo
diferentes”, pede respeito e afirma que nessa idade em que eles se encontram “ainda estao
procurando uma identidade” (novamente a idade entra no cerne das discussdes). O discurso da
professora, porém, é interrompido, pois Ludovic é chamado para sair da sala com todos seus
pertences, enquanto seus pais conversam com o diretor, e ficam sabendo que Ludo esta sendo
expulso da escola, por meio de uma peticdo assinada por todos o0s vinte pais da turma.

Segundo o diretor, “o comportamento e gostos de Ludovic sdo muitos excéntricos para
a instituicdo”, e pergunta aos pais se 0s mesmos ja haviam consultado um especialista, o que
sugere, mais uma vez, a patologizagéo da condicdo transexual. Quando questionados o que 0
especialista disse, Hanna responde ao diretor que se trata de “terapia, ndo magica”, mostrando
indignacdo com a situacdo. A reacao dos pais dos colegas indicam a existéncia de preconceito
em relacdo ao diferente e, de certa maneira, indicam que atitudes “desviantes” podem servir de
influéncia para outras criancas, desestruturando masculinidades, ou seja, as identidades de
género dos meninos e também as suas identidades heterossexuais, o que resulta na elaboragao
de uma peticdo para que Ludovic deixasse a escola, assim estaria impedido de influenciar
negativamente os demais colegas, como se isso fosse realmente possivel.

No entanto, ndo s@o somente 0s pais que sdo intolerantes diante do diferente. Em uma
cena no vestiario, apds um jogo de futebol, amigos usam de forca fisica e psicoldgica para
agredir Ludovic. Um deles, em relacdo a genitélia de Ludo, afirma: “Vamos arrancar? Assim
sera mulher”. O amigo Jerdme sai do vestiario — ndo compactua com a ideia, mas também néo
o defende —, e um dos irméos de Ludovic é impedido de ajuda-lo, pelo outro irméo, que o
segura. Aqui fica demonstrado, novamente, a ideia errbnea de que depende da genitalia, ou seja,
de fatores biologicos, exclusivamente, a definicdo de género, quando apenas o corte do 6rgéo
sexual masculino transformaria Ludo em “mulher”.

Em decorréncia desse acontecimento, Ludo se esconde em um lugar nada convencional:
dentro de um congelador, 0 que poderia ter lhe provocado consequéncias mais graves.
Apreende-se com essa cena, que por Ludovic ter passado por uma situacio de bullying*®, ele

comete um ato de desespero, como se quisesse fugir de tudo e de todos, sente-se

8 Derivado do termo inglés bully, que significa “brigdo”, “valentdo”, é o nome que se da a pratica de atos violentos
e intencionais, podendo causar danos fisicos ou psicolégicos na vitima (PORTAL EDUCACAO, 2018).
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incompreendido e agredido por ser 0 que é. Isso mostra 0 quanto comportamentos intoleraveis
por parte da sociedade em geral podem ocasionar até mesmo atos de suicidio.

Segundo a Organizacdo Mundial de Satde (OMS)*°, quase 800 mil pessoas suicidam-
se por ano, de forma que a cada 40 segundos, uma pessoa no planeta comete tal ato (NACOES
UNIDAS NO BRASIL, 2018). Ja sobre as pessoas trans, Bruna Benevides (2018), da
Associacdo Nacional de Travestis e Transexuais (Antra), esclarece que o suicidio é um
problema grave de saude publica, mas entre a populacédo trans ainda carecem debates, dados e
pesquisas sobre o assunto. Apesar disso, estima-se que 42% das pessoas trans ja cometeram
tentativas de suicidio, indice que supera o da populagdo em geral, com 4,6%. Segundo a autora,
ha um mito que sugere que a travestilidade e a transexualidade séo fatores que causariam
ideacOes suicidas, depressdo, ansiedade, entre outras questdes de satude mental. Porém, para
Benevides, isso sdo ideias que patologizam e estigmatizam a transexualidade e, assim, ignoram
o0s resultados positivos de uma transicdo quando realizada em ambientes acolhedores, com
apoio familiar, acesso a salde, atendimento humanizado, respeito ao uso do nome social, etc.,
fatores, estes, que contribuem para a qualidade da saide mental da pessoa trans (BENEVIDES,
2018).

Acredita-se que na obra cinematografica a questdo do suicidio fique subentendida,
percebida na Figura 28, onde Ludo, dentro do congelador, estd agarrado ao crucifixo de Jesus

Cristo, remetendo a cena a um caixao, em um ritual de vel6rio.

Figura 28 — Congelador e o simbolismo do caix&o.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Minha vida em cor-de-rosa (1997).

49 Dados divulgados em 09/09/2018, um dia antes do Dia da Prevencéo do Suicidio.
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Passado o susto, o pai, em uma tentativa de agrado ao filho, Ihe pergunta o que ele
gostaria de pedir, podendo ser qualquer coisa, entdo ele pede se poderia ir a festa de Sophie
trajando uma saia. H4 uma apreensdo, mas a avoé incentiva —naquela ideia de viver as fantasias,
mencionada anteriormente — e entdo Ludo tem seu pedido consentido. No entanto, a saia com
que Ludovic vai a festa, ndo é considerada uma peca do vestuario feminino, pois trata-se de um
kilt (ver Figura 29): um saiote tipico do traje escocés, em estampa xadrez chamada tartan,
geralmente em tons de vermelho ou verde. Esta peca € usada por meninos e homens escoceses,
porém, tornou-se um item de moda, e mesmo nédo escoceses podem optar por utilizar esta peca,
por variados motivos. Mas, por outro lado, esta atitude, de certa forma, mostra uma pequena
mudanca por parte dos pais, que ao menos uma vez (e influenciados pela figura da avo) aceitam

que Ludo se vista da maneira que gosta.

Figura 29 - Ludovic usa kilt, o traje tipico escocés.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Minha vida em cor-de-rosa (1997), Dorney (2016) e Fashion Bubbles
(2016).

Nas cenas seguintes, o pai de Ludovic é despedido do trabalho e a psicéloga da o
tratamento terapéutico por encerrado, em vista de que ha semanas seu paciente ndo conversa
com ela, mesmo estando na sessdo. A mae, Hanna, ndo entende muito bem a atitude da

psicologa, que entdo explica que “sé pode ir até onde ele [Ludo] permitir”, mas € insultada por
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Hanna que julga suas teorias “de araque”. Nesse sentido, a mée responsabiliza a profissional
por Ludovic ndo mudar o seu jeito de ser, como se ele tivesse mesmo que mudar.

No desenrolar da trama, Ludovic acorda um dia com dor de barriga, e imediatamente
acha que esta com colica, pois havia aprendido com a irm@ que meninas menstruam. Esse
acontecimento o deixa feliz, pois acredita que enfim chegou 0 momento da transformagéo para
um corpo de menina de fato (no caso, considerando questdes bioldgicas). Quando Ludovic vai
correndo ao encontro da mae avisar sobre a sua suposta menstruacao, a encontra junto de seu
pai no jardim, que esta arrasado e fica ainda mais com a afirmacao de Ludo sobre menstruar.
Porém, o motivo inicial de seu abalo é que a casa deles fora pichada com a frase “fora viados”,
0 que demonstra que toda a familia passa por violéncia em funcéo da intolerancia da sociedade.

Cabe ressaltar que a violéncia também se da pela propria familia. Esta percepcédo se da
na cena em que Ludo pergunta “por que ‘veados’ tém que ir embora?”’, entdo a méae responde
que “viados sdo meninos que gostam de meninos. Como vocé”, e na sequéncia comeca a cortar
os cabelos de Ludovic, a fim de masculinizar o seu visual, numa das cenas mais violentas do
filme, conforme apresenta a Figura 30. Ludo chora, na presenca da familia, que assiste a cena
do corte de cabelo, exceto a irma Zoé, que sai do ambiente para ndo presenciar tal violéncia,

sinalizando que ela ndo compartilha do ato que sua familia esta a cometer.

Figura 30 — A mudanca de um corte de cabelo considerado feminino para um masculino.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Minha vida em cor-de-rosa (1997).

Na continuidade do filme, Ludovic tem um sonho no qual se casa com Jerébme, o que
pode simbolizar um desejo intimo, quando em sonho lhe é permitido vivenciar. O cenério desta
cena € composto por tapete cor-de-rosa, pétalas de flores, coragdes, formando uma decoragéo
feminina. Entre os convidados do casamento estdo os vizinhos, além da presenca da
personagem Pam, que observa tudo, sobrevoando o céu. Na Figura 31 nota-se a composi¢do do
figurino de noiva de Ludovic: tradicional vestido branco longo, Vvéu, tiara de flores e brincos.

Ludovic sente-se feliz com sua propria imagem, ao olhar-se no espelho, e sorri.
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Figura 31 — O casamento de Ludovic e Jerome.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Minha vida em cor-de-rosa (1997).

Em cenas posteriores, Ludovic se irrita e diz odiar os pais, querendo ir morar com a avo,
0 que de fato acontece, mas ndo por muito tempo, pois seu pai consegue um nNovo emprego e
assim mudam-se de localidade. No momento que estéo saindo do bairro, uma mala abre sozinha
no carro e um vestido é lancado para fora, caindo justamente nos pés de Jerdbme, 0 que parece
ser bastante simbélico: Ludovic esta indo, mas deixa seu vestido como lembranca. Trata-se do
vestido usado na confraternizagéo entre os vizinhos, no inicio do filme, que agora pode ser
observado mais detalhadamente na Figura 32: longo, com aplicacéo de rendas e passamanarias,
mangas bufantes e cor-de-rosa. Nota-se que Ludovic, quando usa vestidos, sempre sdo longos,
0 que nos faz comparar com 0s tipicos vestidos das princesas dos contos infantis, como a Branca
de Neve, que inclusive aparece representada na obra filmica. Apesar das cores dos vestidos
serem diferentes, ambos possuem modelagens parecidas, e ao olhar para o vestido de Ludo, é

facil remetermo-nos aos vestidos de princesas.

Figura 32 — Vestido longo similar aos trajes de princesas.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Minha vida em cor-de-rosa (1997) e Mercado Livre (2018).
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Ja no novo bairro, Ludo da uma volta e para em frente a um outdoor de Pam, a sua idola,
que parece ser a solucdo para seus problemas, alguém que o compreende. Em todas as situacfes
desconfortantes Pam aparece na sua imaginacéo, para sanar os problemas e tudo ficar bem,
sendo um reflgio para Ludovic. Nesse estado meditativo, surge Chris, uma nova amizade.

Em seguida, ouve-se em voz alta alguém chamando por Christine, o que faz Ludo
perceber que se tratava de alguém como ele, mas de forma inversa: nascida em um corpo de
menina, Chris tem a identidade de género masculina, e se veste de acordo com sua identidade
de género, isto é, trajes convencionados aos meninos, como camiseta e bermuda. Suas
brincadeiras também parecem as estipuladas aos meninos: na cena em questdo, Chris brinca

com um estilingue, como mostra a Figura 33.

Figura 33 — Christine e Ludovic: identidades de género que fogem da norma.

01:18:52 00:10:18

Fonte: Elaborado pela autora com base em Minha vida em cor-de-rosa (1997).

Na festa de aniversario de Christine, que era a fantasia, Ludovic vai vestido de
espadachim®®, enquanto a aniversariante esta de princesa, porém, bastante entediada, conforme
é possivel observar na Figura 34. Christine ja parece assumir no dia a dia a sua identidade de
género masculina, pois conforme visto na imagem anterior, suas roupas sdo masculinas, assim
como o seu corte de cabelo também é um corte tipico de meninos. Até no dia de sua festa, em
que usa um vestido, mesmo assim ndo deixa de assumir a sua identidade, pois usa elementos
gue a afirmam, como o relégio e os ténis, que possuem estilos mais masculinizados. Ao olhar
para Chris é possivel ver a imagem de um menino, mesmo que biologicamente seja uma

menina.

50 Aquele que luta, busca duelos.
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Figura 34 — Christine entediada na fantasia de princesa.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Minha vida em cor-de-rosa (1997).

Na festa, Christine elogia a roupa de Ludo, que retribui o elogio; entdo, Chris propde
que troguem suas fantasias, Ludovic diz que ndo pode, mas Chris o forca. Na Figura 35,
verifica-se a negociacdo para a troca das fantasias, e 0 momento de cantar os parabéns, onde
Chris ja esta fantasiada como espadachim. Nota-se que na festinha, os convidados sdo todos
meninos, o que indica mais uma vez que Chris assume sua identidade de género no dia a dia, e
dessa maneira, se assumindo como menino, € habitual que suas amizades sejam na maioria das

vezes, amizades masculinas.

Figura 35 — O aniversario de Christine e a troca de fantasias.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Minha vida em cor-de-rosa (1997).

No entanto, a troca de roupas ocasionou uma confusdo: no momento de cantar parabéns,
a mée de Christine nota que ela havia trocado de roupa, e em seguida Hanna percebe que a
roupa em questdo é a fantasia de Ludo. Entdo, Hanna vai atras do filho, e zangada o agride
fisicamente, até que Chris confessa que ela o forcou, de forma que Ludo ndo tinha culpa na
troca das vestimentas. A mde de Chris provoca-nos uma leitura dubia, pois, em um primeiro

momento, ela parece ndo ver problemas nas trocas de roupas e nem na identidade de sua filha,
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percepcdo que se deu através do seguinte comentario que ela faz @ mée de Ludo: “Apenas
trocaram de roupa. Por que esta tdo perturbada?”, porém, Chris estava vestida com uma
fantasia de princesa, sentindo-se entediada (talvez em fungéo de estar vestindo a fantasia) e
propds a Ludo que trocassem de roupa. Cabe, entdo, o questionamento: se Chris ndo parece
satisfeita com o vestido de princesa, e até mesmo propde a Ludo a troca das fantasias, quem fez
com que Chris se vestisse para 0 seu aniversario dessa maneira? Utilizando, justamente, um
vestido de princesa? Sera a figura da mée? Ou outra pessoa, a qual o filme néo apresenta?

Apds saber que Ludovic ndo teve culpa, Hanna vai novamente atras do filho, que néo
estava mais ali. No caminho, avista o outdoor de Pam e uma longa escada, que sobe e entdo vé
Ludo e Pam — trata-se de sua imaginacéo. Nesse mundo imaginario, Ludo vai embora com Pam,
pois essa seria uma forma de ndo “destruir” a vida da familia. Mas, como isso ndo passava de
um sonho, Hanna acorda em um sofé, onde é observada pelo marido, por Ludovic e pelos outros
filhos.

Somente nas cenas finais é que comega a aceitagdo por parte da familia em relagdo a
identidade de género de Ludovic (ver Figura 36). Ludo argumenta que a partir dali iria se
“vestir normal”, para entdo o pai, em uma nova postura em relacdo a esta situacdo, dizer que
Ludo pode fazer como quiser, e a mée afirmar: “aconteca o que acontecer, é meu filho”. O pai
reitera dizendo: “sim, nosso filho”, para em seguida abrir um espumante, brindando esse

momento tao significativo.

Figura 36 — O momento do inicio da aceitagao.

Fonte: Elaborado pela autora com base em Minha vida em cor-de-rosa (1997).

Nota-se que a mudanca na postura dos pais se deu somente depois que a familia teve
contato com outras pessoas na mesma situacdo, o que pode ter propiciado a mudanca de atitude

nos pais de Ludo. Sendo assim, o conhecimento de que h& outras criangas na mesma situacao,
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pode ter influenciado na forma como os pais iriam se relacionar com ele a partir desse momento,

passando a respeitar e compreender melhor a identidade transgénera de Ludovic.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo do presente trabalho foram realizados estudos de género relacionando-o0s com
amoda e a infancia. Para tanto, buscou-se embasar a moda como uma manifestacdo da cultura,
uma vez que vestimentas e adornos diversos séo utilizados como formas de expressao e
auxiliam nas construcGes identitarias dos individuos, sendo a moda capaz de constituir
indicativos dos diferentes grupos existentes em dada sociedade e em dado momento histdrico.
Nesse sentido, roupas, adornos em geral e intervencbes corporais sdo produtoras de
significados, quando ha conhecimento dos cddigos sociais que regem determinada cultura, de
forma que tanto o corpo como as roupas que o vestem podem estar em conformidade com os
codigos vestimentares sancionados culturalmente, ou podem ser transgressores a eles, gerando
conflitos na sociedade.

Em relagdo a isso, nos estudos de género é possivel perceber as questdes acerca de
identidade e papéis de género. Foi visto que género é construgdo social, e que identidade de
género é a maneira como o individuo se sente, ao contrario dos papeis de género, que sdo
padrdes estabelecidos socialmente, que regulam comportamentos adequados e inadequados aos
géneros. Embora com conceitos diferentes, identidade de género e papéis de género sdo termos
que se articulam. Em relacdo aos papéis masculinos e femininos, por exemplo, as atribuices
iniciam-se desde antes o nascimento, em funcdo da genitélia, ou seja, hd um determinismo
bioldgico que define a identidade masculina ou feminina.

Porém, tais atribuices podem ser questionadas e contestadas, pois nem sempre as
identidades de género que sao atribuidas no nascimento séo as identidades que os individuos se
identificam. Assim, esse trabalho procurou abordar questes referentes a transexualidade/
transgeneridade, isto €, quando individuos possuem a expressdo de género oposta a que Ihes foi
atribuida no momento do nascimento e, dessa forma, buscam ser reconhecidos socialmente com
a identidade que se identificam. Nesse sentido, o cerne do trabalho concentrou-se na
transexualidade manifestada na infancia, representada pelo personagem Ludovic na obra
cinematogréafica Minha vida em cor-de-rosa.

Para tanto, considerou-se importante buscar embasamento em autores de diferentes
areas: sociologos, educadores, psicélogos, a fim de buscar a compreenséo sobre esse tema, além
de apresentar a transformacdo dos trajes infantis ao longo da histéria da moda, uma vez que
nem sempre as concepcdes de estilo de meninas e meninos se deu da mesma maneira como
hoje sdo concebidas, inclusive estilos que atualmente causam estranhamento, eram habituais no

passado.
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A partir do embasamento tedrico, as questdes referentes a construcéo da identidade de
género foram analisadas nos figurinos do personagem Ludovic, nos quais foi possivel observar
que, por meio das escolhas vestimentares do protagonista, 0 mesmo buscava afirmar a sua
identidade de género, e sofria consequéncias no ambito social, em vista dessa escolha.

A condigdo transexual, como abordada no trabalho, tende a ser vista, equivocadamente,
como uma patologia que necessitaria de tratamento, indicando que comportamentos
considerados “anormais”, ou aqueles que fogem a norma, devem ser medicados. Porém, ndo ha
cura quando também nédo ha doenca. Transexualidade é uma condigéo, na qual algumas pessoas
sentem a necessidade de adequar seu corpo a sua mente, aos seus sentimentos e desejos. Esta
adequacdo se da de diferentes maneiras como, roupas, penteados, intervengdes, cirurgias.

Nesse sentido, como foi possivel perceber em muitas passagens da obra, Ludo sente-se
uma menina, afirma com convicgdo que sera uma, tendo, inclusive, formulado uma teoria para
0 que aconteceu com ele: tudo ndo passava de um engano de Deus, que consertara tudo. Ludovic
se sentia uma menina e adorava se vestir como uma, optando por vestidos longos, brincos,
sapatos femininos, tiaras, além de outros elementos estéticos, como o batom e o corte de cabelo
mais comprido. Suas brincadeiras também eram vistas como femininas: adorava o casal de
bonecos Pam e Ben, dangava como Pam e sonhava em se casar com o0 amigo Jerome.

Acredita-se que no presente estudo, o objetivo foi atingido, pois a moda pode ser
comprovada como manifestacdo cultural, forma de comunicagcdo, meio de producdo de
sentidos, parte integrante e fundamental da construcdo de identidades e afirmacdo de
identidades de género, assim como é capaz de suscitar problematizacoes referentes as questdes
sociais que transcendem o simples ato do vestir, ou seja, 0S papéis sociais existentes que
propagam relagdes desiguais entre 0s géneros.

Além disso, a condicdo de individuo transexual e os conflitos gerados no contexto
familiar e escolar em decorréncia dessa condicdo, foram abordados na analise, evidenciando o
carater social da moda e como as vestimentas podem ser transgressoras dos codigos sociais
estabelecidos. Isso ficou claro nas reagdes geradas no mundo social quando Ludo utilizava-se
de uma composicéo estética socialmente feminina.

Enfim, pode-se concluir que as vestimentas, junto com as cores, usadas por Ludo na
producéo filmica, foram fundamentais para a construcdo da sua identidade de género e a busca
por reconhecimento social, assim como as vestimentas também foram fundamentais para o
desenvolvimento das problematizac6es presentes na condi¢éo transexual, abordadas na obra.

Este estudo pretende gerar reflexdes e discussdes baseadas na perspectiva de género,

tema em evidéncia no cerne das discussdes atuais, mas que divide opinides na sociedade. De
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um lado aqueles que lutam pelo direito de serem quem séo, e todos que se mobilizam pela luta.
De outro, propagadores de édio, intoleraveis e crentes de que tém poder sobre corpos que nao
Ihe pertencem. Sobre esse aspecto, tem-se numeros alarmantes: de 2011 a 2018, 4.422 mortes
por homofobia foram registradas no Brasil, dado que equivale a 552 assassinatos por ano, ou 1
vitima a cada 16 horas®!!

Em vista disso, acredita-se ser importante dar continuidade ao presente estudo, para
que seja possivel prosseguir refletindo sobre os papéis de ser menino e ser menina e para que
seja possivel prosseguir na busca por dar voz para aqueles que foram marginalizados na
sociedade por nédo pertencerem ao padrdo determinado biologicamente. Assim, busca-se dar
visibilidade para aqueles que ousam e lutam todos os dias para descontruir padrdes que
estimulam a desigualdade de género, de forma que o trabalho aqui realizado, € sustentacao para
outros que se realizardo no futuro, sobre a mesma perspectiva: as complexidades relativas aos

géneros.

51 Estes dados foram compilados pela ong Transgender Europe e grupo GGB (Grupo Gay da Bahia), por meio de
denuncias no disque 100 (canal que recebe informagdes sobre violagdes dos direitos humanos). (AGENCIA DE
NOTICIAS DA AIDS, 2019).
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