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RESUMO

Este estudo visa abordar algumas partes representativas da obra de Roniwalter Jatoba e
evidenciar as representacGes do universo laboral das décadas de 50, 60 e 70 sob o prisma do
testemunho, da soberania e da vida nua. A atividade de trabalho esta dispersa no conjunto da
literatura brasileira e somente a busca e o0 estudo sistematico permitem visualiza-la como um
tema recorrente em diferentes autores. Nessa busca, encontra-se a obra de Jatoba, que mostra o
cenario laboral urbano e suas tensGes de modo concentrado. Seus textos apresentam uma
interseccdo entre a realidade e a ficgéo, servindo como acesso critico a sociedade. Como aporte
tedrico, sdo apresentados conceitos de Giorgio Agamben, tais como a vida nua, a qual se vincula
a figura do trabalhador nas narrativas, pois, de modo similar, é exaurido muitas vezes ao
extremo, sem que haja responsaveis pelo desgaste e pela desqualificacdo da vida desses seres
humanos que estdo na esfera do trabalho subalterno. Para mostrar essa intersecgéo, explora-se
o0 conceito de realismo. Ao investigar as obras de Jatoba, notou-se que a apresentacdo de suas
narrativas se da no @mbito do testemunho, conceito explorado a partir de Agamben e de Marcio
Seligmann-Silva. Sobre o contexto da narrativa, a investigacéo se vale do conceito da sociedade
disciplinar, elaborado por Michel Foucault, e os seus desdobramentos posteriores pensados por
Byung-Chul Han. As narrativas de Jatoba trazem a figura do trabalhador e a énfase se da sobre
ela, como se o autor fosse um soberano com 0 “poder de incluséo e de exclusao” das figuras
sociais que pretende apresentar em seus textos. Nessa ordem, usa-se 0 conceito de soberania,
como uma figura de pensamento. Ainda, neste estudo, especula-se sobre o poder do autor e as
possibilidades da forma breve, pelas suas proprias caracteristicas, ou seja, 0s tracos formais
como a exiguidade, a conten¢do e a concisdo, 0s quais podem e evidenciar um lampejo politico.
Por fim, este estudo apresenta o elo entre a classe trabalhadora e a pobreza, de modo a registrar
seu paradoxo, pois a atividade, que deveria trazer dignidade aos seres humanos, € utilizada
como meio de exploragdo, de exaurimento de um estrato social que raramente é reconhecido
como vitima por outras camadas sociais.

Palavras-chave: Roniwalter Jatoba, Realismo, Soberania, Homo sacer, Testemunho.



ABSTRACT

This study aims to address some representative parts written by Roniwalter Jatoba and
highlights the representations of the labour universe of the 50s, 60s and 70s under the prism of
testimony, sovereignty and naked life. The labour activity is dispersed throughout the Brazilian
literature and only a search and a systematic study allow it to be seen as a recurring theme
among different authors. In this search, one finds the work of Jatoba, which shows the urban
labour scene and its tensions in a concentrated way. His texts present an intersection between
reality and fiction, serving as a critical access to society. As a theoretical contribution, concepts
of Giorgio Agamben are presented, such as the naked life, linked to the image of the worker in
the narratives. This is so, because, in a similar way, he is often exhausted to the extreme, without
having somebody responsible for the disqualification and overload of the lives of human beings
who are in the sphere of a subordinate labour. To show this intersection, the concept of realism
is explored. When investigating the works of Jatobd, it was noted that the presentation of his
narratives takes place within the scope of testimony, a concept that is explored from Agamben
and Marcio Seligmann-Silva. Regarding the context of the narrative, the investigation makes
use of the concept of disciplinary society, elaborated by Michel Foucault, and its subsequent
developments that are thought by Byung-Chul Han. Jatoba's narratives bring the picture of the
worker and the emphasis is on it, as if the author were a “sovereign” with the “power of
inclusion and exclusion” of the social pictures he intends to present in his texts. In that order,
the concept of sovereignty is used as an image of thought. Still, in this study, it is speculated
about the author's power and the possibilities of the abbreviated form, due to its own
characteristics, that is to say, formal characteristics such as exiguity, containment an '
conciseness, which can and show a political flash. Finally, this study presents a link betwee
the labour class and poverty, in order to register its paradox, since the activity, which should
bring dignity to the human being, is used as a means of exploitation, of exhaustion of a social
stratum and which is rarely recognized as a victim by other social strata.

Keywords: Roniwalter Jatob4, Realism, Sovereignty, Homo sacer, Testimony.
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1 INTRODUCAO

Era uma vez

(E é ainda)

certo pais

(E é ainda)

Onde os animais

Eram tratados como bestas
(Séo ainda, sdo ainda)
Tinha um baréo

(Tem ainda)

Espertalhdo

(Tem ainda)

Nunca trabalhava

E entdo achava a vida linda
(E acha ainda, e acha ainda)

Bicharada — Os Saltibancos

Deve-se, primeiramente, esclarecer que a forga motriz das préximas paginas foi a
propria leitura das narrativas de Roniwalter Jatoba. A apreciacdo dos seus textos conduziu a
iluminacdo de um mundo pouco explorado, a sensacdo de exaustdo e exaurimento dos
personagens (de modo geral, homens e mulheres da classe média baixa, da classe trabalhadora,
ou seja, trabalhadores, trabalhadoras, operarios, proletarios) e a aderéncia a um poder invisivel
e invisibilizador, com um efeito perceptivel e, muitas vezes, devastador, o qual permeia o
mundo do trabalho. Nessa condigdo de leitura, releitura e pds-(re)leitura, fez-se a sele¢éo de
algumas partes representativas contos de Roniwalter Jatoba e uma correlagdo com dois
pensadores: primeiramente, com Primo Levi, pela a problematica do testemunho e do trabalho
forcado, mas abrindo a porta e conduzindo o estudo para Giorgio Agamben, que é um dos
tedricos centrais da tese, pelo conjunto de questdes sobre a vida nua, a vida exposta a morte,
sobretudo com a figura do homo sacer e as desmontagens dos dispositivos de poder.

Ao focar de modo impar o universo proletario na literatura brasileira, as narrativas de
Roniwalter Jatoba conduzem a reflexdo e provocam a amplitude do investimento critico a
respeito dessa esfera, tdo ausente na historia da literatura brasileira, como se a vida operaria,
para o campo literario brasileiro, ndo fosse uma vida literalmente significativa, pois trata de um
ausente na histdria (Certeau, 2011). Pode-se pensar que é um exagero comparar o trabalhador
brasileiro, plasmado nas narrativas de Jatoba, ao homo sacer, ao muculmano?, porém ha
diversos passagens, guardadas as devidas proporcdes, que ndo se distinguem das narrativas de

Levi, em Os afogados e os sobreviventes ou em A trégua, mas, principalmente, no capitulo O

! Termo que, posteriormente, serd desenvolvido no segundo capitulo e faz referéncias as vitimas da Shoah, do
holocausto.



trabalho, em E isto um homem?, que foi o ponto de partida para fazer tal encadeamento entre
texto literario, testemunho e teoria. Essa aproximacao entre a figura do trabalhador brasileiro e
homo sacer deve ser pensada pela intermediacdo da figura da vitima.

Aliés, quando se depara com o trabalhador na obra de Jatobd, esse esta circunscrito na
época da migragdo em massa, na migracdo nordestina para S&o Paulo, que se direcionava em
busca do paraiso? industrial. Em outras palavras, nas narrativas se encontra o proletario nas
décadas de 50, 60 e 70. As condi¢cBes de trabalho ndo sdo as mesmas nos dias atuais,
obviamente, no entanto, € possivel ainda dizer que as mazelas sociais também néo séo residuais,
apenas estdo mais dissolvidas, mais dispersas e cada vez mais naturalizadas. O sistema global
do capital avanca, as ideologias ainda se digladiam, o retrocesso em relacdo aos direitos dos
trabalhadores vigora.

Na atualidade, hd& um show de eufemismos que apresentam os trabalhadores e
trabalhadoras que estdo ao lado da miséria como empreendedores, contudo o
empreendedorismo é apenas uma faceta do Estado, que se mostra incapaz de garantir “mais”
direitos, e dos setores empresariais, que, na maioria dos casos, descortinam-se, também,
“incapazes” de ofertar empregos dignos. Portanto, a populacdo fica obrigada a escolher entre
“mais” direitos ou emprego.

Em muitas das narrativas jatobianas, percebe-se que a vitalidade desses trabalhadores é
extraida por meio das suas préprias atividades laborais, as quais ndo lhe garantem, na maioria
dos casos, o direito essencial de trabalhar para se alimentar, entrajar-se e se domiciliar de forma
digna, tdo distante de uma esfera de autonomia, sendo, entdo, uma poténcia violentamente
controlada. Dessa maneira, tais personagens, literalmente, ndo apenas morrem de tanto

trabalhar, mas também por ter que trabalhar3. Nos anos 50, 60 e 70, ndo ha outra saida dentro

2 Procura-se mostrar que o paraiso industrial tem seu lado edénico para poucos, remete a ilusdo de progresso e
prosperidade para um todo social. N&o obstante, h&d um Brasil inferno, para uma camada que entra nesse contexto,
mas encontra nele exploragdo e desgaste.

3 Infere-se alguns enunciados de produtos culturais que coincidem com a intencdo deste texto de apresentacédo da
tese: o primeiro é extraido de Verao Tardio, de Luiz Ruffato, escritor que tem uma influéncia muito grande na
elaboragdo deste trabalho: “[...] uma pessoa ndo sobrevive assim, na escuriddo, precisa de luz, alegria,
divertimento” (Ruffato, 2019, p. 77). A segunda é uma frase do célebre, enigmatico e simbdlico filme O iluminado,
dirigido por Stanley Kubrick: [...] all work and no play makes Jack a dull boy” (The Shining, 1980), frase que foi
mediada e traduzida como “muito trabalho e pouca diversdo faz de Jack um cara bobo”. Talvez para garantir a
rima em portugués, a expressao dull boy foi traduzida como “bobdo”, todavia, a expressao da lingua inglesa poderia
ser apresentada como “menino sem graga” ou, até mesmo, “menino chato”, 0 que acarretaria a perda da rima e da
potencialidade mnemonica da frase. A palavra dull, como adjetivo, possui varias acep¢des, tais como tedioso,
opaco, fraco, abafado, desbotado, cego, etc, o que apresenta uma divergéncia. No entanto, a frase original traz
mais sentido a este estudo, uma vez que “bobao” ndo apresenta uma acep¢do positiva e resulta numa frase mais

do que pejorativa: “bobao” faz equivaléncia ao termo “insignificante”, acima de todas as outras acepc¢des. A
intencdo € mostrar que o trabalhador brasileiro é jogado numa situacdo de exaurimento por meio do trabalho em
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do capitalismo, da modernidade, das urbes: o trabalho assalariado é universal, sendo
praticamente “a” atividade produtiva.

A diferenga da exaustéo, do exaurimento desses brasileiros-trabalhadores e dos homines
sacri, no contexto europeu da Segunda Guerra Mundial, é o0 espago-tempo®, onde exercem suas
atividades laborais: enquanto os mugulmanos estdo presos em campos de exterminio, 0s
trabalhadores brasileiros estdo em um “fabricarcere™®, ou em uma periferia que os restringe,
mas estdo na expectativa de uma liberdade, de uma realizagdo, que, muitas vezes, nao se
confirma, ficando mais proximos de um “libercarcere”, a uma pseudoliberdade. Os destinos de
ambos sdo similares: os muculmanos, na sua maioria, foram exterminados apds executar
servigos aleatorios, impostos dentro de um estado de excecdo, tanto em lagers, campos de
concentracdo e/ou de exterminio, pesados e desumanos dentro de um regime nazista. J& 0s
trabalhadores brasileiros das narrativas jatobianas sdo exauridos ao limite na atividade
industriosa, no interior de uma sociedade autoritéria. E, atualmente, a prépria manutencdo dos
trabalhadores dentro de um sistema capitalista, em uma esfera politica que se pensa
democratica, é uma atividade descomunal.

N&o se tem a pretensdo de extrair o protagonismo do proletariado, de suas lutas e
reivindicacdes, pelo contrario, pois tal aproximacao se faz para enunciar o lado tragico desse
empreendimento de energia, desse uso de si, 0 qual se designa como trabalho, estampado nas
paginas da literatura de Roniwalter Jatoba. Assim como os mucgulmanos, os trabalhadores de
Jatoba tém os sonhos de sempre: de estar em casa, sentados a mesa, juntos com 0S Seus.
Todavia, ha um contraste horrendo, visto que muitos dos mugulmanos foram tirados a forca do
conforto, seguranca e dignidade dos seus lares, onde havia, muitas vezes, prodigiosas banheiras
guentes, evidenciando posses e um certo conforto que estavam além de sua manutencdo. Nao

obstante, os trabalhadores representados por Jatoba, muitas vezes, ndo tém um lar, nem a

excesso, e geralmente precisa trabalhar em demasia para obter 0 minimo, que, muitas vezes, € menos do que 0
suficiente, menos do que é o simplério. O trabalho em demasia e em situa¢des criticas mata a dignidade e ndo
garante acesso a uma condicao basica, elementar de vida, e transfigura o ser humano em um “bobao”, que nao se
diverte, mas que, de alguma forma, relaciona-se ao bem-estar daqueles que o exaurem. Por Gltimo, um fragmento
de Bertold Brecht (1969), o qual faz parte do livro Me-ti, ilustra de maneira impar esse ponto: “Hay muchas
maneras de matar: se puede clavar un pufial em el vientre de alguien, quitarle el pan, no cuidarlo cuando esta
enfermo, confinarlo en un tugurio, hacerlo trabajar hasta el agotamiento, empujarlo al suicidio, llevarlo a la guerra,
etc. Pocas de estas formas de asesinato estdn prohibidas em nuestro pais”. O que se ilustra aqui, com tais
referéncias, é a legitimagdo do trabalho, muitas vezes, desumano. Por fim, destaca-se que ha uma camada social
que é exaurida, de quem o tempo de festa € subtraido por meio de constantes e ndo téo sutis decisdes politicas.

4 Né&o apenas os judeus, que era o grupo principal dos ataques nazistas, mas, também, os ciganos, testemunhas de
Jeova, homossexuais, comunistas, socialdemocratas, etc.

5 N&o somente o espago-tempo, mas também o modo como se deu a construcio narrativa do 6dio a determinado
grupo social.

6 Termo que, posteriormente, sera desenvolvido no final do capitulo trés.

11



integridade de um simples banho morno, isto é, estdo aquém de uma vida simples, longe da
dignidade. Levi e Jatoba condizem em um ponto, que € o topico central desta tese: narram nao
apenas o trabalho praticamente sem esperancga, mas também a fome de sempre, 0 sono de uma
atividade prisioneira e subjugada, destituida de liberdades, abundante de sujei¢6es, guardadas
as devidas proporc¢des obviamente e mediadas pela figura da vitima.

A vida nua, conceito agambeniano, fica muito evidente na esfera do trabalho narrada
por Jatob e esta € a reflexo que se faz neste texto: relacionar duas narrativas de Jatobg, “O
pano vermelho” e “Sabor de quimica” aos conceitos de vida nua, de soberania, de testemunho
propostos por Agamben e a outros conceitos de diversos tedricos. Cabe salientar que o conceito
de vida nua é trabalhado anteriormente por Walter Benjamin (2003), em Critica da violéncia:
critica do poder. Para Agamben, esse conceito é central na reestruturacdo do poder que o
filésofo italiano promove e Benjamin (2003) anteriormente usa tal conceito para criticar a
violéncia mitica e pura sobre todas as vidas. Agamben retoma essa figura de pensamento
benjaminiana e consegue traduzi-la e situa-la ndo apenas para seus propdsitos de analise, mas
também porque esse conceito lhe permite constituir a forma de qualificacdo e de
desqualificacdo da vida, as quais se situam na dicotomia grega de zoé e bios. Portanto, ha, neste
estudo, um novo tratamento conceitual, que emprega a teoria a servico dos trechos da literatura
jatobiana.

Cabe ressaltar que este trabalho encontra um potencial de realizacao por estar dentro de
um Programa de Pds-Graduacgdo em Processos e ManifestacGes Culturais (PPGPMC) com viés
cultural e interdisciplinar. Assim, o estudo dessas narrativas brasileiras contemporaneas esta
situado dentro do campo da cultura e da identidade, entre outros, uma vez que o cenario nacional
€ 0 seu proprio background. Essa relacdo entre contexto e texto é uma relagdo complexa. Por
isso, o esfor¢co aplicado é o de mostrar e analisar criticamente as representacdes do
trabalho/trabalhador em narrativas escritas por Roniwalter Jatoba. Logo, essas narrativas tém a
capacidade de ser um lugar privilegiado para criticar e repensar a atividade de trabalho, os
valores que estdo implicados nelas e em suas tensdes, por meio de um tratamento
interdisciplinar, pois ha, neste estudo, interfaces com a sociologia, historia, critica literaria,
politica, filosofia, etc. E parte da montagem conceitual deste estudo, deu-se, também, em funcéo
de um periodo de estudos que foi realizado na Universidade de Bolonha, no Departamento de
Linguas, Literaturas e Culturas Modernas (LILEC), o qual, realmente, é um ponto de encontro
ideal para articulacdo de varios conhecimentos e experiéncias culturais. Dessa forma, essas duas

bases de estudos, o PPGPMC e o LILEC, ofereceram uma gama de saberes, imerséo

12



privilegiada na area da pesquisa, acesso a materiais relevantes e toda a estrutura necessaria para
a realizacdo desta tese.

Assim, na introducdo ha a apresentacao dos pilares da tese. No segundo capitulo, monta-
se um 0 mosaico conceitual, explorando as no¢des de soberania e vida nua, implicando-as com
reflexdes sobre literatura. Nas subsecOes, mostra-se uma reflexdo metacritica a respeito do
poder do autor, das possibilidades de se entrelacar a alegoria do soberano com a prépria nogéo
de autor de Agamben. Além disso, explora-se a no¢do de mugulmano e se levanta uma
discussdo sobre a mediacdo estética. Ha nessas partes, uma critica aos criticos, quando as
figuras do soberano e do homo sacer mostram os seus limites. Além disso, esse capitulo se
encerra com uma discusséo sobre as possibilidades da forma breve e se explora a nogéo de witz,
ou seja, de possiveis lampejos criticos que podem ser lacados a partir da leitura. Assim, um dos
focos deste estudo esta para a instancia politica que pode ser vislumbrada por meio das
narrativas e se emprega essa abordagem tedrica, levantando algumas obras literarias brasileiras
e se aproxima tais consideracOes tedricas aos textos literarios de Jatoba, tais como “O pano
vermelho” e “Sabor de quimica”.

No terceiro capitulo, faz-se uma reflexdo da palavra brasileiro, a qual, gradualmente,
aproxima-se da ideia de trabalhador, ao ponto de conseguir a conjugacéo brasileiro-trabalhador,
realizando uma andlise aprofundada do conto “O pano vermelho”. Logo ap0s essa anélise,
assoma-se o constructo tedrico do capitulo anterior a narrativa “Sabor de quimica”, na tentativa
de relacionar a ideia de trabalhador ao homo sacer. Portanto, mostra-se um processo de
homosacerizacdo, que conduz o brasileiro-trabalhador ao trabalhador-homo sacer. Nas
subsecdes desse capitulo, h&d uma imersdo densa no conceito de realismo, trabalhado a partir de
Federico Bertoni, evidenciando-se o carater multifacetado dessa nocao. Além disso, trabalha-
se a nogéo de testemunho e a possibilidade da conexdo de universos a partir dessa ideia. Para
isso, ademais de Agamben e Marcio Seligmann-Silva, € apresentando um capital tedrico de
diversos autores, trilhando brevemente o percurso da nocdo de testemunho. Adiante, essa
composicao tedrica dialoga com a trajetdria literaria de Roniwalter Jatoba e com a visdo de
alguns criticos em relagdo a Cronicas da vida operaria, uma das primeiras obras do escritor
mineiro. Por fim, expde-se uma reflexdo sobre o periodo das narrativas. Para isso, faz-se uma
construgdo tedrica, com o aproveitamento de algumas reflexdes de Michel Foucault sobre a
sociedade disciplinar, de Byung-Chul Han sobre a sociedade do desempenho e de Roberto

Vecchi sobre o conceito de claustrosofia. Portanto, hd uma discussdo sobre a imposicdo de
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poderes ao longo dos séculos XIX, XX e XXI, culminando em uma inferéncia sobre a producédo
cultural e a auséncia de representatividade do trabalhador brasileiro.

Ao apresentar 0 que se encontrara nas proximas paginas, espera-se que os leitores
possam fazer um percurso instigante tanto nos textos selecionados de Roniwalter Jatoba, quanto
na rede conceitual abordada nesta tese. Neste estudo, ha um pano de fundo critico e um autor
que pouco € estudado. Dessa forma, usa-se esse pano de fundo para estudar esse autor,
evidenciando o tema do trabalho na literatura brasileira, que apresenta uma posi¢cdo nova em
relacdo ao canone literario. O tema do trabalho é uma auséncia na critica literaria, pois € uma
secdo muito menor em termos de producgdo. Nesse sentido, permite aproximagdo da temética
do poder, das relacdes de forga, as quais tem um papel notorio.

A utilidade desse estudo € dar, aos académicos que se deparam com a literatura e sua
interface com o mundo do trabalho, uma via de pensamento que abre diversas possibilidades
para um novo conhecimento e apresentar um novo ponto de confronto para quem abordar esse
tema.

Talvez essa tese necessite de uma visdo mais aberta, pois permite que o leitor ndo
especialize a leitura, no entanto, traz saberes ja conhecidos e apresenta outros. Por fim, este
estudo é multifacetado, e o leitor especializado, ndo interdisciplinar, pode ndo conseguir atingir
as novidades, pois, aqui, conjuga-se muitos conceitos, tendo um trago interdisciplinar nitido.

Por fim, é necessario informar que houve uma reformulacdo do texto apresentado na
defesa, pois se aproveitou as sugestdes da banca integralmente, sem alteragcdo do material, mas
do movimento de leitura. Esta tese sofre uma reestrutura que valoriza mais as suas partes e

oferece ao leitor um caminho mais linear.

1.1 Sobre a tese

Nesta secdo, encontra-se a justificativa, a delimitacdo, a problematica da tese, 0s
objetivos e as hipoteses. No intuito de deixar o texto mais fluido, ja se integra o estado da arte

sobre o tema literatura e trabalho e alguns conceitos-chave que aparecerdo ao longo da tese.

1.1.1 Literatura e trabalho: achados e auséncias

O estudo aborda o mundo trabalho e seus desdobramentos na literatura brasileira
contemporanea, mais precisamente tem como objeto de analise dois contos de Roniwalter

Jatobd, “O pano vermelho” e “Sabor de quimica”.
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A pesquisa traz em si um desconforto’ sobre 0 mundo laboral e como a literatura
brasileira contemporanea representa essa esfera®. Para isso, o estudo se vale de um amplo
mosaico conceitual e das narrativas escritas por Roniwalter Jatobd, que acabam por esbarrar,
de uma forma ou de outra, no que se entende por realidade. Assim, pensa-se, aqui, 0 produto
literdrio como um artefato extremamente sofisticado e complexo. Justamente, em funcdo disso,
faz-se de suma importancia investiga-lo e trata-lo como um meio para se chegar a um
determinado conhecimento do contexto que produz essa literatura.

A vista disso, a literatura é um fio de Ariadne que conduz a contextos, a espacos, a
tempos e, por sua transfiguracdo e transcendéncia, pode-se estuda-la e compreender as tensdes
situadas no universo do trabalho e suas representacdes, especificamente nos textos de
Roniwalter Jatoba.

Dessa forma, considera-se a literatura como um arquivo®. Mostra-se, todavia, também,
como testemunho. Pensa-se, ao longo do texto, a literatura como um arquivo, nos moldes de
Aleida Assmann (2011), pois, para ela, o arquivo € “[...] um armazenador coletivo de
conhecimentos que desempenha diversas funcbes”; além disso, aqui, faz-se dele um uso como
“controle de meméria”, “memoria de dominagdo” e “provas do direito de poder” (Assmann,
2011, p. 368).

Mesmo ao pensar a literatura como um arquivo, sabe-se que ela € viva, alimenta
festivais, debates e projetos ao redor do globo. Além disso, possibilita discussdes em diversos
ambitos e desempenha uma funcéo vital de memoria e de identidade. Pensa-se, aqui, em sua
relacdo com a memoria e a identidade, conceitos fortemente conectados, em um pano de fundo
no qual esté a esfera cultural, a memdria cultural, como aponta sempre Aleida Assmann (2011),
e a identidade cultural. Neste estudo, tais conceitos ndo estao ligados a dimenséo psicoldgica,
nem a individual, na qual estaria a lembranca, a qual é capaz de ser utilizada como instrumento,
atualizando potencialidades ocultas, porém nunca trazem o simbolico do coletivo, tampouco a
totalidade do acontecido (Chiarini; Rojo, 2004). A memoria e a identidade tém relagdo com o

conjunto plural, com a comunidade. N&o se descarta que a lembranca, como memdria

7O trabalho, geralmente, é visto, mas, principalmente discursivizado, como positivo; no entanto, na atividade
laboral, ha um lado tragico, pois, por meio dela, ndo se chega, muitas vezes, a uma situa¢do de minima dignidade.
Embora o trabalho seja tratado pela maioria como algo positivo e dignificante, pois, assim, ele foi vendido, muitos
dos trabalhos realizados pela classe média baixa e/ou pela classe trabalhadora sdo uma matriz de caréncias e
sofrimento. A negatividade do trabalho, geralmente, € invisibilizada, mas, é exposta na obra de Jatoba.

8 O mundo do trabalho dentro da literatura brasileira esta permeado por um sistema de disperséo e somente a busca,
a investigacdo, um olhar a lupa e um procedimento cirlrgico de costura desses fragmentos pode evidenciar a
formacdo de um conjunto literario que exibe esse tema.

9 Arquivo é um conceito complexo (Foucault, 1999, Derrida, 2001), mas que, aqui, aproveita-se pelo seu valor
metafdrico associado a literatura.
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(corporea), adquire uma dimensdo negada sistematicamente pelos macrorrelatos da historia,
mas se entende que, apesar disso, as vozes subalternas, muitas vezes, emergem em produtos
culturais, testemunhando o absurdo de sua condicéo.

A memdria pode ser pensada de muitas maneiras, como memoria coletiva, memaria
publica, memdria compartilhada, etc. Nesse horizonte do coletivo, é sempre simbdlica
(Assmann, 2011, Maj, 2004), sem que a historia seja o lugar de manutencdo desse nexo, desse
liame. Barnaba Maj (2004, p. 35) aponta que “[...] na historia, a violéncia sofrida pelos corpos
e a ferida fisica a eles infligidas muitas vezes impedem um processo de metaforizacéo e a
consequente passagem para 0 plano das representacdes pertencentes & memdria de uma
comunidade”.

Pensa-se memoria e identidade sob a guarida do coletivo, no ambito da metaforizacdo,
do simbdlico. Caso se pense essas formulagdes no tecido da historia, alcanga-se um constructo
hibrido: um produto da combinag&o ndo apenas do pretenso impacto dos fatos, como também
da real repercussdo dos mitos. Em palavras simples, fatos e mitos se misturam nas nocdes de
memoria e de identidade coletiva. A identidade, pensada aqui, é de forte cunho culturalista, por

isso faz essa conexdao com a memoria coletiva e simbdlica, que

[...] é feita de tracos e fragmentos, que substituem o real, ddo corpo ao passado sem
conté-lo na sua totalidade: eis o paradoxo que os seres humanos tém que lidar. E uma
experiéncia de perda que leva o sujeito e o objeto para aquele entre lugar situado na
interface entre o acontecido e sua representagao que nunca sera a mesma (Maj, 2004,
p. 36).

Em cada area, esses conceitos tém facetas distintas. Apresenta-se, aqui, uma
configuracdo dessa conexdo, pois ha varias interpretacfes possiveis: a memoria social remete,
geralmente, a identidade coletiva, mas a literatura pode propor outra dire¢do: pensar os topicos
literarios além da identidade, isto €, desprender-se da no¢do da identidade, mantendo, porém, o
potencial da memdria. Os textos de Roniwalter Jatoba ndo se limitam as identidades individuais
dos personagens, mas costuram fragmentos de memorias, os quais forjam um testemunho de
um universo laboral em um espacgo-tempo pontuais, o qual representa um estrato social inteiro,
ou seja, tal produto ficcional serve como representacdo e como memdria.

Nota-se a importancia de investigar a literatura como uma matéria complexa, como um
arquivo, e, por essa razao, portadora de sentido, de representacdes e de muitas possibilidades
interpretativas. Assim, as narrativas de Roniwalter Jatoba se mostram como objeto de estudo,
o0 qual carrega um potencial desvelamento do universo do trabalho dentro da cultura brasileira
em uma época especifica, a saber, trés décadas, as de 50, 60 e 70 do século XX.

Na sociedade contemporanea, ha as formas simples e complexas de comunicagdo. As
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mais simples, porque sdo imediatas, tais como a midia, a internet, os blogs, as redes sociais,
sdo importantes, todavia ndo preenchem a funcéo da literatura, que, por sua vez, pode ter um
papel além do instrumental, ou seja, serve como um meio de conhecimento, o qual possibilita
analises criticas, com diversas orientagdes, inclusive de ordem politica.

O interesse nessas narrativas esta em sua complexidade e na exploragéo critica do tema.
As narrativas trazem representacfes e sua importancia se define como uma “ferramenta” Util
para o conhecimento da esfera laboral, da classe trabalhadora no ambito da cultura brasileira.

Portanto, &€ possivel, por meio das representacbes do trabalho nas narrativas de
Roniwalter Jatobd, evidenciar as aflicdes dessa atividade, trazendo a tona valores culturais e
identitarios, que estdo presentes na sociedade brasileira. Defende-se, nesta tese, que as
narrativas de Roniwalter Jatoba apresentam as relacfes de forca aplicadas aos sujeitos que estdo
em um plano subalterno, de modo a estabelecer uma homologia com a realidade. Além disso,
destaca-se uma particularidade em suas narrativas, pois ha o poder de decisdo do autor, que
atua ora como um soberano, no quadro do exercicio do poder, ora como testemunha,
socialmente engajado, escolhendo quais atores sociais serdo representados, ou seja, 0 autor
inclui e realga a vida dos trabalhadores excluidos pela classe dominante'?, exibindo as taticas e
os dispositivos de subalternizacdo, os quais sdo as forcas que oneram a classe trabalhadora.

Nessa ordem, os textos de Jatoba sdo constituidos como uma forca de contrapoder?t, de
contra-histéria'?, sendo forjadas e reconhecidas dentro de uma forma particular de narrativa, o
testemunho, o que faz emergir uma intersec¢do com a realidade, permitindo o manuseio de uma
chave critica de acesso as angustias da vida dos trabalhadores e de seu entorno. O trabalhador,
representado nas narrativas breves de Jatoba, as quais tém um poder politico efetivo e
significativo, € uma pessoa que vive em busca da dignidade por meio do trabalho. No entanto,
no percurso, enfrenta relacdes de forga, processos histdricos, politicos e sociais que invadem
sua vida, na tentativa, quase sempre bem-sucedida, de desqualifica-la, garantindo-lhe, de
anteméo, a condicdo de uma vida nua, sem direito de reivindicar seus direitos, em um sistema

complexo de subtracdo, ou seja, langado a

[...] vida nua, que é conservada e protegida somente na medida em que se submete ao
direito de vida e de morte do soberano (ou da lei). (Este, e ndo outro, é o significado
originario do adjetivo sacer referido a vida humana.) (Agamben, 2015, p. 15, grifo do
autor)

10 A classe dominante é apenas um efeito, pois seus integrantes ndo sdo os protagonistas das narrativas de Jatoba.
11 Ou de resisténcia, conforme Michel Foucault, em Vigiar e punir.
12 Conforme Foucault, no livro Em defesa da sociedade (2010).
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Associa-se, entdo, esse ator social ao homo sacer, ser de vida nua, desprotegido,
limitado a um espaco artificial gerado pelas estruturas do poder ao exclui-lo da protecéao (seja
juridica, hospitalar, financeira, etc), ser destinado ao estado de excecdo, que pode ser
sacrificado, banido — sem que haja responsaveis.

Como hipdteses, levanta-se, por um lado, que i) a atividade de trabalho no Brasil,
presente nas narrativas jatobianas, as quais perpassam as décadas de 50, 60 e 70, pode ser
retratada como um lugar periférico, destituido de valor, de dignidade. Dessa forma, ii) as
representacdes construidas nas narrativas de Roniwalter Jatoba servem como voz, denincia,
marcacao de presenca, de resisténcia e de reivindicac¢do da dignidade humana. Por outro lado,
pensa-se que iii) as problematicas evidenciam um destino a se viver, o qual hd uma aproximagéo
do homo sacer, intermediado pela figura da vitima.

O destino, o fim, o resultado da atividade de trabalho (especificamente, o subalterno)
pode ser a sobrevivéncia, a sobrevida, a manutencdo dos corpos e de suas relagées, a qual ndo
proporciona plenitude ou realizacdo, sendo lamentacdo, angustia, frustracdo, falsas
perspectivas, ameacas e esperanca eterna de melhora no status social.

Pode-se pensar a “representacdo”, palavra que aparece muitas vezes no texto, ou o
processo mimético a partir de Paul Ricceur (1994), em Tempo e narrativa, na qual o autor
propde a triplice mimese, isto €, um dispositivo tedrico que implica as instancias de
funcionamento da mimese. Para Ricceur (1994, p. 101), a Mimese | tem como func¢éo

imitar ou representar a acdo, é primeiro, pré-compreender 0 que ocorre com 0 agir
humano, com sua semantica, com sua simbdlica, com sua temporalidade. E sobre essa
pré-compreensdo, comum ao poeta e ao seu leitor, que se ergue a tessitura da intriga
e, com ela a mimética textual e literaria.

Dentro desse esquema, a Mimese | esta diretamente relacionado ao tempo do autor e
traz consigo todo um discurso como modo de concep¢ao de mundo, o qual transcende a simples
concepcdo das acdes e porta ndo somente a semantica, mas também toda uma simbolizacao,
uma simbologia, em outras palavras, hd uma mediacdo simbdlica: “[...] uma significacdo
incorporada a acdo e decifravel nela pelos outros atores sociais” (Ricceur, 1994, p. 92), pois
essa mediacdo estd ancorada em cddigos culturais compartilhados e fornece regras de
interpretacdo das acoes.

Com a Mimese Il (o tempo do texto), tem-se outro papel de mediacdo em que esta a
dinamicidade da tessitura da intriga, ou seja, 0 modo como ela é tecida, levando em
consideracdo a mediacdo entre acontecimentos ou episédios individuais e a historia. Em
palavras simples: ha a extracdo de uma histdria de ou transformacédo de um acontecimento em.

Além disso, hd a mediacdo entre fatores heterogéneos que compdem a intriga, isto é, a passagem
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da existéncia virtual no quadro paradigmatico da semantica da agdo para a ordem sintagmaética
da configuracdo textual. Por fim, ha a mediacdo entre caracteres temporais e a construcédo de
uma historia, de uma narrativa, que “se deixa seguir” (Ricceur, 1994, p. 105).

Por altimo, Ricceur apresenta a Mimese 111 (o tempo do leitor, ou ouvinte), na qual ha
um percurso complexo de interseccao entre o mundo do texto e o mundo do leitor, pois ha um

horizonte projetado pela obra e um alusivo ao leitor:

[...] o que é comunicado [...] é, para além do sentido de uma obra, 0 mundo que ela
projeta e que constitui seu horizonte. Nesse sentido, ouvinte ou o leitor ndo recebem
segundo sua prépria capacidade de acolhimento que, também ela, define-se por uma
situacdo ao mesmo tempo limitada e aberta a horizonte de mundo (Ricceur, 1994, p.
119).

Assim, emerge a dimensdo ontolégica da linguagem, na qual hd a traducdo e a
coparticipacdo ou o compartilhamento de experiéncias pela linguagem, representada em um
“horizonte de potencialidades que constituem seu horizonte interno e externo” (Ricceur, 1994,
p. 119). Portanto, é isso que referencia e vincula ao mundo externo da obra, possibilitando o
compartilhamento e encontros de mundos possiveis.

A representacdo ndo apenas é um macroconceito, mas também um conceito muito denso
desde Aristoteles. Para situa-lo um pouco mais, projeta-se tal conceito ndo como re-emerséo,
re-apresentacdo, sendo como uma representacdo literaria propriamente dita, tal qual uma
“traducé@o” da realidade (que vem acompanhada com todas suas aporias, falhas, lacunas e
residuos), ou ainda como re-formulacao, ou seja, entende-se como a destruicdo de um objeto
darealidade e a construcdo de um simulacro, o qual ndo o re-apresenta , porque pode se alcancar
algo muito diferente, contudo se representa tal objeto de modo literario, como um real
construido®.

Quando se pensa a representacdo, restringe-se, aqui, se é que se pode fazer isso, como
representacdo literéria, pois se tem em mente que ela é uma poténcia (vis), uma forca-arquivo,
que pode salvar singularidades, particularidades da realidade ou instantes de realidade possivel
(Vecchi, 2007). Por fim, arepresentacéo literaria é, aqui, apresentada como um territorio textual
literario, o qual tem seus efeitos, capacidades e potencialidades. Neste estudo, a potencialidade
estd em fazer ver algo da realidade, por meio do real construido na narrativa, como as
complexidades negativas do trabalho, que sdo constantemente atacadas e minimizadas no
horizonte social brasileiro.

Assim, objetiva-se, nesta tese, i) explorar o universo ficcional de duas narrativas de

13 Gayatri C. Spivak também discute tanto a representagdo, quanto a re-apresentagdo, mas por outro prisma, em
Pode o subalterno falar?.
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Roniwalter Jatoba e evidenciar as nuances da atividade de trabalho e as relagdes de forga que
nelas estdo presentes. Mais especificamente, visa-se ii) expor as tensdes protagonizadas na
atividade laboral e seu entorno e iii) apontar tragos simbolicos, o carater dos protagonistas em
situacdo de trabalho e os valores inerentes a eles, assim como trazer a tona questdes de
soberania, de subalternidade, de discriminagdo, de exploragéo, ficcionalizadas nas narrativas
de Jatoba.

1.1.2 Levantamento dos estudos realizados

Ao pesquisar sobre o universo do trabalho na literatura brasileira, encontra-se diversos
autores que trazem a temética em suas producdes ficcionais e se realiza uma imersao na histéria
da literatura brasileira, de 1890 a 2019. Assim, encontra-se com autores consagrados e com
outros desconhecidos — citados e lembrados apenas por criticos literarios (quando citados).
Entretanto, também é possivel constatar que o tema do trabalho aparece de forma residual e
fragmentada nos textos. Além disso, as narrativas sao curtas, ndo ha obras de grande félego:
geralmente a tematica aparece em contos ou novelas e em alguns poucos romances*. Existe
uma certa regularidade do universo do trabalho entre os autores brasileiros®®, mas sempre de
forma esparsa, praticamente avulsa, e somente o exercicio de investigacdo possibilita a
visualizacao dessa tematica como um conjunto no &mbito da literatura brasileira.

Hé& alguns estudos, mais antigos, que analisam a tematica do trabalho na esfera literaria,
tais como Os pobres na literatura brasileira, organizado por Roberto Schwarz (1983), no qual
h& dois ensaios que abordam o tema: Palavra de ouro, cidade de palha, de Francisco Foot
Hardman, o qual se detém na literatura anarquista, em suas reivindicaces e lutas, e o Trabalho,
pobreza e trabalho intelectual, de Carlos VVogt, que realiza um paralelo entre a autora Carolina
Maria de Jesus, o trabalho representado na obra e na atividade industriosa nao-ficcional que foi
exercida pela escritora em busca de sua sobrevivéncia. H4, também, em Cultura brasileira,
livro organizado por Alfredo Bosi (1987), o capitulo intitulado O mundo do trabalho e seus
avessos, de Zenir Campos Reis, que elenca os raros autores que tém o trabalho com o tema e
comenta sobre o porqué dessa raridade.

Encontram-se outros esforcos significativos para dar visibilidade a temética do trabalho

na literatura brasileira, tais como a colecdo Vozes da ficcdo (2011), organizado pelos criticos

14 0 que se pode verificar em O conto a classe subalterna (1994), de Julia Marchetti Polinesio.
15 Pode-se citar o conto “Primeiro de Maio”, de Mario de Andrade, como uma fonte primaria que aborda o mundo
do trabalho no &mbito da literatura brasileira.

20



Claudia de A. Campos, Enid Y. Frederico, Walnice N. Galvdo e Zenir C. Reis, que relne
narrativas entre o periodo de 1887 e 1945, que versam sobre a populacdo brasileira imersa no
trabalho nas suas mais diferentes facetas. No periodo coberto por essa antologia, acontecem
grandes eventos na cena nacional, tais como a emancipacdo dos escravos, 0 advento da
Republica, a Revolta de Canudos, a urbanizagdo de algumas regides, a instalacdo das primeiras
industrias, a formacdo do proletariado e seus movimentos, a primeira greve geral em 1917, a
Semana de Arte Moderna, a fundacao do Partido Comunista, etc (Reis et al, 2011), os quais séo
representados nos textos.

Outra colecdo muito significativa que também apresenta a tematica do trabalho € a
Contos anarquistas, organizado por Franscisco Foot Hardman6 (2011), Antonio Arnoni Prado,
Claudia Feierabend Baeta Leal. Essa colegdo tem como objetivo resgatar obras de autores
representativos dentro da cronica e do conto, mas, acima de tudo, essa obra d& visibilidade a
mobilizacdo da classe operaria, principalmente, em favor aos ideais libertarios.

Na atualidade, ha a professora da Universidade Técnica Federal do Parana (UTFPR),
Angela Maria Rubel Fanini, que desenvolve pesquisas com o mote literatura e trabalho,
realizando estudos sob a Otica da andlise dialdgica do discurso, pelo viés bakhtiniano. O
resultado de suas investigacOes esta registrado sob forma de teses, dissertacfes, capitulos de
livros e artigos produzidos com seus orientandos?’. Ha, também, outros académicos, no &mbito
do strictu senso, que aportaram suas pesquisas no universo narrativo de Roniwalter Jatoba, tais
como Ettore Dias Medina®®,

Na Universidade Feevale, dentro do Programa de Po6s-Graduagdo em Processos e
Manifestacbes Culturais, hd o Projeto de pesquisa liderado pelo Professor Ernani Miigge
intitulado Literatura brasileira contemporanea: espaco de ressonancia da cultura, o qual busca
analisar a representacdo social de sujeitos, a constru¢cdo de sua identidade e as relagdes

interpessoais que se estabelecem no e a partir do mundo do trabalho. Como resultado, tem-se

16 Franscisco Foot Hardman, nessa mesma linha, apresentando problemas de uma politica cultural anarquista no
Brasil, escreve Nem pétria, nem patréo (2002).

7 Tais como os artigos O mundo do Trabalho e suas representacdes na literatura de Oswaldo Franca Jr. (Vilela,
Fanini, Lopes, 2017), A cultura do ndo trabalho, como um discurso vociferante, nas vozes de Bras Cubas e
Quincas Borba (Fanini; Marques, 2016), Trabalho artesanal e trabalho industrial como elementos de
sociabilidade, subjetividade e tragédia em A méo esquerda, de Roniwalter Jatoba (Fanini, Santos, 2013), entre
outros. Também ha dissertagdes como Viola caipira no Brasil: uma historia da técnica artesanal e cultura popular
(Schafhauser, 2016), As construcdes discursivas do trabalho livre e formal na peca Mae de José, de Alencar
(Ventura, 2016) e as teses Discursos sobre o trabalho no jornalismo brasileiro: estudo das premiagfes nacionais
(Feitosa, 2016), Discursos sobre trabalho em obras da literatura brasileira: uma nova tematica para a leitura
(Monteiro, 2016), Discursos sobre trabalho na obra Olhai os lirios do campo de Erico Verissimo (Vilela, 2015)
defendidas na Universidade Técnica Federal do Parana nos Gltimos anos.

18 Autor da tese Vozes de trabalhadores na ditadura civil-militar: ensaios sobre literatura, meméria e testemunho
e do artigo Familia operaria, memdria e subjetividade em uma narrativa de Roniwalter Jatoba (2014).
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algumas publicagdes tais como os artigos Inferno provisério: violéncia nas relagfes sociais
(Migge, 2020), Entre o realismo e o testemunho: Cronicas da vida operaria, de Roniwalter
Jatoba (Cabral, Miigge, 2019) e Teoria do medalh&o e O homem que sabia javanés: as faces do
(ndo) trabalho no Brasil no limiar dos séculos XIX e XX (Miigge, Conte, Hengen, 2018).

Por fim, cabe salientar o interesse do professor de literatura e cultura brasileira na
Universidade de Bologna, Roberto Vecchi, que aborda, entre outros temas, a tematica do
trabalho, estabelecendo uma interface com a critica literaria e com obras de tedricos
consagrados como Antonio Gramsci e Hannah Arendt. Vecchi, por exemplo, aplica essa base
tedrica em Cidade livre, de Jodo Almino (2007), e intitula seu texto como Literatura e trabalho,
o0 qual integra a obra Possibilidades da nova escrita literaria no Brasil (2014), organizado por
Beatriz Resende e Ettore Finazzi-Agrd. Além desse trabalho, Vecchi, recentemente, produziu
0 artigo Insonia, ou a pobreza nédo descansa, no qual analisa o conto “Insénia”, de Jatobd, por
meio de conceitos extraidos da obra de Giorgio Agamben e mostra a relagdo como uma estética
radical, do mundo do trabalho e a pobreza?®.

Para sair dos estudos ja existentes, Luis Ruffato?® (2009), entre os criticos, tedricos e
escritores, aponta que alguns criticos literarios dizem que o trabalho néo é apenas um tema fora
de moda, fora do gosto, mas também que os escritores nacionais contemporaneos escrevem
para seus amigos. Assim, nesse &mbito amistoso, sob essa Gtica, a tematica do trabalho parece
irrelevante e, por isso, ndo merece atencdo, tampouco ser ficcionalizada. E como se a vida
operaria, para o campo literario brasileiro, ndo fosse uma vida literalmente relevante.

Antonio Gramsci, no Cadernos do Carcere (Volume 6, Caderno 23), faz alguns
guestionamentos a respeito dos temas dos literatos italianos, 0s quais se pode orientar em
direcdo ao cenério literario brasileiro: “[...] por quais formas de atividade tém ‘simpatia’ 0s
literatos italianos? Por que a atividade econdmica, o trabalho como producdo individual e de

grupo, ndo lhes interessa?”” (Gramsci, 2002, p.72). Como resposta diz:

[...] decerto, ndo se pode impor a uma ou a varias geragdes de escritores que tenham
“simpatia” por este ou aquele aspecto da vida; mas que uma ou Varias geracdes de
escritores tenham certos interesses intelectuais e morais e ndo outros tem um
significado, ou seja, indica que uma certa orientacdo cultural predomina entre os
intelectuais (Gramsci, 2002, p. 73).

19 Este trabalho foi produzido em coautoria com Ederson Cabral e visa analisar a relagéo entre literatura e pobreza,
por meio de sua forma simbdlica, no conto de Roniwalter Jatobd, intitulado Insbnia, presente em Contos
Antolégicos de Roniwalter Jatobd, organizado por Luis Ruffato. Para isso, trabalha-se com diversos conceitos que
servem como aporte tedrico e, posteriormente, como categorias criticas de analise. No artigo, etimologias,
metéforas e conceitos de Giorgio Agamben, de Hans Blumenberg e de outros tedricos, que servem como figuras
de pensamento, sdo implicadas para refletir sobre a representacdo da pobreza, da miséria e do trabalho dentro da
literatura e cultura brasileira (Vecchi; Cabral, 2019).

20 Luiz Ruffato (1961-) é contista, romancista e poeta brasileiro.
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No Brasil, ha um fenémeno similar na literatura, embora seja em tempos posteriores aos
questionamentos do filosofo italiano, o qual também é comentado por Ruffato (2009): o leitor
mais avido raramente encontrara personagens da classe média baixa exercendo atividades
laborativas. Para Ruffato (2009), os escritores nacionais se satisfazem na sua propria esfera
social. Além disso, aponta que séo escassos 0s autores brasileiros que conhecem os desprazeres
da classe trabalhadora — atualmente tao diluida e que testemunha de méos atadas um retrocesso
em relacdo aos seus direitos.

Nesse arquivo de representacdo literaria do trabalhador, ha uma continuidade da
tematica do trabalho nas narrativas de Roniwalter Jatoba, escritor mineiro, nascido em 1949.
Escolhe-se seus textos ndo apenas pela sua constancia dentro da tematica do universo do
trabalho, como também por apresentarem personagens que séo trabalhadores, alguns anénimos,
ou subjetivados, migrantes, operarios, pouco frequentadores da nossa literatura. Jatoba da
corpo, “voz”, chdo as personagens que serdo protagonistas de inimeras — mas semelhantes —
aflicdes no ambito laboral.

Jatob& mostra ao leitor uma estreita relagdo entre escritor/autor e narrador, pois € um
ex-operario que escreve sobre operarios. Suas obras sdo consideradas testemunhos, relatos,
documentos, as quais encontram respaldo na experiéncia do escritor. Sua literatura serve como
voz daqueles que ndo podem falar, ou, quando podem, ndo tém escuta (Spivak, 2010), como se
sua obra fosse legitimada justamente pela sua propria experiéncia. N&o obstante, é o que se
encontra na busca do universo do trabalho na literatura brasileira: quem escreve sobre o trabalho
geralmente experienciou (ou testemunhou) visceralmente as negatividades da classe
trabalhadora.

A narrativa de Jatoba € repleta de conflitos experienciados no mundo do trabalho. Os
autores produzem obras, todavia eles e suas obras sé@o produtos de um complexo de instituicdes.
Jatoba tem um posicionamento, no campo literario, singular em relagéo ao universo do trabalho:
constréi uma encenacao de si dentro do ambito laboral, por meio do discurso. Por mais que sua
trajetoria tenha sido singular, ela se inscreve em lugares de discurso, potencializando uma
trajetdria coletiva, um percurso da vida proletaria brasileira.

Ao analisar os textos de suporte, os paratextos (apresentacéo da obra, prefacios e orelhas

de livros), por meio dos quais 0 autor procura dar um sentido a sua producdo, e a outros textos
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(notas sobre o autor, texto (auto)biogréfico, entrevistas??, etc), com os quais se coloca em cena
na sociedade, vé-se a construcdo de uma imagem de alguém legitimado para escrever sobre o
mundo do trabalho, pois ha uma trajetoria ndo-ficcional, nessa esfera, isto €, nota-se uma

encenacdo discursiva inseparavel do universo de sentido que seus textos procuram impor.

21 Ha uma entrevista significativa sobre o assunto, realizada por Giovanni Ricciardi, na organizagdo Entrevistas
com escritores de Minas gerais (2008).
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2 SOBERANIA E LITERATURA

As reflexdes sobre soberania e literatura®? derivam da busca por construir um aporte
para estudar as relacdes de trabalho no Brasil nas décadas de 50, 60 e 70 no ambito literério.
Dessa forma, apresenta-se, nesta secéo, as nogdes de soberania e outros conceitos oriundos e
interligados a ela, para que se possa fazer o encadeamento entre as diades brasileiro-trabalhador
e trabalhador-homo sacer, que serdo apresentadas posteriormente neste estudo, nesse periodo

marcado por diversas adversidades.

2.1 Soberania, estado de exce¢do e homo sacer

Giorgio Agamben (2007), filésofo italiano, em Homo Sacer, trabalha o paradoxo da

soberania?3, da seguinte maneira, trazendo as palavras de Carl Schmitt (1922, p. 34):

O soberano estad, ao mesmo tempo, dentro e fora do ordenamento juridico. Se o
soberano é, de fato, aquele no qual o ordenamento juridico reconhece o poder de
proclamar o estado de exce¢cdo e de suspender, deste modo, a validade do
ordenamento, entdo ele permanece fora do ordenamento juridico e, todavia, pertence
a este, porque cabe a ele decidir se a constituicdo in toto possa ser suspensa.

O soberano??, assim, possui o poder absoluto para reter, anular, impedir ou paralisar as
ordens juridicas que estdo em vigéncia. Portanto, o soberano compreende, engloba em si todo
0 poder legislativo, o qual instaura e mantém uma relacdo com o fora da ordem do direito, com
o fora da lei. Nessa trajetdria, o soberano ndo precisa, necessariamente, ter direito para que
possa impor o direito. Conforme o seu desejo, pode suspender a ordem do direito, assim,
consequentemente, o estado de excecdo produz um espaco destituido de direito — espago no
qual o soberano pode interferir, intervir e imperar, de modo absoluto, na vida dos sujeitos. Alem

disso, Agamben (2007, p. 23) ainda levanta a seguinte questéo:

A especificagdo “ao mesmo tempo” ndo € trivial: o soberano, tendo o poder legal de
suspender a validade da lei, coloca-se legalmente fora da lei. Isto significa que o
paradoxo pode ser formulado também deste modo: “a lei esta fora dela mesma”, ou
entdo: “eu, 0 soberano, que estou fora da lei, declaro que ndo ha um fora da lei”.

22 posteriormente, articular-se-a esse poder do autor, mais especificamente em relagdo ao modo como um autor
torna completo um ato em si que ndo é completo pelo testemunho, sendo que tal enunciado é a prépria definigdo
de testemunho — dada por Agamben (2007).

23 Esse paradoxo ja é trabalhado por Agamben em um texto anterior, intitulado Bataille e o paradoxo da soberania
(2005) e é melhor e amplamente desenvolvido em Homo sacer (2007). Em Bataille e o paradoxo da soberania,
Agamben (2005, p. 92) diz que “[...] este paradoxo é muito antigo e, se se observa atentamente esta explicito no
mesmo oximoro em que se encontra a expressao: o sujeito soberano. O sujeito (isto é, aquilo que etimologicamente
esta sob) é soberano (&, por isso, aquele que esta sobre). E talvez o termo sujeito (em conformidade a ambiguidade
da raiz indo-europeia da qual derivam as duas proposi¢des latinas de sentido oposto super e sub) [...]”.

24 Quando se traz o conceito de soberano é sempre como uma alegoria critica.
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Neste estudo, da-se atencdo a figura do soberano, pois se articula, posteriormente, com
a questdo do autor e de seu “poder”. O soberano, para Schmitt (1922, p. 34-41, grifo do autor),
é “aquele que decide de modo definitivo se este estado de normalidade reina de fato” e se “[...]
todo direito € “direito aplicAvel a uma situagdo’ ”, assim, “cria e garante a situagdo como um
todo na sua integridade”, “tem 0 monopalio da decisao ultima” e é nisso que “reside a esséncia
da soberania estatal, que, portanto, ndo deve ser propriamente definida como monopdlio da
san¢éo ou do poder, mas como monopolio da deciséo [...]”.

Agamben (2007) comenta que esse exercicio de soberania ndo é somente a tomada da
terra, do territorio, como também uma exce¢do, uma vez que é tomada de “fora”, 0 que acontece
por meio de uma ordem juridica. Em tempo, Agamben (2007, p. 29, grifo do autor) traz,
também, a questdo da linguagem:

A linguagem e o soberano que, em permanente estado de excecdo, declara que ndo
existe um fora da lingua, que ela esta sempre além de si mesma. A estrutura particular
do direito tem seu fundamento nesta estrutura pressuponente da linguagem humana.
Ela exprime o vinculo de exclusdo inclusiva ao qual esta sujeita uma coisa pelo fato
de encontrar-se na linguagem, de ser nominada. Dizer, neste sentido, é sempre ius
dicere®.

O soberano, por meio da linguagem, que culminara em uma pratica social, exclui,
incluindo, e inclui, excluindo. Esse é um quiasmo utilizado por Agamben (2007). O fil6sofo
italiano, em Homo sacer, explicita essa questdo valendo-se da excecédo e do exemplo. Soberano
é, aqui, sempre uma metafora conceitual. Por isso, fala-se, posteriormente, de alegoria da escrita
como exercicio de uma forma de poder soberano. Portanto, deve-se ter consciéncia que € uma
figura de pensamento. A excecdo é a forma, por exceléncia, de acdo, de agéncia da soberania,
que é uma exclusao por meio da inclusdo. O exemplo é a inclusdo por meio da exclusdo. Em
outras palavras, no exemplo, tem-se um todo, uma gama de situacdes, e se pretende mostrar um
modelo, uma amostra. Entéo, tira-se o exemplo do todo e o separa. Portanto, é uma incluséo
por meio da exclusdo. O exemplo se inclui por meio de sua tipicidade. O soberano, pelo
contrario, faz isso: exclui, incluindo. O elemento forte € que esse exercicio de exclusao
inclusiva mostra que o soberano esta fora, estd excluido. Portanto, esse é o lado, realmente,
tragico que se deriva do pensamento de Agamben, pois é um elemento negativo, uma vez que
a fundacéo do direito é (o) fora do direito — € 0 “bandido” ou 0 “lobo homem do homem, que
habita estavelmente na cidade” (Agamben, 2004, p. 113). Bandido ndo somente significa

‘excluido’ ou ‘banido’, como também pode significar ‘livre’ (para exercer o poder), pois a

% Direito de julgar.
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relacdo de ‘bando’ constitui a estrutura propria do poder soberano (Agamben, 2004). A
fundacdo da lei se faz fora da lei, 0 que é um ponto complexo e perigoso. Por mais “simples”
que essas colocacfes possam parecer, trazem uma série de consequéncias tragicas. Em suma,
explicita-se, aqui, que sempre se tem dois exercicios do soberano, i) o da exclusédo inclusiva da
excecdo e ii) o da incluséo exclusiva do exemplo.

Nesse ponto, levanta-se, aqui, também, o poder soberano, que “¢ justamente esta
impossibilidade de discernir externo e interno, natureza e excegao” (Agamben, 2007, p. 43).

Ademais, pode-se afirmar que

[...] o estado de excec¢do, logo, ndo é tanto uma suspensdo espago-temporal quanto
uma figura topoldgica complexa, em que ndo s6 a excecdo e a regra, mas até mesmo
a estado de natureza e o direito, o fora e o dentro transitam um pelo outro (Agamben,
2007, p. 43).

E importante, para este estudo, trazer a nocdo de que € “justamente nesta zona
topoldgica de indistingdo, que deveria permanecer oculta aos olhos da justica, que n6s devemos
tentar em vez disso fixar o olhar” (Agamben, 2007, p. 43) e assim perceber 0 movimento desse
paradoxo, dessa propria indistingdo. Além disso, é essencial, para o embasamento das
suposicdes futuras, que se tenha em mente a figura do homo sacer, ou seja, “[...] vida nua (ou
vida ‘sagrada’, se sacer designa acima de tudo uma vida que se pode matar sem cometer
homicidio)” (Agamben, 2017, p. 295, grifo do autor).

Agamben (2007), ap6s realizar um levantamento historico, religioso e etimoldgico,

mostra a condi¢do do homo sacer como

a pretensa ambivaléncia originada da sacralidade que lhe é inerente, quanto,
sobretudo, o carater particular da dupla exclusdo em que se encontra preso e da
violéncia a qual se encontra exposto. Esta violéncia - a morte sancionavel que
qualquer um pode cometer em relacdo a ele - ndo é classificavel nem como sacrificio
e nem como homicidio, nem como execucdo de uma condena¢do e nem como
sacrilégio. Subtraindo-se as formas sancionadas dos direitos humano e divino, ela abre
uma esfera do agir humano que néo é a do sacrum facere e nem a da acdo profana
(Agamben, 2007, p. 90, grifo nosso).

Em suma, o homo sacer é aquele que tem a vida desqualificada, a vida nua, e,
consequentemente, é aquele que se encontra em uma “esfera na qual se pode matar sem cometer
homicidio e sem celebrar um sacrificio, e sacra, isto €, matavel e insacrificavel, é a vida que foi
capturada nesta esfera” (Agamben, 2007, p. 91). O homo sacer é duplamente excluido, pois
estd fora ndo somente da jurisdicdo humana, como também da divina.

Byung-Chul Han (2018, p. 103), filésofo coreano, em Sociedade do cansaco, indica que
“a producdo da vida desnuda do homo sacer é o desempenho originario da soberania”, ou seja,

tem origem naqueles que tém o poder de decisao (e 0 monopolio dela) em um estado de excecéo.
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A vida do homo sacer ndo somente estd nua, como também é impossibilitada de se cobrir
constantemente, pois esta fora da ordem do direito, mesmo aparentando estar dentro, e assim
pode ser morto a qualquer momento. No entanto, originalmente, homo sacer é aquele que foi
excluido da sociedade por ter cometido algum delito. Sua exclusdo ou sua morte ndo tera um
processo (juridico), no qual alguém é responsabilizado, ou melhor, o responsavel pela morte,
da deciséo fatal, ndo sera penalizado.

Essas duas figuras, 0 homo sacer e 0 soberano, que parecem, & primeira vista, opostas,

antagobnicas por completo, apresentam um outro aspecto, pois

soberano e homo sacer apresentam duas figuras simétricas, que tém a mesma estrutura
e sdo correlatas, no sentido de que soberano é aquele em relacdo ao qual todos os
homens séo potencialmente homines sacri e homo sacer é aquele em relagdo ao qual
todos os homens agem como soberanos (Agamben, 2008, p. 92, grifo do autor).

H& um dinamismo e um paradoxo nesses conceitos. Essa reversibilidade sera importante
mais tarde, quando se relacionara essa gama conceitual como o poder do autor?®. Por ora, centra-
se a atencdo na parte da sociedade que é desprezada em diversos aspectos de sua cidadania,
agravando-se, muitas vezes, para o seu abandono, sendo colocada em vida nua.

Outro ponto que se traz aqui é a relacdo da figura do homo sacer com a do devotus, “que
consagra a propria vida aos deuses inferos para salvar a cidade de um grave perigo” (Agamben,
2007, p. 93). “O capitalismo e neoliberalismo geralmente correm perigo” e “estdo ameagados”,
sdo enunciados que circulam na sociedade, ndo apenas no Brasil, mas em muitos paises.
“Cidades impregnadas do sistema capitalista correm perigo”, caso ndo tenham quem se
sacrifique para coloca-las em funcionamento. Esse sacrificio vem de um discurso, de uma
inducdo ou convicgdo discursiva, mas se concretiza na realidade, por meio da pratica social. Ou
seja, com as linguagens multiplas, com os discursos, forjam-se imagens (figuras sociais), as
quais podem ter um exercicio de aproximagédo ou de distancia (divergéncia). Apos a absorcéo
ou rejeicdo de discursos e da identificacdo da imagem criada discursivamente por autoridades
(politicas, académicas, etc), parte-se para a pratica social. Dessa forma, as cidades parariam se
os trabalhadores néo se acordassem para ir ao trabalho, no entanto, percebe-se que isso néo faz
que deixem de ser postos em vida nua. Sempre houve narrativas que embalaram o sono do
trabalhador: provérbios que tém a intencdo de “aliviar”/ “avaliar” a vida de quem trabalha,
“Deus ajuda quem cedo madruga”, “O trabalho dignifica 0 homem”, etc. N&do somente esses

enunciados, mas toda uma gama de textos que “enobrecem”, ou melhor, positivam a vida

% Agamben (2007) mostra que ha uma simetria entre soberano e homo sacer, a qual é importante para este estudo,
pois reflete um equilibrio entre autor e personagem, que, posteriormente, serd explanada.
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laboral, transpondo-a a uma acédo divina, digna e moral — mas, geralmente, falaciosa. Assim,
muitos trabalhadores ndo s@o apenas 0 homo sacer, mas também podem figurar como o devotus
proposto por Agamben.

Todas essas figuras sd@o importantes para um exercicio posterior de analise: 0 homo
sacer, por ter a vida desqualificada, podendo ser executado e/ou ter seu corpo exaurido, ja o
soberano, por ser aquele que detém o poder de deciséo e que pode expandi-lo a sua vontade.
Por sua vez, o devotus, por ser aquele que se sacrifica em nome de algo em que cré, sendo que
essa crencga pode ser uma fantasia, uma imposi¢do moral, a prépria subalternidade ou um fluxo
gue o contagia e o direciona e o conduz.

O devotus esta para aquele que, mesmo fazendo parte da classe subordinada, diga-se
desse modo, age a favor do soberano, fazendo até mais que sua obrigagdo, do que seu dever
laboral, sua funcéo, recebendo algo mais do que os seres homosacerizados, em troca de seus
favores e/ou por suas atitudes bajulatorias, ou, até mesmo, em funcdo de suas a¢des sem empatia
em relacdo aos seus subordinados, para a manutencdo do seu posto, do seu trabalho, do seu
emprego e, até mesmo, da sua vida.

Dessa forma, infere-se, também, os relatos de Primo Levi (2004), em A trégua, mais
precisamente em O campo maior. Nesse texto, Levi fala de um judeu que ocupa uma posicéo
estranha entre 0s “mugulmanos”?’ e os lideres dos lagers: Kleine Kiepura. Vale trazer o excerto

que o descreve:

[...] Kleine Kiepura era o anspecada?® e o protegido do Lager-Kapo, o Kapo de
todos os Kapos. Ninguém o amava, exceto 0 seu protetor. A sombra da autoridade,
bem nutrido e vestido, dispensado do trabalho, levara até o ultimo dia uma
existéncia ambigua e insignificante de apaniguado®®, cheia de mexericos, delacoes
e afetos ilicitos: seu nome, erroneamente, como acredito, vinha sempre sussurrado
nos casos mais clamorosos de dendncias andnimas na Se¢ao Politica e nas SS. Por
isso todos o temiam e o evitavam.

Kleine Kiepura se enquadraria no papel de devotus. O devotus também poderia se
enquadrar como aquele que faz o elo entre tropa e o comando — o sargento, entre a operacional
e 0 executivo — 0 gerente, entre 0s mugulmanos e nazistas — 0s kapos, mas que sempre tendem
para o grupo dominante, com o intuito de ter 0os mesmos “direitos”, 0S mesmos “privilégios” de
fazer parte do bando. Em suma, sdo aqueles que estdo “a sombra das autoridades”, aqueles que
ddo as ordens, mesmo recebendo ordens e almejam protecdo, promogdo, um pouco de poder,

etc. Portanto, sdo aqueles que ndo desempenham as mesmas funcgdes laborais dos subordinados,

27 A figura do mugulmano é apresentada com detalhes na subsecdo 2.3.4.
28 Designagdo que se dava antigamente ao militar graduado em cabo.
2 Apadrinhado, protegido.
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porém, por meio delas, oprimem, delatam, ameagam, punem, para tentar uma suposta elevacéo
ou um hipotético viver bem.

Essas trés figuras, a saber, 0 homo sacer, o devotus e o0 soberano estdo presentes na
sociedade brasileira, cada um em seu estrato social, com suas funcbes sociais quase

permanentes ao longo de todo percurso historico.

2.2 Homines sacri e a aproximagao com as vitimas na literatura brasileira

Apds a apresentacdo dessas metaforas conceituais e figuras de pensamento, entra-se na
literatura brasileira. Caso se compare a histéria da literatura brasileira com a historia do Brasil,
percebe-se que ambas fazem um percurso que nédo coincide, pelo contrario, fazem um percurso
pelo avesso. Se a ficcdo consegue representar o homo sacer (como vitima), 0 mesmo nédo
acontece com a histéria. A ditadura militar brasileira é um caso, pois parte da sociedade nao
reconhece o torturado pelo regime como vitima. Atras da situagdo atual (2016-2020), por
exemplo, esta a ndo aceitacdo (a negacao) da ideia de que houve golpes, de que houve torturas,
de que os torturados sdo vitimas. Pode-se, além disso, levantar a questdo do comunista (entre
uma série de outras figuras sociais) como bode expiatério, pois a ele € atribuida toda uma série
de culpas que efetivamente ndo tem. Assim, observa-se a impossibilidade de reconhecer, ou de
notar, de reparar em todos os seus sentidos, a vitima presente na sociedade, sobretudo nos
momentos mais criticos da historia brasileira.

Para o exercicio da soberania, no contexto da sociedade brasileira, é necessario um bode
expiatorio, pode-se pensar, neste momento, em Os sertdes, de Euclides da Cunha. Especula-se,
em todos os sentidos do verbo especular, que isso é uma heranca da condicéo colonial, pois
parece que a sociedade brasileira precisou sempre de figuras sociais, as quais sao atribuidas as
culpas alheias, pela incapacidade que tem de reconhecer as suas vitimas. A culpa deve ser
jogada em algumas figuras sociais, que acabam sendo acumuladoras de energia negativa: o
comunista, na ditatura militar, o petista, no contexto atual (2016-2020). Em suma, s&o 0s
espectros, como ameaga, agitados para ndo se realizar o esforco de reconhecer a vitima®.

E por isso que entra em cena a literatura nas suas vozes mais dissidentes. Nesse caso,

ela funciona como uma possivel consciéncia critica de uma sociedade que parece ter construido

%0 Tal como os conflitos em Canudos, no qual uma forca governamental organizada, o exército, com recursos
bélicos e contingente mais do que suficientes, ataca uma comunidade que apenas tem a vontade de resisténcia
diante dos recursos do governo. Derrotada, essa comunidade é exposta e serve como um aviso do destino de quem
ousasse atrapalhar os planos da Republica. Os cangaceiros eram tidos como inimigos e como ameagca aos planos
republicanos, ndo como vitimas.
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uma resisténcia, ou melhor, uma potencialidade de ser incapaz para reconhecer as proprias
vitimas. Caso se contextualizem essas questdes ndo somente no quadro da atualidade, como
também nos anos de autoritarismo, o pobre ou o trabalhador (figuras hibridas e coincidentes)
sdo vitimas, isto é, 0 homo sacer de uma modernizacdo estridente e estritamente excludente.
Caso a sociedade os reconhega como vitimas, ficaria evidente a impossibilidade de se manter
os privilégios e os privilegiados®Z.

Dentro do mundo do trabalho no Brasil, transcorrendo os séculos XX e XXI, ha
discursos sobre os cortes dos direitos, da reforma trabalhista, da reforma previdenciéria, etc.
Por isso, aqui se tem um campo: o da sociedade que tem dificuldade de reconhecer as vitimas,
os interditos, os exauridos, os ultimos — figuras sociais todas coincidentes, mas, também, poder-
se-ia dizer, os invisiveis. PropGe-se, neste momento, a invisibilidade do homo sacer, porque 0s
invisiveis ndo colocam em crise um sistema de privilégios. Se o0s invisiveis fossem
reconhecidos como vitimas, a consciéncia de uma “pessoa” (em relagdo a uma néo-pessoa ou a
um invisivel) poderia ficar perturbada. Uma “pessoa” poderia continuar a viver como antes,
porém com mais perturbacdes ou turvamentos. De fato, esse mecanismo é autodefensivo.
Portanto, a literatura, nessa situacéo, faz a funcdo de mostrar os invisiveis, as “ndo-pessoas”, as
vitimas.

No periodo longo da ditadura militar®? e com sua asperséao na atualidade®, vé-se que o

reconhecimento do torturado, por exemplo, ndo existe em muitas esferas. Como e onde enunciar

31 H4, assim, uma explicacéo socioldgica da interdicéo de acesso ao reconhecimento e a consciéncia de que o pobre
e o trabalhador séo as vitimas. Pois, entdo, quais grupos sociais reconhecem essas figuras interditas como vitimas?
Um deles é, sem sombra de ddvidas, o grupo comunista. Outros grupos seriam aqueles, de concepcéo religiosa e
filosdfica, que tém consciéncia da vitima, pela histdria das perseguic@es, ou que tém a vitima como centro da
historia. Uma historia com visao cristoldgica, por um lado, e, por outro, a redengdo dos oprimidos.

%2 Jodo Camilo Penna, em seu magistral Escritos da sobrevivéncia, aponta que, no contexto da ditadura militar
brasileira, surgem diversos relatos da tortura que foram narrados na e pela literatura, como os de Luiz Roberto
Salinas Fortes, Retrato calado (1988), ou o de Renato Tapaj6s, Em camara lenta (1977). Além disso, muitos outros
relatos adquirem importancia no momento da instalacdo da Comissao da Verdade no Governo de Dilma Roussef,
a prépria ex-presidenta foi torturada, como ndo se deve esquecer. A Comissdo da Verdade foi um aparato de
resgate e de reconhecimento da vitima que perturbou diversas instituicdes e figuras politicas.

33 Sobre a atualidade que se enfrenta (2016 — 2020): a semantica do tempo histdrico faz com o que o agora seja
realmente o observatério para repensar o que foi a ditadura militar. Essa questdo referencial e temporal sobre o
presente e o0 passado, especialmente no periodo autoritario, cria uma significagdo relevante, por isso se deve prestar
atencdo as citacdes do passado e as categorias historicas como a violéncia, etc. Ha uma diatopia de tempos, isto é,
um duplo lugar de tempos (como exposto em La vida em doble, de Marc Augé) que reserva um potencial imenso.
Ha uma nogao complexa do tempo histérico ou uma ideia do tempo histérico complexo em um texto de Roberto
Vecchi intitulado Le ceneri di Gramsci nel deserto di Bolsonaro (2020) / As cinzas de Gramsci no deserto de
Bolsonaro (2020), no qual o autor mostra que o presente revela uma possibilidade de intepretacéo critica do que
foi o autoritarismo militar. Lilia Moritz Schwarcz também aponta, em Sobre o autoritarismo brasileiro (2019),
por meio de um levantamento de dados, as origens do autoritarismo no cendrio nacional e como ele é encoberto
por meio de discursividade miticas. Por fim, esse duplo lugar do tempo vem da complexidade das situagdes do
passado, pois quando se cita o passado, refere-se a ele no tempo presente, portanto dois tempos sdo convocados e
conjugados (Traverso, 2012).
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a palavra torturado? Quem sdo os torturados? N&o € uma surpresa, dentro dessa logica, a qual
se propde neste estudo, encontrar discursos que langam o torturado como aquele que, de certo
modo, sendo comunista, “procurou’ por esse tipo de “punig¢ao” extrema. Para 0 senso comum,
os torturados séo figuras de muita pena e dor, mas “eles um pouco mereciam”, “eles pediram”34,
0 que é uma distorcdo®®. Essa ideia mostra a miopia e o astigmatismo em relacéo a vitima, ao
homo sacer, e ja evidencia quem sdo 0s supostos devotos e soberanos. Dentro do plano social,
é “compreensivel”, pois, com a crenga em um discurso e com a imposicao da invisibilidade,
absolve-se qualquer crise de consciéncia — ao pensar assim, tudo esta resolvido. Tudo se
resolve, ocultando-se e ndo reconhecendo as vitimas, jogando a negatividade das proprias agdes
em outros, promovendo um processo de homosaceriza¢cdo no cotidiano, no qual o bode
expiatorio é homosacerizado®.

Em relacdo a tortura, pratica autoritaria e desumana, o proprio torturador, muitas vezes,
encapuza o torturado para ndo ver os olhos da vitima, para que, de alguma forma, ndo veja a
unidade do corpo, a integralidade do corpo. Foucault (2013), em Histéria da sexualidade I, traz
a questdo da transformacao do corpo em carne, pois em relacdo ao corpo (que tem uma historia,
uma meméria, uma identidade, um pensamento e toda uma série de elementos que transcendem
o lado exclusivamente fisico). O torturador que esta diante de um corpo, podendo estar em uma
condicdo sadica, tera que converter essa forma de vida qualificada em outra forma, ou seja, em
carne, abaixo, inclusive, da vida desqualificada. O corpo tem uma fisica e uma metafisica, a
carne ndo, pois esta limitada ao aspecto fisico. Assim, o torturador vé o corpo como carne, se
quer destrui-lo, porque o torturado, a vitima, ndo pode ter (ndo tem o direito de ter) uma

consciéncia, uma identidade, ou algo de metafisico. Portanto, o que é importante ressaltar

34 No dia 2 de abril de 2019, Roger Moreira justificou tortura de criancas na ditadura: “[...] a culpa é dos pais”,
pois “[...] foram presos por conspirarem contra o Brasil. Pensaram nas criangas ao se envolverem?”, tuitou o lider
da banda Ultraje a Rigor.

3 O presidente Jair Bolsonaro promove essa distor¢do e miopia por meio de inlimeros, repetitivos e enaltecedores
enunciados a respeito da ditadura ou em relagdo a retirada de direitos: “O erro da ditadura foi torturar e ndo matar”,
“No periodo da ditadura, deviam ter fuzilado uns 30 mil corruptos, a comegar pelo presidente Fernando Henrique,
0 que seria um grande ganho para a Nagdo”, “Pela memoria do coronel Carlos Alberto Brilhante Ustra, o pavor de
Dilma Roussef”, “Vamos fuzilar a petralhada aqui do Acre”, “Deus acima de tudo. N&o tem essa historinha de
Estado laico ndo. O Estado é cristdo e a minoria que for contra que se mude. As minorias tém que se curvar para
as maiorias”, “Eu tenho pena do empresario no Brasil, porque é uma desgraga vocé ser patrdo no nosso pais, com
tantos direitos trabalhistas [...]”, “O trabalhador terd que escolher entre mais direito e menos emprego, ou menos
direito e mais emprego”, etc. Essas frases polémicas do presidente podem ser encontradas em diversos lugares,
mas ha uma compilagédo da revista Carta Capital que as elenca e apresenta o seu contexto. O contetido esta acessivel
em: https://www.cartacapital.com.br/politica/bolsonaro-em-25-frases-polemicas/>, com ultimo acesso realizado
em: 25 de maio de 2020.

3% Que fara as vezes da béte noir, da besta negra, figura que assombra, perturba, atormenta, ou do whipping boy,
aquele que era responsabilizado pelas transgressdes do principe e recebia as puni¢des em seu lugar.
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nesses processos de “punig¢do” extrema € a versdo do corpo em carne, a des/transfiguracdo do
corpo, sendo a carne algo que se elimina ou se consome, como qualquer matéria ou mercadoria.

A literatura brasileira, muitas vezes, € um lugar de reconhecimento e de emersdo da
vitima, a qual pode ser vista como o homo sacer. Roberto Vecchi (2017), em Memorials of
words, aponta que o fantasma na literatura brasileira é a prdpria vitima, tanto na sua esfera de
derrota, quanto no ambito da oferenda sacrificial ou do aprisionado, encarcerado (em estado de
prisdo). A vitima pode ser o subalterno, o subordinado, pois, segundo Vecchi (2017), nos
grandes textos literarios brasileiros emergem a vitima, ou da vitima, por exemplo, Os sertdes,
de Euclides da Cunha, ou Vidas secas, de Graciliano Ramos.

Na&o obstante, reconhecé-la € algo que a sociedade brasileira ndo fez e ndo faz. No Brasil,
da ditadura ou da Nova Republica, ndo hd e ndo houve uma politica de restituicdo (sendo
tentativas, como a Comissdo Nacional da Verdade — CNV). E como se a literatura
desempenhasse ndo apenas a funcdo de ser um grande arquivo de mundos, de experiéncias, ou
melhor, um arquivo estético, cultural, memorial (como em todas as literaturas), mas também
como se tivesse uma espécie de fungdo suplementar, que é a de fixar uma consciéncia critica, a
qual a sociedade brasileira (ainda) ndo tem (de modo impactante e transformador). Talvez, por
essa razdo, que se encontre o subalterno (sub-outro, sub-alter, “sub-homem” # “super-
homem3”’) de maneira macroscopica, numa sociedade que nédo tem cidadania garantida a
todos®, ndo tem voz (ou ndo tinha voz), oscilando nos planos da realidade, da transfiguracéo
literaria e da testemunha, pois a vitima gera uma historia, ou, pelo menos, uma narracdo de
identidade de (a)sujeit(ad)o e de soberano.

Ainda, tem-se, no percurso da literatura brasileira, toda uma literatura como “o sorriso
da sociedade™®, pois ha toda uma producéo literaria que exalta a(s) elite(s). A literatura, no
Brasil, é/era produzida para uma elite consumidora e para um poder consumidor. Mas, ai, ha,
também, a forca critica da literatura, sobretudo a “grande” literatura brasileira € um produto
que surge a margem da sociedade, a qual consegue conjugar a estética com a ética. Tem-se esse
lado fugaz da literatura brasileira, na sua historia literaria, ndo obstante, também se tem o

contrério, o outro lado, uma espécie de avesso — “o avesso do mesmo lugar”*°. Aqui, faz-se,

37 Como diz Agamben (2007, p. 31), no capitulo A testemunha.

% Nem todos sdo considerados cidadaos, nem todos podem circular como cidaddo no territério econdmico do
Brasil.

39 No comego do século XX, a literatura seria, ou melhor, estaria como “o sorriso da sociedade”, expresséo do
escritor Afranio Peixoto, pois, naquela época, a literatura pairava nos saldes da elite, sempre intocada e pura,
travestida de luxo, literalmente sem ceder lugar para o povo e para suas dores.

40Verso do samba-enredo da G.R.E.S Estacdo Primeira de Mangueira, camped do Carnaval do Rio de Janeiro
2019, intitulado Histéria pra ninar gente grande.
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ainda, apenas uma observacdo que se vincula com a nog¢do de vitima. De modo geral, mas
especificamente na literatura brasileira e a sua relacdo com a sociedade, de alguma forma,
percebe-se que uma parte da sua prépria producdo acaba ocupando um lugar, ou melhor, é tida
como um “bem”, considerada “como um conjunto de bens valiosos, cuja posse significa riqueza
e prestigio” (Even-Zohar, 2015), como uma ornamentalidade, por assim dizer, pois ha, e disso
ndo se pode fugir, uma valorizagdo do superficial, isto é, ha camadas sociais elevadas,
supostamente educadas e que tem acesso a cultura que aprecia ou encoraja valores de superficie.

Contudo, a literatura brasileira, muitas vezes, € aquela que se encarrega de explicitar
uma série de auséncias que estao, paradoxalmente, presentes na sociedade (Dalcastagné, 2012).
Assim, apresenta-se como um pantedo das vitimas, ou seja, nessa literatura ha um pano de
fundo, um background que constroi uma espécie de memorial (Vecchi, 2017), de arquivo
(Assmann, 2011), para salvaguardar situacfes (mazelas historicas, golpes, supressdes de
direitos, facetas autoritarias, etc) que a propria sociedade retém, preserva ou, na maioria das
vezes, dissimula, pois parte dela boia na superficie midiatica falsificadora e soberana, a qual
funciona como um tipo de ideamaker #* (Even-Zohar, 2016), espalhando contradicdes e
negacdes da realidade brasileira*.

Pode-se fazer um percurso, ou melhor, um (re)mapeamento da literatura brasileira a
partir do conceito de vitima. Logo, h& uma genealogia imensa, que se apresenta em Machado
de Assis, Lima Barreto, Graciliano Ramos, etc. Em outras palavras, pode-se criar uma historia
da literatura brasileira a partir dos direitos violados*3. Uma grande poténcia da literatura
brasileira é a ideia de incorporar situacdes tragicas, pessoas acometidas pelo tragico como tema,
que a propria sociedade ndo consegue enxergar ou admitir: o pobre, o abandidado, o fragilizado,
o desempregado, o desalentado, em suma, todas essas figuras que a literatura** realoca dentro
de um espaco de cidadania, no interior dapolis. A fic¢do as incorpora na esfera publica, a qual,
ao longo do tempo, ndo se teve vontade politica (vontade soberana) para modificar. Aqui, ha a
ideia de Antonio Candido (2004) sobre a literatura como direito humano, que é uma categoria

significativa. O que estd em jogo € a ideia de que a literatura tem a capacidade de assumir 0s

41 Criador de ideias, aquele que apresenta uma ideia, a qual pode ser tendenciosa ou sugestiva.

42 No altimo ano de governo, houve um bombardeamento de enunciados com esse teor. Apresenta-se, aqui, apenas
dois, & guisa de exemplo: “[...] n6s ndo passamos muita fome, porque nds temos mangas nas nossas cidades, nds
temos um clima tropical [...]”, disse a ministra da Agricultura, Pecuéria e Abastecimento, Tereza Cristina, ou que
“[...] o racismo ¢ coisa rara no Brasil [...]”, como disse o atual presidente em um programa televisivo.

43 A titulo de exemplo, na mesma linha, ha um estudo embrionario realizado e publicado: Ensaio sobre uma
possivel histéria da literatura brasileira conjugada pela 6tica do trabalho (Cabral, 2020).

44 Ndo somente a literatura, mas como o cinema também. Essas incorporacdes sdo feitas de modo majestoso e
catartico no filme Bacurau (2019).
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direitos humanos que a sociedade tem dificuldade de reconhecer. No texto de Vecchi (2017),
Memorial of words, ha a tentativa de fazer um itinerario onde se encontra a vitima (ou os
derrotados) na literatura brasileira.

Percebe-se a vitima, o excluido, o exaurido, em diversos momentos de crise no Brasil.
Todavia, ha uma visibilidade ainda maior na atualidade, quando se depara com enunciados de
autoridades que, num tom regulador, afirmam que a universidade ndo é para todos*, ou pelo
desmonte, em 2017, das bases da Consolidacdo das Leis Trabalhistas, que, por sua vez,
instituiram e organizaram os contratos de trabalho desde a decada de 1940, por exemplo.

Em relacdo ao trabalhador, a figura representada nos textos de Roniwalter Jatoba aponta
para a exclusdo como um isolamento, uma privacéo de direitos, pois ele participa da sociedade,
no entanto, ndo esta incluido em uma situacdo de igualdade de direitos com outros estratos
sociais. Assim, pode-se especular: qual delito a classe trabalhadora, plasmada nas narrativas de
Jatoba, cometeu para que possa ser excluida ou ter a vida exaurida até o seu fim? Talvez
carregue uma culpa: a de ser pobre e ter necessidade de trabalhar para se manter.

Ao realizar uma aproximacéo da classe trabalhadora com esse conceito de homo sacer ,
mediado pela figura de vitima vista anteriormente, levantam-se essas reflexfes que permitem
observar mais do que as relacGes de trabalho, uma vez que elas dao énfase as relacdes de forca,
de poder. O poder condiciona um elemento: a propria gestdo (da organizacdo) do trabalho, pois
as relacdes de poder repercutem também na organizacdo do trabalho. O trabalho em si ndo
coincide com a relagdo de poder, mas quando o trabalho degenera numa relacdo de poder,
iniciam-se as condicdes da exploracdo, porque o trabalho se tornou um fetiche, téo artificial,
onde as fungbes de quem organiza e de quem o realiza ndo sdo mais visiveis e 0 proprio
trabalhador ja se tornou uma mercadoria. O problema dessa degeneracéo do trabalho, quando
0 operario/trabalhador também é considerado e tratado como mercadoria, 0 que é uma especie
de definicao de exploracéo do trabalho, mostra que a relacdo de dominacao serve para se chegar
a essa fetichizacdo. Entdo, ha a relacdo de poder e ha as relacfes de trabalho, ambas servem
para criar a exploracao, mas ndo séo idénticas. Aqui, pensa-se no poder e depois nos efeitos que
0 exercicio desse poder determina na esfera do trabalho. As relacfes de poder e as relacBes de
trabalho ndo sdo coincidentes, mas estdo relacionadas. Mas isso ndo se limita a uma
dicotomizacéo simples, na qual h4 o poder que explora de um lado e o explorado, o exaurido

de outro, ou como propde Michel Foucault (2007), em Nietzsche, a genealogia e historia:

450 primeiro ministro da educacio do governo de Jair Bolsonaro, Rodrigo Vélez, no dia 28 de janeiro de 2019,
fez a seguinte declaracdo: “[...] a universidade ndo € para todos”, a qual teve uma repercussdo negativa. Apesar do
impacto negativo, o ministro ratificou a mesma afirmacgéo em discursos posteriores.
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[...] conceito de bom ndo é exatamente nem a energia dos fortes nem a reagdo dos
fracos; mas sim esta cena onde eles se distribuem uns frente aos outros, uns acima dos
outros; € o espaco que os divide e se abre entre eles, o vazio através do qual eles
trocam suas ameacas e suas palavras [...] (Foucault, 2007, p. 23).

E ainda,

[...] homens dominam outros homens e é assim que nasce a diferenca dos valores;
classes dominam classes e é assim que nasce a ideia de liberdade; homens se
apoderam de coisas das quais eles tém necessidade para viver, eles lhes impdem uma
duracdo que elas ndo tém [...] (Foucault , 2007, p. 24, grifo nosso).

Tem-se muitas nuances entre essas relagdes, muitos pormenores, portanto, aqui se
distinguem as relagdes de poder em uma matriz que pode condicionar uma organizagao perversa
do trabalho — esse é o topico que se deseja deixar claro. Situa-se, aqui, 0 conceito de homo sacer
em relacdo ao trabalhador em um pais ainda em fase de desenvolvimento — em uma sociedade
disciplinar“® — pois as narrativas jatobianas plasmam o periodo dos anos 50 aos anos 70. E
preciso se ter em mente que entre 0 homo sacer e o trabalhador estéa a vitima. A aproximagéo
entre 0 homo sacer (0o mugulmano) e estabelecida, neste estudo, a partir da mediacdo da figura
da vitima, abordada anteriormente.

Agamben (2007) aponta explicitamente que o homo sacer representa uma vida
totalmente apta de ser executada. Além disso, Han (2018, p. 45-46) comenta que os homines
sacri podem ser ndo apenas “os judeus nos campos de concentracdo, 0s prisioneiros de
Guantanamo, os que ndo tém documentos, os que pedem asilo, que aguardam em um local
neutro para sua deportacdo ou também os doentes em estagio terminal nas UTIs, que apenas
ainda vegetam presos aos seus tubos”, mas, também, “os que estdo as margens da sociedade”,
0s que sdo excluidos, e, inclui-se, neste estudo, os que se movimentam na condi¢do de
trabalhadores na sociedade brasileira, 0os quais estdo a margem de uma cidadania plena na
sociedade a qual integram.

A obra jatobiana, que-sera abordada nesta tese, € uma producdo literaria fortemente
carregada da noc¢do de direitos e pro/privagdes. O ponto de vista adotado neste estudo; é de que
a literatura preenche auséncias que estdo presentes na sociedade brasileira. Roniwalter Jatoba
evidencia, por meio de seus textos, um banimento da cidadania plena dos trabalhadores em S&o
Paulo, a partir da metade do século XX, periodo de tribulacGes e autoritarismo. Isto é, suas
narrativas constroem um real que esta muito proximo da realidade, ndo somente da época de
sua producdo, mas ainda presente no nosso cotidiano em pleno seculo XXI. Esse banimento da

cidadania plena é tdo bem mascarado que os personagens morrem no e pelo trabalho subalterno,

46 Na sociedade disciplinar que propds Michel Foucault (1987) e que ¢é retomada por Han (2018) para desenvolver
a proposta da sociedade do cansago ou do desempenho.
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no qual hd uma espécie de aparato de producdo de um homo sacer permeado pelas
particularidades histéricas do Brasil ao longo do tempo, uma espécie de homosacerizacao. Essa
producdo conjuga a figura do homo sacer, da vitima e do brasileiro trabalhador, brasileiro-
trabalhador, objeto da literatura de Jatoba.

Na préxima subsecdo, com o auxilio dessas articulagdes, elabora-se uma reflexdo em

relacdo ao “poder” do autor.

2.3 O “poder” do autor

Nesta secdo, traz-se questionamentos sobre o poder da escrita, pois 0 contar /-e-eserever
é uma forma de poder, que demostra-a forma expandida do poder do autor*’. Diante disso,
percebe-se que sdo duas questdes que podem ser combinadas, mas sdo autdbnomas. Ambas
acionam a escrita literaria como um exercicio de poder, ou melhor, de contrapoder. Para isso,
convoca-se uma constelacdo de conceitos e tedricos para fundamentar a proposta, como as
nocOes de soberania e seus derivados, para alcancar e entrelaca-las, nesta se¢cdo, com a no¢éao
de autor.

Anteriormente, tentou-se mostrar que a literatura brasileira pode se tornar um espaco de
contrapoder, que escreve, em alguns casos, uma espécie de mundo alternativo, quica mais
proximo da realidade que do real construido na narrativa. Esse mundo sera apresentado por
meio dos textos, sob a regéncia do autor. Esse contrapoder contesta o poder, que evoca um
poder desconstituinte, uma forca que se movimenta de encontro ao poder constituido, pensado
com uma baliza historica. Aqui, remete-se a um outro poder, a uma oposi¢cdo ao poder
constituido, o qual vem da poténcia da literatura, que € uma qualidade que esta inerente a ela,
o0 qual também se expressa no poder do autor. Em palavras simples, tem-se um poder opressivo
e explorador e a literatura como contrapoder, a qual resgata a presenca de quem o poder pode
deixar invisivel.

Assim, a literatura tem a capacidade de captar situacdes de crise e inscrevé-la*®, como

Vecchi (2017) exemplifica em Memorials of words.

470 soberano é o autor, que, as vezes, reveste-se de narrador, mas o narrador é uma invencdo do autor. Quem
domina o narrador é o autor. H4 uma literatura de que o narrador toma conta, como no caso de Machado de Assis,
mas, defende-se, aqui, que esse fendmeno é um efeito da escrita. O narrador é uma instancia subordinada que
auxilia o autor a manter ou a apresentar o seu poder.

48) Machado de Assis, no conto Pai contra mae, Lima Barreto em diversos contos e Euclides da Cunha nos seus
textos, sdo exemplo dessa captura do contrapoder; ii) No modernismo, tem uma (re)aproximagcao da elite, mas
Mério de Andrade, em uma série de textos de 1942, quando critica 0 Modernismo diz: [...] “mas isso ficara para
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Uma pergunta ecoa dentro deste estudo: onde esta a consciéncia social fora da literatura
brasileira? N&o ha (?) — essa resposta pode ser uma afirmacao assombrosa, porém necessaria.
A literatura é um lugar de salvacdo de alguns passados, como ja prop6s Aleda Assmann (2011)
e Seligmann-Silva (2010) e de oportunidade de reflexdo, que, de algum modo, perder-se-iam
se ndo tivesse como suporte a literatura e suas manifestagdes. Agrega-se outra indagagdo: onde
se encontra uma reflexdo, na sociedade brasileira de hoje, em relagdo as restituicbes dos
passados sangrentos? Sabe-se que a literatura brasileira ja fez esse trabalho*. Ver a literatura
como um contrapoder € importante, pois é dessa ideia que se pode assumir, portanto, que exista

um poder do autor.

2.3.1 O Soberano, o exercicio da forga e o autor

Em Estado de excecdo, Agamben (2004, p. 115), esmiucando as palavras, aponta que
“[...] qualquer que fosse o sujeito habilitado a declarar o iustitium, [...] era declarado ex
auctoritate patrum”, o qual “designava a prerrogativa essencial do Senado nao era, de fato, nem
imperium, nem potestas, mas auctoritas: auctoritas patrum e o sintagma que define a funcéo
especifica do Senado na constituicdo romana”. Ao prosseguir sua explanacdo, o filésofo
esclarece que, no “ambito privado, a auctoritas é a propriedade do auctor”, ou seja, “da pessoa
sui iuris (o pater familias) que intervém” ao pronunciar a formula técnica “auctor fio — para
conferir validade juridica ao ato de um sujeito que, sozinho, ndo pode realizar um ato juridico
valido” (Agamben, 2004, p. 117). Por isso, a “auctoritas do tutor torna valido o ato do incapaz
e a auctoritas do pai ‘autoriza’”, em outras palavras, “torna valido o matriménio do filho in

potestate”. Ainda, Agamben (2004, p. 118) mostra que

o termo deriva do verbo augeo: auctor é is qui auget, aquele que aumenta, acresce ou
aperfeicoa o ato — ou a situacdo juridica — de um outro. Em seu Vocabulario, na se¢do
dedicada ao direito, Benveniste tentou mostrar que o significado original do verbo
augeo — que, na area indo-europeia, e aparentado pelo sentido a termos que exprimem

outro futuro movimento modernista, amigo José de Alencar, meu irmdo. Nés fracassamos”, pois, percebe-se que
ndo se entendeu onde estava o povo; iii) Guimardes Rosa, em O recado do morro, mostra que sdo 0s marginais
que salvam uma vida, porque as comunicagdes formais ndo funcionam. Esse contrapoder também esta no grupo
do Romance de 30, nele ha a questdo do subalterno, que chega a contemporaneidade. O Recado do morro é
emblematico, porque quem decodifica as comunicagdes é quem estid na margem da sociedade. H4, nesse texto,
uma espécie de mundo alternativo, no qual a comunicagdo funciona dentro de uma outra ldgica exdtica e
excéntrica. Sobre esse aspecto de O Recado do morro, pode-se ver mais em um artigo de Roberto Vecchi (2009):
A comunidade sem obra e a comunh&o possivel da escrita em “O recado do morro” de Corpo de baile.

49 A Comissdo Nacional da Verdade (CNV) foi um érgdo temporario criado pela Lei 12.528, de 18 de novembro
de 2011 e, com a entrega de seu Relatorio Final, encerrou suas atividades em 10 de dezembro de 2014. A literatura,
entretanto, ja se encarregava de arquivar as graves violagfes de direitos humanos durante a ditadura militar. A
ficclo, antes, deu suporte as memorias, aos relatos e aos testemunhos com livros como O que € isso, companheiro?,
de Fernando Gabeira, e Os Carbonérios, de Alfredo Sirkis, ambas os textos datados de 1979.
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forga - ndo é simplesmente “aumentar algo que ja existe”, mas “o ato de produzir
alguma coisa a partir do préprio seio, fazer existir” [...].

Dessa forma, para Agamben (2004, p. 118), “toda criacdo € sempre co-criacdo, Como
todo autor é sempre co-autor”. Como funciona(ria) o poder do autor na literatura? O
(contra)poder funciona(ria) de modo relativamente parecido com o poder da soberania, mas
com outro propoésito. Agamben (2007), em Homo Sacer, comentando o conceito do pensador
conservador Carl Schmitt, aponta que o soberano é quem toma a decisdo da excecao, ou seja, é
guem quebra a regra, porque tem o poder para fazer isso. Quem quebra a regra € o soberano —
em suma, essa é a linha de pensamento.

Aproveita-se, neste momento, a ideia de autor, que, aqui, é etimoldgica, a qual Agamben
retoma do direito: o autor como quem preenche uma insuficiéncia. Michel Foucault (O que é
um autor?) e Roland Barthes (A morte do autor) discutem a questdo do autor, mas por um outro
prisma e ha todo um efeito em suas explanagcfes sobre esse conceito. No entanto, a diregdo
tomada neste estudo é outra. Trabalha-se e se desenvolve a questdo relacionada ao autor com a
forca etimologica apresentada por Agamben, a qual parte de uma ideia sugestiva: o autor é
qguem preenche uma lacuna. Claro que ha uma associacao entre a definicdo “banal” de autor,
como escritor, e a definicdo mais complexa de autor, como quem completa um ato que, em si,
ndo € completo, ou ainda aquele que torna possivel uma impossibilidade. O nome, o
substantivo, o conceito de autor ndo implicam o mesmo significado sempre. A categoria de
autor, aqui, é essa: autor como aquele que garante um ato — esse € o sentido efetivo para este
estudo.

A figura do autor, a qual se entrelaca com a figura do soberano, pois quem decide que
a vida é qualificada ou desqualificada, a vida nua, é o soberano, por meio do poder da exclusao
inclusiva, isto €, o soberano exclui para incluir. Isso cria um problema muito sério,
especialmente na questdo juridica do advento do direito, pois essa ideia do soberano, assumida
como quem toma a decisao da excecéo, faz que o direito surja fora do direito (Agamben, 2004).
Uma questdo complexa, pois o direito ndo é uma aplicacdo da lei, mas uma “desaplica¢ao”,
para uma reaplicacdo®, o que ndo deixa de ser uma situagdo tragica, ou que possui um efeito
tragico, pois quer dizer que apenas a exce¢do produz a regra, isto €, somente “fora da regra”

que existe a possibilidade de regulamentacéo.

50 Como é exposto em Paradoxo da soberania, capitulo integrante da Parte |, Logica da soberania, do texto Homo
Sacer: o poder soberano e a vida nua (2007).
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O autor que se propde aqui combina-se com o soberano e com a relacdo desse com o
homo sacer, a qual Agamben (2007) apreende do direito romano, que é um sujeito destituido
de direitos ao ponto de poder ser eliminado, sem que aquele que o elimina tenha uma
condenacdo ou uma culpa. O homo sacer, dessa forma, é aquele que sofre a decisdo da excecdo,
ou seja, é produzido pela decisdo soberana (Agamben, 2007). Ele sera o sujeito, por assim dizer,
que é subtraido de um circulo de cidadania que o definiria e é desqualificado ao ponto de estar
fora dela. Se estd fora desse circulo, estd inserido em um modo de eliminacdo da condicdo
humana, circunscrito em uma forma de vida desqualificada, a qual o define.

Essa expulséo é similar & proscricdo a um animal, portanto, esse sujeito destituido de
direitos indica esse gesto: ato de lanca-lo para (0) fora e, assim, perde a qualidade de sujeito e
passa a ser objeto que pode ser eliminado a partir de um exercicio legitimado, ou seja, de direito
do poder. Pelo ponto de vista foucaultiano, esse processo é a transformacéo do sujeito em carne
— a grande caracteristica da tortura. O que faz isso, em termos historicos, € a tortura, uma vez
que limita um sujeito com cidadania politica, nega-a e destr6i ndo somente esse aspecto
simbdlico, mas também o fisico, a carne.

Por isso, em um estado que a tortura atua, o torturador, que transforma o sujeito em
carne, ndo viola, ndo massacra € ndo mata ninguém, pois somente se mata quem possui uma
identidade garantida pelo direito. A homosacerizacdo, logo, € 0 mecanismo, o processo de
destruicdo politica e sua reconstituicdo desprovida de identidade politica e dotada de uma
natureza vital, mas orgénica, animal, bestial, carnal, sem nenhum tipo de politizacdo, em suma:
uma desumanizacdo legitimada — um dispositivo sofisticado de poder, o qual se constroi um
objeto que deixou de ser sujeito e por isso pode ser eliminado sem nenhum tipo de culpa.

Agamben (2008), em O que resta de Auschwitz, mostra como 0 nazismo estendeu uma
homosacerizacéo a toda Europa central, pois ele aponta que, para Hitler, essa regido era um
lugar despovoado, ou seja, um deserto, porque as pessoas, 0s sujeitos que |4 habitavam néo
eram reconhecidos como cidaddos, seres humanos, sendo exclusivamente como objetos
externos de contratualidade politica. Portanto, essa exterioridade permite eliminar a todos: a
soberania exerce o direito de morte a alguém que ndo tem o estatuto (status) humano, muito
menos o politico. Esse sujeito é transformado no outro, em um sub-alter; tem-se, ai, um
processo de alteridade, mas que se encaminha para a producdo da expulsdo de um circulo ideal
que o identifica politica e socialmente, lancando-o ao processo de homosacerizacao.

Portanto, a sua eliminacdo passa des(a)percebida, porque é simplesmente uma vida

desqualificada, desnuda. Ou seja, 0 homo sacer é aquele que pode ser morto, sem que 0(S)
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vicario(s) precise(m) pagar algum tipo de condenagdo — ndo ha condenagdo. Agamben (2007)
recupera essa figura do homo sacer para reaplicar num sentido mais politizado. Agamben
(2008, p. 113, grifo do autor) diz que

[...] contrariamente ao que n6s modernos estamos habituados a representar-nos como
espaco da politica em termos de direitos do cidaddo, de livre-arbitrio e de contrato
social, do ponto de vista da soberania, autenticamente politica é somente a vida nua.

Até este ponto da secdo, mostra-se o exercicio da forca do soberano, o exercicio da
titularidade de seu poder. Todas essas posicOes, a partir desse momento, precisam ser pensadas
da seguinte maneira: hd um elo entre o0 soberano, o exercicio da titularidade do poder e o autor.
E necessario explicitar que o exercicio da titularidade do poder é o elemento que faz a mediacéo
entre o soberano e o autor. Assim, pode-se dimensionar que o poder do autor é um poder
parecido com o poder do soberano, porque ele decide, quem esta dentro e quem esta fora® e a
forma breve®?, para isso, é exemplar. O autor, por aproximagcéo-da figura do soberano, exclui,
incluindo, e inclui, excluindo, realizando o exercicio similar ao da soberania. Se a literatura é
lugar que esta tentando registrar aquilo que, de outra forma, seria extinto, logo, é um lugar de
salvamento do mundo e, por isso, de contrapoder. Desse modo, neste ponto, mais uma vez se
realca que hd uma intermediacdo entre o soberano e o autor, pois o0 que precisa ser destacado e
serve como um elo para estabelecer tal aproximacgdo entre esses conceitos é o exercicio da
titularidade da forca, do poder soberano. Ainda assim, € necessario ter em mente o paradoxo da
soberania, pois, se 0 soberano condena, por meio do exercicio da titularidade do poder, o autor,
ao contrario, salva.

A literatura, nesse sentido, constitui-se em um arquivo extraordinario-que salva o que,
de outro modo, ndo poderia ser salvo, apresentando o contetido salvo, posteriormente, ao leitor.
Essa apresentacéo € realizada por meio do trabalho de deciséo do autor, no qual entra em jogo
seu poder e o paradoxo da soberania. A sua escrita plasma sua decisdo, o seu monopolio de

decisfes, que €, também, sua mediacéo estética.

2.3.2 A testemunha e o autor

Agamben, quando define a testemunha como autor, langa um grande desafio, pois 0

autor € um mediador, um tradutor, é alguém que agencia mundos que estdo em relatos: como o

51 A elite fica fora — no caso da literatura de Roniwalter Jatoba.
52 VVer mais na subsecdo 2.4.
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mundo da experiéncia e 0 mundo da palavra. Dessa forma, entra em cena os mundos possiveis®
como uma forma que se pode pensar esse papel de mediacéo.

O ato de arquivar—€ um poder. H& uma inversdo conceitual aqui, ou melhor, um
aproveitamento do paradoxo da soberania. O soberano é aquele que pode néo apenas arquivar
e certificar o seu poder por meio dos arquivos, como também desubjetivar as vitimas, muitas
vezes, apenas as contabilizando. No entanto, quando ha o testemunho, ja relacionado com o
autor, h& o poder de remeter ao arquivo, ndo somente como registro, mas como um material
que repousa arquivado. Ha, entéo, por parte do autor, um poder de (re)subjetivacdo. A memoria
que nao se perde, que estd arquivada e intocavel, transforma-se, por meio do testemunho, entre
outras coisas, em identidade, por sua vez, registrada, a qual € uma poténcia (forma-de-vida),
uma resisténcia que se transforma em forga, uma expresséo de poténcia de vida, em ato. O autor

agencia todos esses processos.
2.3.3 O autor completa um ato que em si ndo seria completo

A vista disso, 0 autor atua como quem completa um ato que, em si, ndo seria completo
ou ndo seria valido, conforme o exemplo dado anteriormente. Essa é uma frase que se depreende
de Giorgio Agamben (2004), em Estado de excecdo, mas se articula, aqui, passagens de O que
resta de Auschwitz. Agamben (2008), lendo Primo Levi, define de varios modos a testemunha:
0 sobrevivente (Agamben, 2007, p. 29), o martir (Agamben, 2008, p. 35) e o terceiro (testis>*)
(Agamben, 2008, p. 27).

O sobrevivente “tem a propria vocagdo da memoria”, ou seja, “ndo pode deixar de
recordar” (Agamben, 2008, p. 35), consequentemente, a recordacdo pode implicar no ato de
relatar, de narrar, de testemunhar. O martir justifica “‘uma morte insensata”, ““de uma carnificina
que ndo poderia deixar de ser absurda”, “espetaculo de uma morte aparentemente sem causa”
(Agamben, 2008, p. 37), enquanto o terceiro € aquele que viveu algo, mas ndo tem a experiéncia
completa, apresenta a impossibilidade de narrar.

Mas a parte mais complexa do ponto de vista estético, e, também, a mais complicada
para Agamben (2008), é o autor como testemunha. Jeanne Marie Gagnebin (2008, p. 15-16),

no texto de apresentacdo de O que resta de Auschwitz, ja aponta que “nao pode haver nem uma

58 Mundos possiveis, como mundos que entram em contato, o0 mundo real do texto e mundo da realidade empirica,
diferente de um mundo impossivel, aceito por meio da suspensao voluntaria da incredulidade.
54 Aquele que se opde como terceiro em um processo ou em um litigio entre dois contendores.
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verdadeira testemunha nem verdadeiro testemunho, porque os Unicos que poderiam ser
testemunhas auténticas foram mortos — como foram 0s ‘mul¢umanos’ e tantos outros”.

Agamben (2004) tem como defini¢do de autor a norma do direito romano: autor, auctor,
¢ autoridade que valida um ato que em si ndo seria valido. O autor é quem garante, o fiador de
algo que em si ndo valeria, mas, pelo papel do fiador, comega a ter um valor. O autor é quem
abona, ou seja, é abonador e avalista. Assim, 0 autor como testemunha, apresentaria um
testemunho que funcionaria de modo, também, similar.

Agamben (2008) explica a testemunha tomando a figura do mugulmano, que, no campo
do exterminio (lager), é uma pessoa entre a vida e a morte, a qual ndo consegue (mais) falar,
estd extenuado, moribundo, exaurido, no final da sua propria existéncia: é pura vida nua, tem a
vida totalmente desqualificada, pois perdeu todas as qualificagfes que o tornavam humano —
esta no limiar entre a vida e a morte.

Primo Levi (2004), em Os afogados e os sobreviventes, diz que o mugulmano ¢é a
testemunha, ou seja, quem ndo pode testemunhar é a testemunha integral, porque possui toda
experiéncia, uma vez que esta a beira da morte. Justamente, nessa condi¢do silenciada do
muculmano, surge a teoria autoral da testemunha de Agamben (2008), porque, se a testemunha
integral®® do muculmano existe, quem viveu até o fim aquela experiéncia é quem possui a
experiéncia total daquele contexto, mas ndo pode falar, ou seja, 0 ato de testemunho dele é
incompleto, apresentando uma impossibilidade. Disso surge o papel do autor como (aquele que
valida a) testemunha, pois é ele quem completa, ficcional ou realisticamente, esse papel do
muculmano como testemunha, como portador da experiéncia. Ou seja, 0 autor é quem torna
possivel o testemunho do mugulmano como testemunha integral. Na proxima secéo, explicita-

se 0 que é que se entende por muculmano.

2.3.4 O mucgulmano

A figura do mugulmano é um ponto sensivel no projeto intelectual de Giorgio Agamben,
de modo a provocar questionamentos por parte de tedricos. Para este estudo, convém salientar
que o muculmano é uma figura de pensamento que se encontra em um dos polos da articulacéo
que se propde neste estudo. Isto é, ndo ha uma aproximacao bruta e repentina entre trabalhador

e 0 homo sacer, sendo mediada pela figura da vitima®. Assim, tem-se uma relagdo légica entre

55 Consoante Levi (2004) aponta e como Agamben (2008) assume.
% Conforme foi apresentada na subsecéo 2.2, a partir da pagina 29.
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uma figura histérica e historicamente situada como o mugulmano do campo de exterminio,
intermediada pela vitima e seguida da figura do trabalhador brasileiro. Dessa forma, como ja
se apresentou a figura da vitima e se sabe que ha o objeto de literatura de Jatoba, o operério
brasileiro dos 50, 60 e 70, que resgata todo o discurso das singularidades do trabalho no Brasil,
que parece suspenso em relacdo a essa especificidade de uma exploracgéo particularmente cruel,
por toda a heranga que tem da colonialidade, agora, mostra-se a figura do muculmano, para que
se possa pensa-la neste elo: mugulmano-vitima-trabalhador brasileiro.

Philippe Mesnard e Claudine Kahan (2001), em Giorgio Agamben a [’épreuve
d’Auschwitz, abordam o termo muculmano e dizem que, por mais estranho que possa parecer,
o termo muculmano, nas fronteiras da Polonia, € explicado diretamente em conexdo com o
proprio Isla: aquele que se submete sem reservas a vontade divina. Resta desse termo apenas a
fantasia, mas subvertida, o estado de degradacdo, de desqualificacdo desse mugulmano, tal
como trazem Mesnard e Kahan (2001): basta olhar para eles (os mugulmanos) que se perde o
desejo de viver. Segundo Mesnard e Kahan (2001), muculmano é um significante repugnante,
ndo destituido de uma conotacdo discriminatdria, pois a palavra ja produzia efeitos de sentido
nas narrativas do imaginario polonés, as quais eram nutridos por memarias de guerras passadas,
como aquele que esta sofrendo com as dores da morte e ndo ha mais nada que se possa fazer a
ndo ser desviar o olhar e lanca-lo no esquecimento (ou invisibiliza-l1o).

A palavra mugulmano, nos campos, poderia, também, derivar de Muschelmann, ou seja,
“homem concha”, por estar tdo vazio, ou melhor, esvaziado, que nem sequer podia sofrer. Além
dessa explicacdo, ha inUmeras outras, tanto dissonantes quanto concordantes, mas, traz-se
apenas mais uma: Mozl-mener, “homens com sarampo”. Mesnard e Kahan (2001) apontam que
essa palavra € menos embaragosa, porque se afasta do significado islamico e designa as doencas
e todas as calamidades, como frio, fome e desnutricdo, que faziam tais seres humanos terem a
pele tdo vermelha, como se estivessem com sarampo. Além disso, Mesnard e Kahan (2001),
trazendo a voz de Levi, apontam 0 mugulmano como o ser humano em desintegracdo que néo
faz mais parte de nada, ja ndo esta na sua integralidade como ser humano. Ainda, para Mesnard
e Kahan (2001), o uso do termo mugulmano, utilizado por Agamben (2008), que € uma figura
presente em seu raciocinio, corresponde a vitima, mas obscurece algumas vitimas reais e
confunde a compreensédo do que realmente aconteceu. Agamben, em O que resta de Auschwitz,
segundo Mesnard e Kahan (2001, p. 50-51), demostra uma “incapacidade 16gica” para articular
0 seu pensamento a historia, pois o proprio Agamben trata o testemunho como historiografia.

Por fim, o termo “mulgumano” indicaria o resto, aquele que foi despido de humanidade, o qual
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tem a vida nua, aquilo que foi algo integral um dia, mas, que, no campo de concentracdo, é

apenas o resto, e o testemunho, por sua vez, seria aquilo que resta de Auschwitz.

2.3.5 Autor e testemunho

A relacdo entre o autor e o testemunho apresenta um problema, porque o autor nao
possui a experiéncia, mas a ficcionaliza, como no caso do muculmano que ndo tem (mais) a
voz. Em outras palavras, Agamben (2007) mostra que a testemunha ndo € quem possui a
experiéncia do trauma, porque quem possui a experiéncia ndo pode comunicé-la. E nesse ponto
que Agamben encontra a figura do mugulmano, que chega a animalidade imposta no final de
sua vida, no comeco de sua morte, em um limiar, em um entrelugar de vida e de morte, que
seria onde esta a testemunha integral (Agamben, 2007). Contudo, a figura do mugulmano néo
fala, pois ndo possui a palavra. Assim, verifica-se que o testemunho ndo é um ato linear e
simples, sendo um ato com aporias, pois quem possui a experiéncia ndo possui a possibilidade
de representa-la. Por meio do pensamento agambeniano, 0 modo de superar esse impasse se
encontra na ultrapassagem dessa aporia por meio de outra figura, dessa vez, a figura do autor
(Agamben, 2008). O autor é aquele que garante a representacdo de uma experiéncia que (um)
outro teve e que ele proprio representa. O autor auxilia a superar o regime dicotdmico de i)
guem tem a palavra, mas ndo tem a experiéncia e ii) de quem tem a experiéncia, porém nao tem
a possibilidade de representacdo. Dessa forma, o testemunho tem a ver com a ética, por
exemplo, com a ética do discurso. Por isso, Agamben é questionado, pois 0s autores podem nao
ter vivido as multiplicidades de experiéncias que representam e que viveram 0s mugulmanos,
mas assumem a responsabilidade e garantem a representacdo. Pode-se, dessa forma, apontar
que, nessa funcéo, estd o seu poder. E o que falar da literatura de Roniwalter Jatoba, uma vez
que testemunha, autor e personagens parecem estar em simbiose em um entrelugar da ficcéo e
realidade?

Dessa forma, como se resolve isso? Pode-se aproximar de Fernando Pessoa®’, em sua

teoria da heteronimia, o que, de fato, Agamben faz, pois a testemunha sempre representa um

57 A aproximagao, aqui, se da por meio de uma declaragéo do préprio Pessoa: “[...] Seja como for, a origem mental
dos meus heteronimos esta na minha tendéncia organica e constante para a despersonalizagdo e para a simulacéo.
Estes fendmenos — felizmente para mim e para os outros — mentalizaram-se em mim; quero dizer, ndo se
manifestam na minha vida pratica, exterior e de contacto com outros; fazem explosdo para dentro e vivo — 0s eu
a sos comigo. Se eu fosse mulher — na mulher os fenémenos histéricos rompem em ataques e coisas parecidas —
cada poema de Alvaro de Campos (o mais histericamente histérico de mim) seria um alarme para a vizinhanca.
Mas sou homem — e nos homens a histeria assume principalmente aspectos mentais; assim tudo acaba em siléncio
e poesia ... [...]” (Carta a Adolfo Casais Monteiro — 13 jan. 1935, grifo nosso).
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campo de desubjetivacéo e de ressubjetivacdo da realidade, de ficcionalizagdo®. Em relagéo a

essa problematica, Vecchi (2004, p. 66) mostra que

O ato de autor que da a falar a testemunha integral impossibilitada no entanto de
expressar sua experiéncia, torna o testemunho um campo de forgas onde o sujeito do
testemunho atesta uma desubjetivacdo, onde é constante o fluxo entre subjetivacéo e
desubjetivacdo, entre o titular da fala e o da experiéncia, possibilitando assim o
processo tragico e residuério do testemunho.

Para mostrar o caso de desubjetivacdo e ressubjetivacdo, Agamben (2007) cita a
(situacdo da) vergonha, pois, quando alguém a sente, cora. O ato de corar, em fun¢do do
sentimento de vergonha, é algo que escapa da subjetividade e é o fruto de uma desubjetivacéao
que, posteriormente, ressubjetiviza-se. Portanto, esse processo entre a vergonha e o ato de corar
mostra algo sobre o testemunho. Por fim, o corar € uma forma de expor a subjetividade que néo
se controla, ndo se tem como abafé-la.

A proposta realizada, neste estudo, derivada de conceitos e figuras de pensamento que
estdo nas trés obras de Agamben citadas anteriormente®®, da-se pelo campo da ficcdo, uma vez
que € nela que existe a possibilidade de tornar valido um testemunho que, de outro modo, nao
poderia ocorrer. O testemunho surgiria do enlace de quem tem a experiéncia, ou seja, 0
muculmano, e de quem tem a palavra, isto é, o autor®°.

O problema dessa proposta é: como se a ficgdo fosse necessaria para salvar alguma coisa
da experiéncia, da realidade. Como se todo o processo de negacdo do passado, de revisdo do
passado passassem por uma ficcionalizacdo do passado®?.

As questdes desenvolvidas, que dizem respeito a figura do muculmano e da testemunha,
repercutem na literatura-de via testemunhal. A pergunta que se estabelece, em decorréncia da
aproximacao entre historia e ficcdo, talvez possa ser esta: 0 que € ficcdo e o que a faz ser boa

ou ruim? A resposta é tragica: nada, pois ndo se tem nenhuma garantia que uma fic¢do é melhor

%8 Uma das criticas que Agamben sofre por parte de Mesnard e Kahnan é a seguinte: “C'est sous le signe de cette
pureté que se nounet alors énonciation et subjectivité. Or, selon Agamben, s'il y a une articulation de I'énunciation
a la subjectivité, celle-ci, débarrassée de tous les facteurs sociaux et biographiques qui la déterminent
habituellement, apparait maintenant en tant que désubjectivacion. Parallément a Benveniste, Agamben poursuit sa
démonstration en allant chercher dans IL'archéologie du savoir de Foucault une autre justification. Ce sur quoi
Agamben se focalise est I'instant de cette instance qui, "seuil entre un dedans et un dehors", reste inassimilable par
le sens. D'un point de vue structural, ou strictament formel, cette théorie n'est pas & remettre en question; mais la
fair sortir de son champ disciplinaire a de lourdes conséquences sur I'approche du témoignage” (Mesnard; Kahan,
2001, p. 68, grifo nosso). No entanto, nao se entra no mérito de tomar uma posi¢do em relagdo a quem vence essa
disputa teorica, pelo contrario, vé-se em Agamben uma articulagdo entre dois tedricos que abordaram a linguagem
(Benveniste) e a cultura (Foucault) de maneira impar e que seus posicionamentos tedricos sao frutiferos para essa
tematica do testemunho.

59 Homo Sacer, Estado de excegdo e O que resta de Auschwitz.

60 para reforcar o enunciado anterior, mais uma vez se traz a citagdo de Agamben (2004, p. 118): “toda criagéo é
sempre co-criagdo, como todo autor é sempre co-autor”.

61 O negacionismo é uma ficcionalizagdo do fato; por exemplo, negar que os fornos crematérios néo existiram, que
0s campos de concentracdo ndo existiram; que na ditadura ndo houve corrup¢do, nem tortura, etc.
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que outra, seja porque uma tem determinados interesses, ou que outra seja um projeto, ou que
haja uma que mimetize-para conseguir relevancia ou atingir determinado publico, etc.

Assim, se 0 testemunho é “sempre” carregado de fic¢do, se é “sempre” (Um pouco)
ficcional, quem garante o fundamento do testemunho? A resposta poderia ser: ninguém, porque
entra no lado de sombra do carater tragico do testemunho. Portanto, se a resposta € ninguém,
Ccomo superar esse impasse? Supera-se responsabilizando um sujeito: o autor, carregado de
poder, porque é ele que aciona e dinamiza a experiéncia transmutada em narrativa, incluindo
ou excluindo experiéncias, personagens, etc.

Quem assume a responsabilidade do proprio ato ficcional, como um ato necessario para
viabilizar o testemunho e salvar uma parte, ndo o todo, da realidade, é o autor. No momento em
que, no ato da escrita, supde-se que haja a intencdo, ou um propdsito do autor, tal como se ele
garantisse os despojos, as ruinas de alguma experiéncia e as reconstituisse, fazendo com que
esses residuos de experiéncias possam ser efetivos no campo da ficgdo, instalando a ética da
escrita, a medicdo artistica e a estética do discurso literario.

Se ndo, por outro lado, ter-se-ia apenas o siléncio. Essa é uma imagem do que esta
sendo tratado aqui, pois a narrativa é uma (re)arrumacao, ou seja, € uma transfiguracdo, como
cdpia da copia, mas que pode ser efetiva no campo literario.

Como pensar o testemunho como fic¢do, ou melhor, como verdade ou transfiguragao?
Essas categorias sdo sempre enganosas, mas se pode pensa-las em termos de autencidade e
inautencidade, uma vez que algum vestigio de uma realidade ou de uma experiéncia que passa
pelo processo de transfiguracdo pode ser parecer auténtico, assim como o (presumido) realismo
pode ser o inauténtico®?.

Um exemplo pode ser encontrado em Bernardo Kucinski. Nas paginas introdutorias de
K., ele afirma que tudo que esta escrito no livro € inventado, mas que tudo que ali esta, de
alguma forma, sucedeu: “Caro leitor: Tudo neste livro € invencdo, mas quase tudo aconteceu.
B. Kucinski” (grifo nosso). O autor assume a responsabilidade de colocar em combinagéo o
verdadeiro que se perde e a invencao que resta, mantendo a coeréncia entre os dois mundos, o
da realidade e o do real construido na narrativa. A obra de Kucinski, assim como os textos de
Roniwalter Jatoba, vém de uma demanda ética. As producdes desses escritores mostram que 0
autor € uma espécie de soberano das relagdes entre 0 mundo da ficgdo e 0 mundo da realidade,
ainda mais quando essa realidade é constantemente apagada ou ignorada, tal como as narrativas

desidealizadoras sobre 0 mundo do trabalho — como a obra de Roniwalter Jatoba.

62 Como muitas producdes do realismo socialista.
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Dessa forma, o autor garante essa operacdo de uma transfiguracdo necessaria de um
passado, de uma experiéncia que nao deve ser perdida, sendo compartilhada. Portanto, um autor
torna completo um ato em si que ndo é completo, pelo exercicio da titularidade do poder da
escrita, faz que a impossibilidade de narrar se torne possivel. Esse ato do autor pode se realizar
por meio do testemunho. O autor tem o poder de elaborar essa intersecgéo entre a realidade e a
ficcdo, incluindo e excluindo, por meio de uma mediacdo estética, como um soberano da
invencdo, da ficcdo, do testemunho. Todo esse poder de contar — o poder contar —, de como
contar, de contar sobre quem, estd nas médos desse tipo de soberano, atravessado por uma
mediacdo estética. Portanto, nesse caso, ha um exercicio de soberania desempenhado pelo

autor.

2.3.6 Sobre a mediacdo estética

Um exemplo de mediagdo estética é de Graciliano Ramos®3, em Vidas secas, pois o
autor tenta assumir a voz do outro, ou criar uma especie de grau zero do narrador, ou seja, tenta
apresentar um narrador apagado, para, desse modo, por meio de sua passividade, assumir
completamente a voz do Fabiano, que é a voz do oprimido, do dominado, do subalterno, daquele
que ndo tem éxito. H& um fracasso nesse ponto, o qual é a grandeza do texto, pois, dessa
tentativa de apagamento, surge uma (im)possibilidade, um realismo que anula a mediacao entre
o sujeito ficcional e 0 mundo: um mundo é contado, narrado, mas acima de tudo testemunhado.
O tom testemunhal incide na autenticidade. Sempre haver4d uma mediagdo estética, uma
transfiguracdo. Esse “fracasso” de Vidas secas € imenso e importante, uma vez que desmente
os préprios protocolos do realismo socialista. Em outras palavras, o sujeito jamais podera se
tornar o outro completamente (heteronimizar-se, a Fernando Pessoa).

O autor de Vidas secas tenta dar a melhor voz a Fabiano, e é por isso que também seus
dois filhos, dos quais ndo se sabe o nome, permanecem calados: é o siléncio que ali habita,
numa trajetéria muda de quem percorrerd sua vida sem poder falar. O autor tenta endossar a
voz de Fabiano, mas, ndo consegue, fracassa. Por isso, 0 autor nunca conseguird ser o
muculmano. O autor tenta ser o muculmano da narrativa, porém ndo tem éxito, pois o
muculmano é o Fabiano, que sempre precisara de um autor — dentro da esfera da relacdo de

opacidade.

8 Segundo escreve Roberto Vecchi (2017) em Debris of Worthless Shipwrecks: Caetés, the Anachronisms and
Simulacra of the Modern Nation.
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Edourd Glissant (2007), em Poetica della Relazione®, traz a questfio da opacidade, a
qual se relaciona aqui com a figura do muculmano. Ha uma relacdo com o autor e com o
testemunho. Entre esses dois, deve haver uma relagéo interdependente, intersubjetiva, que deve
respeitar a opacidade. O outro nunca sera transparente, nem sera totalmente apreensivel, porque
0 eu nunca sera completamente o outro. Glissant (2007) aponta que se deve respeitar a
opacidade do outro, ou seja, 0 outro nunca sera transparente, sempre tera um lado que néo se
enxergara. Tentar transparecer a realidade do outro pode ser uma falta de ética, uma vez que o
outro ndo esta por tras de um vidro sujeito a exposicdo plena. Walter Benjamin (1987, p. 117),
em Experiéncia e pobreza, diz que “[...] ndo é por acaso que o vidro é um material tdo duro e
liso, no qual nada se fixa. E também um material frio e sobrio. As coisas de vidro ndo tém
nenhuma aura. O vidro é o inimigo do mistério”.

Por mais que se afirme o entendimento do outro, por mais que se aponte que ja se esteve
em seu lugar, ele jamais sera inteiramente legivel e transparente. E preciso respeitar essa
opacidade, sem anatomiza-lo, pois sempre havera algo que foge®®.

A imagem do muculmano precisa estar em evidéncia aqui: o siléncio é o mugulmano.
Na propria experiéncia se tem tudo, ela é integral, nela se tem um todo, mas é um todo
inenarravel. Ndo se tem a testemunha perfeita, que viveu toda a experiéncia ou a experiéncia
completa. O muculmano tem um todo inenarravel. N&o ha o relato, pois ndo se tem (mais) a
relacdo intersubjetiva. O mugulmano ndo pode contar, ndo houve uma troca, ou a escuta de sua
experiéncia integral, como no caso de Hurbinek, menino do relato de Levi (2004), em “O campo
maior”, o qual morre e o que resta dele sdo as palavras de um outro, o testemunho de sua
existéncia, apenas:

[...] Hurbinek, que tinha trés anos e que nascera talvez em Auschwitz e que nio vira
jamais uma arvore; Hurbinek, que combatera como um homem, até o altimo suspiro,
para conquistar a entrada no mundo dos homens, do qual uma forca bestial o teria
impedido; Hurbinek, o que nao tinha nome, cujo minusculo antebrago fora marcado
mesmo assim pela tatuagem de Auschwitz; Hurbinek morreu nos primeiros dias de
margo de 1945, liberto mas nio redimido. Nada resta dele: seu testemunho se da por
meio de minhas palavras (grifo nosso).

Portanto, o que ele tem € um todo sem relacdo, e, para té-la, é necessario alguéem que a
funde (promovendo uma transfiguragdo): o autor, o qual se estabelece como um “eu” integral e
reconstroi um dizer por meio dos fragmentos ou junta o que esta disperso e tenta (re)construir

uma unidade, promovendo a experiéncia por meio da narrativa e a direcionando a um potencial

64 Nos capitulos “Tranparenza e opacitd” e “Per 1’opacita”.
%A solidariedade é uma questdo relevante, mas coloca o elemento da aproximagao, linguisticamente, inclusive. O
mais importante dessa aproximacdo é a questdo da solidariedade, a qual respeita a opacidade do outro.
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“tu” (leitor). E ai também esta o seu poder, pois, se ele “inventa” 0 testemunho, o faz partir de
uma (inter)subjetivacdo, que apresenta uma historia, isto é, ha uma (re)construcéo da realidade,
apresentando um real construido, mesmo pelo caminho ficcional, da representagdo, que traz
junto suas controvérsias. Essa via testemunhal é uma viséo da histéria, pois ndo ha uma viséo
Unica dela. O autor, assim como soberano, nesse caso, ao construir um territorio textual entre a
realidade e a ficcéo, entre a fantasia e prépria historia, tem, também, um gesto fundador de um
mundo, de um novo texto-mundo, de um textemunho, de testemunho.

Depois dessa discussdo conceitual, é necessario pontuar e tentar mostrar o
funcionamento desse poder do autor, que se entrelaca com o poder soberano. Esse poder esta
em uma decisdo fulcral sobre o que seré o real construido por meio de fragmentos, de cenas, de
despojos de memdria ou experiéncias da realidade. Ha essa decisdo, como projeto literario e, a
partir dela, reconstroi-se o real da narrativa, esse mundo possivel e desidealizado, muitas vezes
permeado de violéncia e dor.

Em relagdo as narrativas de Jatobd, o mundo do trabalho é justamente desidealizado,
exposto com todas as suas negatividades, brutalidades e dores. Ao fazer isso, o autor evidencia
um processo de homosacerizagao na esfera do trabalho na sociedade brasileira circunscrita num
passado ndo tdo distante, ou seja, 0 periodo entre os meados da década de 50 e os anos finais
da década de 70 — periodo critico da historia brasileira.

Na sociedade, percebe-se que a soberania produz a vida nua, escolhe suas vitimas e
determina seu destino, homosacerizando-as. Entre soberanos, homines sacri e cumplices
(devotus), ha uma interrelacdo obscura. As vitimas ndo sdo apenas os trabalhadores com os
servigos mais pesados, com maior insalubridade, com menor remunerag¢éo, com maior distancia
entre sua residéncia e seu ambiente de trabalho. A figura do devotus também padece com as
condigdes de trabalho precarias. S&o muitas as vitimas desse laboratorio de atrocidades que é o
mundo do trabalho subalterno na sociedade brasileira. O soberano é o oposto da testemunha e
da vitima. O soberano detém o monopdlio da decisdo e, no exercicio de sua forca, autoriza e
legitima a producéo de vitimas. Ainda, por meio desse exercicio, silencia e destitui 0s sujeitos
dos seus direitos, mas, além disso, que ja é negativo, pode obrigar as vitimas a falar e inclusive
a determinar o que deve ser dito. O autor, também em um exercicio de forca, de poténcia,
mostra, por meio de sua obra, um universo que esta naturalizado, invisibilizado e negado na
realidade.

Um autor faz as vezes de soberano, torna-se um autor-soberano ndo apagando,

despolitizando, destituindo os direitos, invisibilizando, negando e alterando ou idealizando a
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realidade, o passado e a propria histéria, sendo construindo um real. Esse um mundo ficcional
construido por meio de um realismo desidealizante e de uma via testemunhal, que é capaz nao
de dar voz, mas de representar o tragico que esta debaixo dos narizes dos cidad&dos brasileiros-
trabalhadores, trabalhadores homosacerizados, partilhando ndo seu ponto de vista sobre eles,
mas os incluindo, mostrando a usurpacdo de milhares de vidas que sdo plasmadas em péaginas
literarias com um alto grau politico € uma decisdo, € um poder, uma vez que parece que se
perdeu a consciéncia e a sensibilidade diante do tragico desse universo laboral.

A soberania do autor esta, também, no gesto de incluséo, mas néo excluindo e apagando
aquele que esta sendo representado. O gesto de soberania do autor, de certa forma, “traz a luz

a relacdo tensa entre acdo e contemplacdo, criacdo e critica [...]” (Agamben, 2018).

2.4 Sobre as possibilidades da forma breve

Pensa-se, nesta se¢do, que o conto tem a potencialidade de trazer questdes politicas.
Sabe-se de antemdo que este ndo é um ponto reconhecido, contudo surge de uma hipétese
analitica (que deve ser repensada). O trabalho critico € articular essa hipdtese que se encontra
no texto Ambiguidades e Tensdes Tragicas em Machado e Rosa (Vecchi, 2010a) e questiona-
la, isto €, tentar verificar se realmente uma forma breve € uma forma politicamente muito densa
e se isso permite alegorizé-la por meio da figura do soberano, do estado de excecéo e da decisdo

soberana.

2.4.1 Um ponto sobre o conto

H& uma dificuldade de conceitualizagdo do conto, mas esse género aparece, muitas
vezes, proximo ao relato. A palavra conto, por sua etimologia, esta ligada a enumeracao de
objetos, descricdo de acontecimentos, etc. Julio Cortdzar (2015), assim como tantos outros
escritores e criticos, aponta que, no conto, ndo ha somente uma concentracdo, tanto de
personagens, como também de muitos outros aspectos. Para Cortazar (2015), qualquer assunto
pode entrar no conto, pois ndo ha temas bons nem ruins para se abordar nesse género, “tudo
depende de quem e como a trata”, mas se pode, por meio dele, “descrever um momento
perfeitamente real, realista” (Cortazar, 2015, p. 28).

Cortazar ainda consegue, magistralmente, oferecer uma imagem do que, para ele, seria

0 conto:

Por sua vez, o conto tende por autodefinicdo a esfericidade, a fechar-se, e é aqui que
podemos fazer uma dupla comparacdo pensando também no cinema e na fotografia:
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0 cinema seria 0 romance e a fotografia seria o conto. Um filme é como um romance,
uma ordem aberta, um jogo no qual a acdo e a trama poderiam ou ndo se prolongar; o
diretor do filme poderia multiplicar incidentes sem prejudica-lo, inclusive, talvez,
melhorando-o; por sua vez, a fotografia sempre me faz pensar no conto (Cortazar,
2015 p. 29).

Cortazar (2015, p. 30) aponta que o enquadramento da fotografia “tem algo de fatal”,
pois o fotografo pode tirar uma fotografia e deixar dentro dos quatro lados um contetdo
perfeitamente equilibrado, arquitetado e suficiente, que “basta a si mesmo”. Ademais, a
maravilha do conto e da fotografia é projecdo de uma “espécie de aura fora de si mesmo e deixa
a inquietude de imaginar o que havia além, a esquerda ou a direita”. O autor do conto usa de
uma precisao, de um engquadramento muito preciso, o que estabelece sua estrutura, ou seja, esse
género € delimitado, funcionando muito bem como um relato ficticio breve, pois, é conciso,
COM poucos personagens e concentracdo de espaco e tempo.

Ainda sobre a analogia do conto, Cortazar (2015, p. 30) aponta que fotografias mais
reveladoras sdo exatamente aquelas em que “ha dois personagens, o fundo de uma casa e em
seguida; talvez a esquerda, onde termina a foto, ha a sombra de um pé ou de uma perna”. Tal
sombra corresponde a alguem que ndo esta no enquadramento da foto, e “ao mesmo tempo a
foto estd fazendo uma indicacgdo cheia de sugestdes, apelando para nossa imagina¢do como se
nos dissesse: “ ‘O que havia ali depois?” . Além disso, o conto, para Cortazar (2015), € “uma
estranha ordem fechada”, a qual projeta indicagdes que a imaginacao dos leitores pode compilar
e transformar, enriquecendo a narrativa.

A intensidade e tensdo sdo essenciais no conto. Cortazar (2015) aponta que ha uma
intensidade de outra natureza na narrativa breve, pois ela é capaz de “roer zonas profundas de
psique, inteligéncia, subconsciente, inconsciente, libido, etc, pois € dindmica, ou seja, nao
contém somente ela em si, mas carrega consigo uma potencialidade, isto €, uma projecéo, a
qual ndo se baseia apenas na memoria, mas também desperta uma série de conotacdes, de
aberturas mentais e psiquicas e pode ter a intencdo (ou ndo) de fazer referéncia ao contexto
politico. Em relacdo ao ambito politico e ideoldgico, Cortazar (2015, p. 33) faz um comentario
relevante:

se h& uma coisa que defendo em mim, na literatura, em todos 0s escritores e em
todos os leitores, é a soberana liberdade de um escritor de escrever o que sua
consciéncia e sua dignidade pessoal o levem a escrever. Se este escritor € um
homem que esta comprometido num campo ideolégico e escreve sobre isso, como
escritor estd cumprindo seu dever, e a0 mesmo tempo continuar paralelamente
cumprindo uma missdo de literatura pela literatura - a da primeira etapa - €
absolutamente um direito seu e ninguém pode julga-lo por isso.
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Para Cortazar (2015), o que o autor pode produzir e criar por meio de seu compromisso
ideologico ou politico, uma “mensagem”, levando a seus leitores uma literatura com valor de
literatura, mas que, concomitantemente, apresente uma visdo ndo exclusivamente literaria,
tendo efeitos em outros campos, na propria sociedade. Porém, uma mensagem néo é o bastante
para elaborar um conto ou uma narrativa breve, pois tal mensagem, que pode ser ideoldgica,
politica, ensaistica ou informativa, podera ndo ter éxito em relacéo a intengéo, pois “a literatura
ndo serve para isso”, e ha outros modos de transmitir essas mensagens. No entanto, a literatura
“pode transmiti-las com muitissimo mais forca que o artigo de jornal, mas para fazé-lo com
mais forca tem que ser uma alta e grande literatura”, pois “a m4 literatura ou a literatura
mediocre ndo transmitem nada com eficacia” (Cortazar, 2015, p. 37).

Cortazar (2015) tem uma posi¢do contundente em relagdo a transmissdes de mensagens
que extrapolam o ars da literatura, no entanto, o conto e a forma breve sdo narrativas
eficazmente comunicacionais, pois a intencdo, nesse género, & mais direta, devido a estrutura
concisa do texto. Nesse género, o carater ético pode estar presente, mesmo sendo um texto
estruturalmente condensado, o que, de certa forma, potencializa as possibilidades da ficcao,

pois pode apresentar momentos especificos plenos de significado.

2.4.2 Witz e outras implicagdes da forma breve

Pode-se trazer, de imediato, a seguinte questdo: o que da realidade paira na narrativa
breve? Para responder a questdo, é possivel mobilizar um imenso arsenal de textos para tentar
entender o que ha da realidade na narrativa®®. Os textos analisados anteriormente, “O pano
vermelho” e “Sabor de quimica” sdo realistas? Percebe-se que, na tessitura desses textos, ha
um real que puxa e empurra diversos elementos da realidade e reconstréi um produto literério.
Sabe-se que h& uma realidade que resiste, ou seja, a representacdo, nesses textos, estd na
interseccdo entre a realidade e a ficcdo. Ha4 um ponto importante em relacdo a representacdo do
trabalho e do trabalhador na obra jatobiana: se se resgata a proposta de Spivak em Pode o
subalterno falar?, o proletario, na realidade, no plano social, tem voz, mas ela esta circunscrita
ao seu proprio contexto. A voz ndo atinge outras camadas sociais, promovendo um impacto.
Dessa forma, aparentemente, como propde Vecchi (2008, p. 123-127), “[...] o siléncio néo se

quebra, mas, pelo contrério, se duplica quando a representacdo se torna vicaria por parte da

% No entanto, ja se abordou a tematica por meio do texto de Federico Bertoni (2007). Poderia se pensar, todavia,
que um realismo que apresenta uma realidade explicita traz consigo uma realidade cifrada.
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outra voz, a do autor”; além disso, “[...] a representacdo supera os limites impostos pela
duplicidade escorregadia da representacdo do excluido, tornando-se representacdo dos vazios
da representag@o”. As vozes sociais articuladas pelo poder do autor, por se tratar de um produto
cultural, atinge outras camadas, além do estrato social representado, podendo, assim, impactar
o leitor, levando um mundo possivel, instigando a reflexao, mais do que a fruicéo.

Em relagdo ao conto ou a narrativa breve, os quais apresentam um witz®’, um lampejo,
a luz de fésforo que ilumina algo da realidade na esfera dos textos. O witz € um instante na
reflexdo critica sobre uma obra de arte, no qual se apresenta um conhecimento subito. Dessa
forma, ele opera, na leitura da obra, como uma iluminagdo. Além disso, witz € uma alteracao
de wissen (saber) e representa a metafora da luz. O termo witz mantém uma relagcdo com blitz
(relampago), fulgurando-se, literalmente, como um saber que emerge a consciéncia
subitamente, como um reldmpago, uma iluminag&o subita da cena (Ortigéo, 2015).

Tais reflexdes ndo derivam propriamente da morfologia do conto proposta por
Vladimir 1. Propp® em seus diversos estudos sobre esse género textual. Pretende-se, com esta
abordagem, tentar ver como a literatura revela o0 mundo, uma vez que ndo ha literatura sem
mundo e o recorte que se fez aqui é o mundo do trabalho. Por meio da literatura, é possivel,
também, chegar ao mundo empirico, ou, mais especificamente, neste caso, ao mundo laboral.

O foco dessa reflexdo ndo esta concentrado apenas na textualidade, mas também no
mundo que esta atras dela. Um acesso ao mundo, a esse mundo particular do trabalho em um
determinado Brasil, do trabalhador, da-se por meio da producéo literaria de Jatoba. H4, aqui,
uma perspectiva de conhecimento, ou seja, nao se aborda apenas a fruicao estética, mas também
a cultura, a qual se apresenta como um campo privilegiado para entender as metamorfoses do
poder.

Essa secdo é uma proposta, mesmo embrionaria, de se alcancar o lado politico da
literatura e, assim, ndo € um projeto que recai somente na poética literaria. Por fim, precisa-se
dizer que, geralmente, o mundo do trabalho ndo é um mundo “bonito” para se ler, mas, em
termos de conhecimento, isso muda: a estética e a forma dos textos analisados dimensionam
para uma realidade que deve ser questionada sempre. Vé-se que a obra jatobiana traz consigo

uma das maiores responsabilidades sociais da literatura, a qual reside na postura de

57 Embora a palavra da lingua alema witz seja uma palavra do &mbito da teoria freudiana (Freud, 2015), a qual foi
traduzida para a lingua espanhola como chiste, emprega-se, neste estudo, como iluminacéo, tal como Friedrich
Schlegel (1997, 1994). Posteriormente, o conceito de witz foi recuperado por Walter Benjamin (2002). H&4 um
estudo mais detalhado sobre o termo witz elaborado por Elisa Ortigdo (2015).

% Propp apresenta a morfologia do conto maravilhoso, o qual é uma forma breve, expondo uma forma mitolégica
abaixo do conto, que produz o sentido, como se houvesse uma significacdo mais articulada.
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desconfianga diante do que se costuma denominar de realidade. Para isso, a forma breve pode
trazer consigo essa potencialidade, pois, em sua economia, hd um poder politico concentrado.
Entende-se a politica a partir de Carlo Galli (2005, p. 644):

Politica (gr. ta politika, le cose che ineriscono alla polis, alla cittd). L’umana
coesistenza, quando assume I’aspetto di uma consapevole identita collettiva,
considerata dal punto di vista tanto del potere, intenso come I’energia — anche
conflittuale (conflitto) — che & ’origine della forma politica, quanto delle norme, e dei
rapporti di comando e di obbedienza, che sono la concreta modalita di funzionamento
di uma ordine [...]"%.

Pretende-se, nesta reflexao, seguir a trajetoria apresentada por Vecchi (2010, p. 339)
em A polis como excecdo, que tem como objetivo pensar uma morfologia do conto em dois
autores: Guimaraes Rosa e Machado de Assis, 0s quais “foram certamente os grandes mestres
desse género virtuosistico”. Vecchi (2010) se propGe a apresentar ndo uma morfologia do conto
de tipo narratologico, sendo tenta isolar e analisar um possivel eixo que permite conjugar
escritas breves, tais como os textos curtos de Rosa e Machado.

Para Vecchi (2010), na forma breve, esta a presenca de uma morfologia politica que
remete para os elementos constitutivos de uma vertente tragica (Maj, 2003). Mesmo que Vecchi
(2010) apresente um estudo direcionado a Rosa e a Machado, acredita-se que essa morfologia
politica esteja presente em outros autores.

Vecchi (2010, p. 340) aponta que, no plano da narrativa breve, “o eixo importante é a
preocupacao com a forma do conto que cria preocupagdes comuns”, pois “sempre 0 CONt0 COMO
forma produz preocupacdes pela forma do conto”. H4, todavia, uma economia da forma breve
gue mostra uma matriz politica, dentro da irredutibilidade estética e histdrica das narrativas.

Assim, Vecchi (2010, p. 341), analisando Rosa, expde que

Os dois escritores escrevem muito, mas dentro de uma forma que se destaca pela
exiguidade, pela contencéo, pela concisao. No caso de Rosa, a progressiva subtracéo,
sempre mais evidente, de dimens@es dos contos, de Sagarana a Tutameia confirma —
e codifica — a lucidez sobre a importancia do que o texto ndo diz, o siléncio como
matéria compositiva (grifo nosso).

E ainda,

[...] em outro exemplo conhecidissimo, Rosa, no primeiro dos quatro prefacios de
Tutameia, encerrando a série das “operagdes subtrativas”, exibindo o ndo-senso dos
sentidos extremos, paradoxais, torna exemplar o minimalismo das “terceiras estorias”,
sancionando em tese que “o livro pode valer pelo muito que nele ndo deveu caber”.

% Politica (gr. ta politika, as coisas que dizem respeito a polis, a cidade). A coexisténcia humana, quando assume
0 aspecto de uma identidade coletiva consciente, considerada do ponto de vista de ambos os poderes, intensa como
energia - mesmo conflituosa (conflito) - que é a origem da forma politica, tanto quanto das normas, e das relagGes
de comando e obediéncia, que sdo a modalidade concreta de operacdo de uma ordem [...].
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Em Machado, Vecchi aponta que

[...] basta pensar nas notas introdutérias dos livros de contos de Machado como em
Vérias Historias, onde aponta que a qualidade deles é serem curtos (o que alivia o
sofrimento do leitor caso sejam mediocres) ou, por exemplo, no conto

muito conhecido “O Empréstimo”, onde esta opgdo é codificada na ndo menos
conhecida “emenda a Séneca” das Cartas ao Lucilio, onde “Tudo isso que se passou
em trinta anos, pode algum Balzac meté-lo em trezentas paginas; por que nao ha de a
vida que foi a mestra de Balzac, aperta-lo em trinta ou sessenta minutos?”.

Neste estudo, ha um interesse pelo conto e narrativas breves que tém uma forma que se
destaca, precisamente, por sua exiguidade, contencdo e conciséo. Essa contencdo, para Vecchi
(2010, p. 341),

significa sobretudo controle do “territorio” do texto, porque é o exercicio deste
controle que produz o sentido ndo em termos extensivos, de ocupacao de espaco, mas
a partir de uma condicdo tragica paradigmética, a ndo-coincidéncia literal entre a
escrita e a vida (grifo do autor).

Vecchi (2010) usa o termo “territorio” para se referir a superficie textual. Para tanto,
apoia-se em Foucault, que trabalha com uma metafora espacial, a qual mostra a relacdo entre
espaco e poder, constituindo a ideia de uma categoria juridico-politica: “[...] territorio é sem
duvida uma nocao geografica, mas é, antes de tudo uma nocao juridico-politica: aquilo que é
controlado por um certo tipo de poder” (Foucault, 2007, p. 157). Assim, Vecchi (2010, p. 341)
afirma que “[...] me parece adequado para mostrar que a laténcia-ilaténcia do jogo de producao
semantica do conto acaba de fato por funcionar como um correlativo do paradigma politico”.

Para Foucault (2007), a Unica metafora geogréafica que tem relacdo com o poder é aquela
do territério. Desse ponto de vista, a narrativa breve € um territdrio textual, no qual se encontra
uma imerséo do politico pelo siléncio, pelo ndo-dito, por aquilo que esta cifrado.

Ao fazer uso de metaforas espaciais, tal como o territdrio, Foucault (2007, p. 158) indica

que elas sdo “tanto geograficas quanto estratégicas”. Para o filosofo francés, esta nitido que

[...] a formacdo dos discursos e a genealogia do saber devem ser analisadas a partir
ndo dos tipos de consciéncia, das modalidades de percepcdo ou das formas de
ideologia, mas das taticas e estratégias de poder. Taticas e estratégias que se
desdobram através das implantacdes, das distribuicdes, dos recortes, dos controles de
territorios, das organiza¢Bes de dominios que poderiam constituir uma espécie de
geopolitica [...] (Foucault, 2007, p. 165, grifo nosso).

Foucault (2007) em A microfisica do poder, mais especificamente no capitulo intitulado
Sobre a geografia, no qual o filésofo francés expe todas as limitacdes dos conceitos espaciais
e aponta que o conceito que mais funciona como uma metafora e remete a questdo do poder é
o0 de territdrio. Tenta-se valorizar a intuicdo e o capital teérico de Foucault, para explicitar o

sentido de territorio literario, que ndo se limita apenas a um espaco delimitado, recortado ou
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sitiado, pelo contrério: territério textual, aqui, € mais uma metéfora espacial que incorpora as
questdes do poder. Territorio textual € um centro de exercicio de poder praticado pelo autor;
em outras palavras, o territorio textual é o lugar da poténcia e da forca literaria do autor. E
possivel conjugar o territorio textual como poténcia ou for¢a quando se coloca a questdo do
poder associada, neste caso, a um artefato estético como a literatura. Falar de um territorio
textual, aqui, é falar da dindmica do poder dentro texto literario, como uma forga que perpassa,
mas contribui, também, na perspectiva da forma, do contetdo, para produzir o0s sentidos-
Essas estratégias do poder tém relacdo ao poder do autor’, que exerce uma funcéo
autoritaria, talvez, mais que autoritaria, em funcdo do territdrio e seus limiares, como aponta

Vecchi (2010, p. 342):

Mais do que autoritario, acrescentaria que o narrador exerce uma funcdo de poder
soberano que, pelo uso da relacdo de excecdo ou de bando, para ficar no jargdo
teoldgico-politico do paradigma soberano de Schmitt e Agamben, aciona para incluir
ou excluir, no territério textual, as possibilidades de apreensdo do conto. Isso entdo
tornaria a economia da narragdo um limiar de indistingdo entre dentro e fora, entre
compreensdo e ambiguidade, de disputa de locus [...].

Em outras palavras, propde-se, nesta secdo, que o territorio literario influencia o poder
da narrativa: quanto mais enxuta, mais reduzida ela for, tanto maior sera seu poder. VVé-se, por
exemplo, em “O pano vermelho”, de Roniwalter Jatoba, o qual sera analisado posteriormente,
no qual todos os elementos formais estdo a favor desse efeito de sentido, isto é, a conciséo e
exiguidade do texto — a estrutura exigua do texto, 0 modo de narracdo limitado, no qual o
narrador apenas conta o que tem relevancia para ele em um periodo de 365 dias, narra ano ap6s
ano de maneira mais que do que contida. Aquilo que é relevante para a propria vida do narrador
é tragico, mas também politico. Em outras palavras, o que é importante para ele é muito pouco
e vem sempre embalado pela negatividade, auséncias, perdas e resignacdo. O protagonista ndo
apenas tenta fazer uma representacdo de si para si, uma rememoragdo consoladora ou
justificada, buscando uma absolvi¢do de uma condenacdo sem crime, sendo vitima de uma
decisdo soberana de exclui-lo da dignidade, reservada a poucos, como se uns fossem mais
brasileiros que outros. O narrador-testemunha de “O pano vermelho” revela e denuncia o
processo de homosacerizacao que passa, que solapa os seus e no qual é resisténcia, como um
sobrevivente e ndo como alguém que “chegou 1a”. Portanto, a narrativa breve langa 0 maximo

de poder expressivo, pois ha uma concentracao de poder no territdrio textual.

CPara J. P. Sartre (2004, p. 94), “[...] a literatura pretende ndo privilegiar nenhum tema, e poder tratar de todos
por igual: ndo ha davida de que se pode escrever muito bem sobre a condi¢do operaria; mas a escolha do tema
depende das circunstancias, de uma livre decisdo do artista [...]”.
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A excecdo, como visto antes, é o exercicio de incluir e excluir. Se hd& um romance
torrencial, como Grande sertdo’?, por exemplo, o exercicio de inclusdo é facilitado, pois o
territorio textual o permite. Se o autor tem um espago pequeno, 0 seu poder é maior, porque é
menor o espaco da inclusdo. Assim, se a capacidade de inscricdo é menor, mais limitada, por
isso, paradoxalmente, o poder é maior.

Na forma breve, tem-se uma apoteose desse gesto, do poder soberano exercido pelo
autor. Foca-se, agora, em “Sabor de quimica”, que serd abordado em mais detalhes
posteriormente, no qual o narrador-testemunha mostra, em um plano, o seu passado,
evidenciando a sua salde, a plenitude da sua vida e, em outro, seu presente exibe, passo a passo,
0 processo de homosacerizagao no qual foi imbricado. O texto € tragico e poderoso, porgque ndo
se V&, ndo explicita os algozes, ndo se mostra os soberanos, apenas os efeitos do poder, da forca
que negativa a vida do trabalhador, extraindo sua dignidade. A forma breve, sendo gerenciada
pelo autor, apresentando o seu poder, exclui da narrativa a figura dos agentes soberanos,
deixando um vazio, que apresenta uma mazela social e, assim, expde ndo uma resolucdo do
conflito, sendo um efeito social corrosivo, tal como o cancer.

Assim, dado o exposto, diante desse poder, sempre Vecchi (2010, p. 342), o leitor do
conto, ou da forma breve, “sempre se encontrard numa condic¢do de ‘abandono’ ”, ndo apenas

pela correlagdo entre a exce¢do e 0 bando??
ou porque a lei do abandono € o outro da lei que paradoxalmente a institui, [...] mas
também pela ambiguidade de fundo da condicdo do abandono, ao mesmo tempo
dentro e fora, vinculada e livre, preso e banido. Sintonizado ou confuso, sacou ou ndo
sacou?, diriamos (Vecchi, 2010, p. 342).

Para Vecchi (2010, p. 342), a narrativa breve pode ser pensada como um diagrama
literario de um estado de excecéo. E por isso que, nos contos, onde se percebe o Brasil e suas
diferencas, ou seja, “o rasto do pais, dos desajustes da sua formacédo, a excecdo se torne ou
ressoe como tdo exemplar dos mecanismos mais profundos com que se articula o ritmo social
do pais”. Vé-se, mais uma vez, resgatando-se “Sabor de quimica”, texto analisado

anteriormente, e “O pano vermelho”, 0 qual ainda sera analisado, que as narrativas breves nao

L Pois tenta incluir a histéria do Brasil, da urbanizacéo, etc. O grande espago textual permite uma maior incluséo.
2 Segundo Agamben (2007, p. 36, grifo do autor), “[...] a relagdo de excegéo é uma relagdo de bando. Aquele que
foi banido ndo €, na verdade, simplesmente posto fora da lei e indiferente a esta, mas é abandonada por ela, ou
seja, exposto e colocado em risco no limiar em que vida e direito, externo e interno, se confundem. Dele ndo é
literalmente possivel dizer que esteja fora ou dentro do ordenamento (por isto, em sua origem, in bando, a bandano
significam em italiano tanto “a mercé de” quanto “a seu talante, livremente”, COMO na expressao carrere a
bandano, e bandito quer dizer tanto “excluido, posto de lado” quanto “aberto a todos, livre”, como em mensa
bandita e a redina bandita). E neste sentido que o paradoxo da soberania pode assumir a forma: “nio existe um
fora da lei”. A relacéo originaria da lei com a vida ndo é a aplicacdo, mas o Abandano.
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apresentam uma solugéo, no entanto conduzem o leitor a um deserto, a um lugar desguarnecido
de respostas, onde provocara perguntas, davidas e reflexdes. Ambos narradores ndo narram
absurdos, séo simples e, por meio da simplicidade, da forma enxuta, conduzem o leitor a um
lugar de questionamento da realidade, ndo fantastica, pelo contrério, cotidiana e vizinha da
estrutura social e politica brasileira da época.

Em relacéo a expressdo “sacou ou ndo sacou”’?, utilizada por Vecchi (2010), ha o witz,
como a sacada, pois, ao andar no territorio da forma breve, h& momentos em que,
inevitavelmente, o leitor se depara com a sacada, podendo entendé-la ou néo, ser incluido ou
excluido pelo poder do autor, que faz circular seu poder de decisdo entre 0s diversos jogos
linguisticos arranjados em um territério como um campo minado de significagdo, ou como um
territério cheio de paradigmas, onde se tem acesso a clardes de luz (witz/blitz’#), os quais podem
iluminar perdemais um percurso de leitura, provocando a sintonia ou a confusdo, uma vez que
a iluminacéo é subita e concisa’. Mais uma vez, pode-se trazer, aqui, a questdo da contencédo
vista nos dois contos ja mencionados, “Sabor de quimica” e “O pano vermelho”, a qual possuli
“um trago fundamental, apelando-se para a cooperagéo do leitor, de quem frui da narrativa, para
marcar um ou mais sentidos” (Vecchi, 2010, p. 348).

Dessa forma, a narrativa breve, como acéo politica, entra, como propde Vecchi (2010,
p. 348) “[...] em um plano menos abstrato”, no qual se tornou apropriado examinar a funcéo da
narrativa como territorio textual, onde “uma historia como exce¢do é questionada pelo estado
de excec¢do implicado pela forma breve”. O que pode estar na forma breve € uma poténcia nao
somente critica, como também inovadora, que “investe 0 espaco publico e pela medida ‘errada’
ou ‘abusada’ do exemplo deixam entrever um modo alternativo de aplica¢do da regra do jogo
[...]”, como “um mapa, em um formato reduzido mostrando, muito aléem do seu contetdo, as
técnicas pelas quais se modifica uma forma de vida” (Vecchi, 2010, p. 349). A forma breve,
como aponta Vecchi (2010, p. 349), abre-se para uma leitura que “pode ser poética, satirica,
critica, apoiando numa matriz politica, implicada pela prépria forma. A excecdo, portanto, vai
para uma norma imposta e abstrata que, pelo paradoxo, se estabiliza como excecéo, retorcendo-

Se contra seu autor, ou seja, 0 soberano”. Desse modo, 0 conto, assim como a forma breve “[...]

73 Expressdo brasileira antiga que significa “entendeu”. Dessa forma, a expressdo “sacada”, “ter uma sacada”,
seria equivalente a ter um entendimento, chegar a compreensao de algo, ter um insight.

4 Blitz: relampago.

5 Segundo Ortigdo (2015, p. 41): “[...] o momento em que se dé o clardo do Witz/Blitz, tem um carater messianico-
revolucionario e o sujeito é tomado de uma consciéncia critica nova, ainda nao realizada na obra, mas que faz
parte do efeito que a arte provoca no sujeito. Em Walter Benjamin, a irrup¢ao do subitaneo trara consigo a irrupgdo
da consciéncia critica”.
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com seus modos misturados e seu fragmentarismo justamente tragico, d& consisténcia, da
permanéncia a outras leituras do Brasil” (Vecchi, 2010, p. 350).
Foucault (2007, p. 113, grifo nosso), escreve um trecho que une a questdo da verdade,

do discurso com relampago, que o poder do autor pode provocar naquele que

[...] no fundo da prética cientifica existe um discurso que diz: “nem tudo é verdadeiro;
mas em todo lugar e a todo momento existe uma verdade a ser dita e a ser vista, uma
verdade talvez adormecida, mas que no entanto esta somente a espera de nosso olhar
para aparecer, a espera de nossa mao para ser desvelada. A nds cabe achar a boa
perspectiva, 0 angulo correto, 0s instrumentos necessarios, pois de qualquer maneira
ela esti presente aqui e em todo lugar”. Mas achamos também, e de forma téo
profundamente arraigada na nossa civilizacdo, esta idéia que repugna a ciéncia e a
filosofia: que a verdade, como o relampago, ndo nos espera onde temos a paciéncia
de emboscd—la e a habilidade de surpreendé-la, mas que tem instantes propicios,
lugares privilegiados, ndo s6 para sair da sombra como para realmente se produzir. Se
existe uma geografia da verdade, esta é a dos espagos onde reside, e ndo simplesmente
a dos lugares onde nos colocamos para melhor observa-la.

Em geral, witz pode ser relacionado com conhecimento, astlcia, entendimento, sacada,
como figura engenhosa proxima de algumas formas de argucias, de cunho conceptista, que
consegue construir uma impactante imagem verbal, na qual o sentido flui e se destaca, que faz
da presenca do soberano uma alegoria. O soberano, como elemento alegérico, é a figura que
faz a colocacéo, acende o fésforo’®, em forma de excecéo, de linguagem, que torna essa visdo
possivel. Sendo assim, ha uma visdo soberana, um exercicio da titularidade do poder —
realizado, como se apontou varias vezes, pelo autor.

Paolo Virno (2005) e Francoise Susini-Anastapoulos (1997) abordam o witz ndo
somente como uma sacada, uma anedota, uma piada, mas, também, como uma excecao, pois
h& uma quebra de uma logica linear, como se o sentido fosse puxado para fora, criando o efeito
do comico (witz = chiste), mas que também pode ser tragico, politico, etc. H4, no witz, a acdo
de inovagdo, sendo ela mais importante que o cémico, o irbnico, o satirico. A acdo inovadora é
mais que isso: é o efeito que o texto produz e o coloca dentro de uma agéo excepcional.

A literatura faz uso excepcional da lingua, ou seja, de uma forma ontoldgica’”. Esse
uso da lingua, mostra que ela ndo é usada denotativamente, nem a partir de critérios puramente
comunicativos, mas é usada sempre em uma fungéo de expandir ao maximo sua potencialidade

expressiva. Por exemplo, a forma simples com a qual se expressa o narrador de “O pano

6 Tal como em “Aletria e hermenéutica”, capitulo integrante de Tutameia, de Guimaraes Rosa: “A estoria nio
quer ser historia. A estoria, em rigor, deve ser contra a Historia. A estoria, as vezes, quer-se um pouco parecida a
anedota. A anedota, pela etimologia e para a finalidade, requer fechado ineditismo. Uma anedota é como um
fosforo: riscado, deflagrada, foi-se a serventia. Mas sirva talvez ainda a outro emprego a ja usada, qual mao de
indugdo ou por exemplo instrumento de analise, nos tratos da poesia e da transcendéncia”.

7 Pensa-se aqui a literatura como instauracdo do pensamento critico sobre o ser e estar no mundo.
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vermelho” mostra essa poténcia represada, a qual ndo exibe o minimo tdo concreto e tdo
presente na miséria daquele momento historico da narrativa, sendo o grande problema social e
politico que aflige o trabalhador anénimo, que representa uma classe inteira.

Com as formas literarias, pode-se, também, entender as transformacoes historicas que
ocorrem no Brasil (ditatura, fim da ditadura, fortalecimento da democracia) a partir de um gesto,
de uma forma anti-mimética, que nao se desvincula da realidade, da representacdo do mundo
por meio do realismo. Isso porque a literatura, na sua ars, subsome em relagdo ao mundo uma
posicdo de excecdo. Mas, 0 mundo, mesmo na auséncia e no ndo dito, esta la. Isso pode ser
visualizado, percebido, pelo leitor, por meio do trabalho de interpretacéo, o qual pode ser um
“processo de transferéncia”, ou seja, “[...] apropriacdo da obra, producéo de sentido, criagdo”
(Riaudel, 2015, p. 165). Portanto, o leitor se confronta “ndo apenas com o que foi depositado
no texto a fim de ser decifrado [...], mas com as potencialidades e virtualidades ndo calculadas
nem programadas do texto, seus desdobramentos” (Riaudel, 2015, p. 165).

Jaime Ginzburg (2012), em Critica em tempo de violéncia, aborda e verifica a producéo
literaria brasileira de 1930 a 2000, na qual ha a presenca de uma série de elementos formais e
tematicos que se articulam com a violéncia histérica. Ao examinar esses elementos, encontra
uma constante ligacéo entre processos histdricos e problemas literarios. Assim, indaga-se como
a violéncia do mundo encontra na violéncia do texto uma possibilidade de representagdo, muitas
vezes, por meio de uma escrita que é experimental’®. Aqui, mais uma vez, pode-se citar “O
pano vermelho”, o qual tem uma estrutura experimental significativa. A sua estrutura formal,
apresentada como uma cronologia bibliografica, impacta na construcdo dos efeitos de sentido.
Tudo nele é simples e relevante. A miséria reveste cada linha do texto, encapsulando todos o0s
agregados, as necessidades que quem migra, a busca do viver, o arrebatamento da educacéo, a
violéncia do progresso, a aspereza da urbe, a acidez da vida da classe trabalhadora.

Nesse ponto, surge um paradoxo, o antirrealismo’®, que é uma forma realista de escrever
0 que resiste a escrita, como a violéncia. Nessa ordem, a literatura pode dar conta da destrui¢do
de vidas, de um massacre, ou, ainda, de uma dizimacgdo ou desgaste por meio do trabalho. E é

0 gue se Vé tanto em “Sabor de Quimica”, quanto em “O pano vermelho”.

8 Tem-se em mente duas obras em dois momentos distintos, Os sertdes, de Euclides da Cunha e Eles eram muitos
cavalos, de Luis Ruffato.

9 Segundo Samir Okasha, filésofo da ciéncia, professor da Universidade de Oxford, “a motivacio do antirrealismo
se origina da crenga de que nao podemos realmente obter conhecimento da parte inobservavel da realidade — esta
esta além do alcance humano. Ou seja, 0 antirrealismo sustenta que tanto a aceitacdo, quanto a exceléncia de uma
teoria cientifica ndo precisa estar vinculadas a uma descri¢do verdadeira ou aproximadamente verdadeira dos
mecanismos inobservaveis da realidade. Assim, talvez, o que conta “realmente” é a sua capacidade de apresentar
uma explicacdo simplesmente razoavel da realidade observavel.
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Os sertdes, de Euclides da Cunha, é (um ou) o caso importante, pois se evidencia, que,
muitas vezes, é necessario acabar com o sistema de pensamento®’, com a forma de romance®,
e com toda a ideologia da republica, para chegar a um ponto que admite a impossibilidade de
representacdo do massacre. O texto conduz, inevitavelmente, ao aforisma final, que sera como
uma luz, um claréo:

Capitulo VI
Duas linhas

E que ainda n&o existe um Maudsley para as loucuras e os crimes das nacionalidades...

FIM (Cunha, 1984).

Portanto, tem-se um livro imenso, uma escrita extensa, hibrida, antes, para se chegar no
aforismo, que € a acdo inovadora, como propde Virno (2005). A detonacdo da forma estética é
uma forma da detonacéo da realidade, que pode ser recuperado® por meio de uma nova visada,
da intensificagdo da visdo iluminada pela forma artistica.

Luiz Ruffato, em Eles Eram Muitos Cavalos, apresenta uma mediacdo estética com o
objetivo de apreender uma realidade que foge, por meio de textos breves, aparentemente
desconectados, fragmentados, mas, que se unem e formam uma imagem desconcertante,
elaborada a partir de restos da cidade de S&o Paulo. Eles Eram Muitos Cavalos trata, entre
tantos temas, de consumo, violéncia, pobreza, discriminacdo, preconceito e periferia
(Dalcastagné, 2012), por meio de flashes vibrantes dentro de narrativas curtas, como no
segundo texto:

2. O tempo

Hoje, na Capital, o céu estara variando de nublado a parcialmente nublado.
Temperatura — Minima: 14°; Maxima: 23°.

Qualidade do ar oscilando de regular a boa.

O sol nasce as 6h42 e se pde as 17h27.

A lua é crescente (Ruffato, 2013, p. 13).

Anteriormente, estdo as narrativas de Roniwalter Jatoba, que trazem todo um poder de
vislumbre de um espaco-tempo na vida do trabalhador urbano, lugar pouco visitado pela
literatura brasileira. Traz-se, para esse estudo, um autor que ndo é muito lido, mas que faz um

trabalho relevante que (pre)(con)figura o universo proletario.

8 No caso de Os sertdes, 0 positivismo.

81 No caso de Os sertdes, o realismo/naturalismo.

82 Tal como os cubistas que, “além de libertar os objetos da indiferenca e da imobilidade, fazem com que eles
deixem de ser resultados prontos e representagdes ilusionistas. Dito de outro modo, com o cubismo, a forma
decorre do desenvolvimento de processos psiquicos deflagrados pelo entrecruzamento de experiéncias dpticas e
de espaco (O’Neill, 2017).

62



Para concluir essa secdo, Jatoba parece trazer essa parte ndo observavel da realidade
brasileira, assim como nao fornece uma explicacdo razoavel da realidade observavel, esse limite
é 0 seu potencial. Tanto em “Sabor de quimica”, quanto em “O pano vermelho”, a mensagem
incutida ndo vem de forma gratuita, sendo pelo poder do autor e por meio da forma breve. A
forma testemunhal de ambos os contos ndo permitem idealiza¢do heroica por parte do narrador
de “O pano vermelho”, que resiste 20 anos de trabalho e aparentemente “descansa” na frente
do bar que adquiriu por meio de um acordo com a fabrica, tampouco por parte do narrador de
“Sabor de quimica”, 0 qual vai ao encontro de uma morte certa devido ao cancer que o devora
e de encontro a uma sociedade tdo corrosiva quanto a sua enfermidade. Os testemunhos de
ambos podem promover o witz, por meio da narrativa moderna de Jatob4, a qual ndo apresenta
uma conclusdo ou uma solugéo dos conflitos em nenhum dos textos, mas, sim, uma exposi¢ao
ao processo de homosacerizagdo do qual sdo vitimas e ndo se pode dizer que isso esta cifrado.
O que pode restar dos contos € a reflexdo, um posicionamento em relagéo aos testemunhos por
parte do leitor. Ndo se tem o acompanhamento dos protagonistas como um herdi, tais
personagens ndo apresentam uma suposta heroicidade do migrante, pelo contrario, desde o
inicio das narrativas se percebe a necessidade de migrar, a necessidade de ir em busca da vida.
Toda a tensao dos textos € colocada na esperanca que ndo vem. Ambas as vidas sao curtas, pois
sdo ceifadas pelos efeitos de uma calamidade legitimada: o trabalho. Ora, é possivel ver que a
forma breve é adjacente dos efeitos de sentido que o autor, pelo seu poder, revela por meio do
testemunho de suas personagens.

Caso se conduza para 0 mundo empirico, 0 autor de “Sabor de quimica” e “O pano
vermelho” completa em si um ato que ndo é completo, porque traz ao leitor uma experiéncia
para além da idealizacdo e joga com o possivel testemunho dos trabalhadores empiricos que
foram desgastados pelas industrias e fabricas e ficaram num vazio de representagdo dentro na
literatura brasileira. Jatoba, por meio da forma breve, traz a tona, pela via testemunhal, a
representacdo de vidas ceifadas, conjugando o brasileiro-trabalhador, o trabalhador-homo
sacer, o poder do autor e uma politica iluminada pela forma breve.

No proximo capitulo, entra-se em uma trajetoria que explora a origem da palavra
brasileiro e sua relagdo com o universo do trabalho, desde a colonizacdo a contemporaneidade,

apresentando uma proposta de exegese tedrica, aplicando-a ao conto “O pano vermelho”.
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3 MEU BRASIL BRASILEIRO

[...] a etmologia € 0 momento propriamente poético do pensamento, entdo as escolhas
terminoldgicas nunca podem ser neutras (Agamben, 2004, p. 15).

Brasil! / Meu Brasil Brasileiro / Meu mulato inzoneiro / Vou cantar-te nos meus
versos / Brasil, samba que d& / Bamboleio, que faz gingar / O Brasil do meu amor /
Terra de Nosso Senhor / Abre a cortina do passado [...] (Ary Barroso, 1958, Aquarela
Do Brasil).

[...] s6 temos o testemunho de um dos protagonistas, o invasor. Ele & quem nos fala
de suas facanhas. E ele, também, que relata o que sucedeu aos indios e aos negros,
raramente lhes dando a palavra de registro de suas proprias falas (Ribeiro, 2006, p.
27).

Pretende-se, nesta secdo, antes de adentrar nos meandros da literatura, apresentar e
desenvolver, a partir de uma exce¢do linguistica, de uma quebra de norma, aspectos da
identidade e cultura brasileira. Traz-se, aqui, no¢es como trabalho, exploracao e literatura, as
quais tém uma singularidade propria no contexto brasileiro desde suas origens. Assim, parte-se
da etimologia da palavra “brasileiro” e se vai em dire¢do a historia, a sociologia, por fim,
aproximando-se do conto “O pano vermelho”, de Roniwalter Jatoba. Portanto, apresenta-se
aspectos do trabalho operério, da mao de obra industrial, de questdes historicas brasileiras,
chegando na narrativa de Jatob4, a qual é uma forma de contrapoder.

Percebeu-se, apds a leitura de alguns materiais® que pensam a chegada dos portugueses
ao Brasil, que muitos textos designam, ou melhor, adjetivam a terra, a aventura, a missao, a
expedicdo, utilizando termos tais como brasilica, brasilis ou brasiliana.

Os sufixos -is e -ilano/a séo resgatados, por autores como Capistrano de Abreu (2019),
de outros contextos, como se 0s recuperasse de uma vertente erudita, mas que, no uso comum,
ndo se aproveita. O termo brasileiro surge muito depois. Usa-se, na propria lingua portuguesa,
0 adjetivo patrio ‘brasileiro’, contudo, em outros idiomas, encontra-se 0 seu equivalente como
brasiliano, brazilian, brasilefio®*, brésilien. Ha, assim, uma renovacéo: diz-se ‘brasileiro’, logo
0 (uso do) termo € uma excecao.

Sobre a excec¢do € preciso ter cuidado, pois ndo é necessario que se entre na ideologia

do excepcionalismo, que tem aproximacgao com o colonialismo portugués, o qual encontra uma

8 Tais como os Capitulos de historia colonial, de Capistrano de Abreu, no qual esta presente o excerto: “A
presenca dos intrusos prejudicava-os a todos os respeitos: nos mercados europeus, oferecendo 0s géneros a pregos
mais vantajosos, pois ndo tinham quintos a deduzir, e levando-os diretamente aos mercados consumidores, pois
ndo eram obrigados a parar em Lisboa; nas terras brasilicas, conciliando as simpatias dos naturais, que 0s
agasalhariam com maior carinho, poupar-lhes-iam traicfes e aleives, dariam preferéncia nos carregamentos e se
habituariam as mercadorias francesas. Ainda por cima havia a questdo de principio: Portugal ndo admitia que os
filhos de outra nagdo pusessem o pé em terras suas no além-mar” (grifo nosso).

84 Ou brasileiro, em aproximagao.
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legitimacdo em um desvio em relagdo a outros paises ou contextos europeus que também foram
colonizadores. Por isso, a exigéncia de uma excecdo pode significar a imposicdo de uma
singularidade ideologicamente Util para algum projeto, mas isso € uma outra discussdo: o Brasil,
dos paises colonizados, € o Unico que virou metrépole.

Quando se pensa em excecdo, € de uma forma substancial, pois se realiza dentro de um
estado de excecdo® — “terra de ninguém”, apresentando-se “como a forma legal daquilo que
ndo pode ter forma legal” (Agamben, 2004, p. 12), o qual remete ndo apenas a uma instancia
do poder, mas também a uma discursividade que surge — muitas vezes impropriamente — e tenta
realizar uma regulacdo das excecgoes.

Se pode pensar o luso-tropicalismo como excepcionalismo, como aponta Roberto
Vecchi (2014b, 2010), em guisa de exemplo, pois é uma forma idealizada, que parte de
singularidades e cria um discurso baseado em um agenciamento de exce¢des, 0s quais formam
ou legitimam o seu funcionamento. O colonialismo portugués teve exce¢des em relacdo a uma
norma europeia de colonizagdo, e o excepcionalismo, que se deriva das excec¢des, ou seja, a
ideia de que o colonialismo portugués foi exemplarmente cordial, benigno, miscigenado com o
colonizado e criador de uma civilizacdo, esta distorcida. Mas, nessa deformidade, percebe-se
que o excepcionalismo € o uso ideoldgico das excec¢des (Vecchi, 2014b, 2010).

A excecdo é uma singularidade que ndo se efetiva, ou seja, ndo garante a legitimidade
da construcdo de um discurso que se apropria da excecéo e a torna, desse modo, uma regra. O
excepcionalismo € uma forma revisionista de interpretar o modo como se deu a excecdo. A
formacéo do Brasil tem singularidades, a partir do préprio modo de como ocorre 1822, ano da

independéncia. Isso ndo legitima uma matriz baseada nas excecdes, pois para se ter um

8 para Agamben (2004), o estado de excego constitui um ponto de desequilibrio entre o direito publico e o fato
politico. O filésofo italiano, a partir dos conceitos do pensamento conservador de Carl Schmitt, traz como
exemplo do estado de excecdo a guerra civil, a insurreigéo e a resisténcia, eventos que estdo em uma faixa ambigua,
indefinida, a qual faz uma espécie de interseccéo entre o juridico e o politico. Agamben (2004, p. 13-14, grifo do
autor) expoe o estado de excecdo da seguinte forma: “[...] dado que é o oposto do estado normal, a guerra civil se
situa numa zona de indecidibilidade quanto ao estado de excecdo, que e a resposta imediata do poder estatal aos
conflitos internos mais extremos. No decorrer do século XX, pode-se assistir a um fendmeno paradoxal que foi
bem definido como uma ‘guerra civil legal’ [...]. O totalitarismo moderno pode ser definido, nesse sentido, como
a instauragdo, por meio do estado de excecdo, de uma guerra civil legal que permite a eliminagdo fisica ndo s6 dos
adversarios politicos, mas também de categorias inteiras de cidaddos que, por qualquer razdo, paregam nao
integraveis ao sistema politico. Desde entdo, a criagdo voluntaria de um estado de emergéncia permanente (ainda
que, eventualmente, ndo declarado no sentido técnico) tornou-se uma das préaticas essenciais dos Estados
contemporaneos, inclusive dos chamados democraticos. Diante do incessante avango do que foi definido como
uma ‘guerra civil mundial’, o estado de excegao tende cada vez mais a se apresentar como o paradigma de governo
dominante na politica contemporanea. Esse deslocamento de uma medida provisoria e excepcional para uma
técnica de governo ameaga transformar radicalmente — e, de fato, ja transformou de modo muito perceptivel —a
estrutura e o sentido da distincao tradicional entre os diversos tipos de constituigdo. O estado de excecdo apresenta-
se, nessa perspectiva, como um patamar de indeterminacao entre democracia e absolutismo”.
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excepcionalismo, necessita-se de uma ideologia que torna singularidades, especificidades,
particularidades, em outras palavras, todas as coisas com as quais se pode definir uma excec¢éo:
partes de um todo coerente, a qual € uma construcao posterior e ndo contemporanea a excecao
como fato. Em suma, o excepcionalismo € um constructo discursivo de cunho revisionista
(Vecchi, 2014b, 2010).

-Em Homo Sacer, Agamben (2007) apresenta uma distingdo entre exce¢do e exemplo:
a excecdo é uma parte que é recolocada dentro de uma totalidade, pelo gesto soberano, o qual

tem o poder de exclusdo inclusiva.

[...] Como uma excluséo inclusiva (uma exceptio) da zoé na polis, quase como se a
politica fosse a lugar em que o viver deve se transformar em viver bem, e aquilo que
deve ser politizado fosse desde sempre a vida nua. A vida nua tem, na politica
ocidental, este singular privilégio de ser aquilo sobre cuja excluséo se funda a cidade
dos homens (Agamben, 2007, p. 15, grifo do autor).

Em outras palavras, o soberano tem o gesto de excluir e incluir a seu bel prazer, pois 0
proprio gesto é o seu poder. O exemplo, por sua vez, € o ato de se retirar uma parte de um todo
e singulariza-la a posteriori, elegendo-a como representacdo do todo. Exemplo e excec¢do séo
dois movimentos simétricos, pois sdo 0 mesmo tipo de gesto e de relagdo entre as partes e 0
todo, mas opostos. O problema é quando o que é excepcional se torna exemplar. Essa operacao
é algo da ideologia, pois sempre € necessario uma para tornar excecdo em exemplo. Quando se
dirige ao Brasil, principalmente o Brasil contemporaneo, tem-se que cuidar o caminho
discursivo, para ndo se afirmar que as excecdes sdo exemplos.

O gentilicio brasileiro diverge de uma norma linguistica. Nessa secdo, faz-se uma
figuragdo, uma escrita de uma cultura material, mas numa perspectiva quase invencional, pois
se nomear é ter poder, consequentemente € um gesto soberano.

Diz-se, aqui, invencional, por um motivo: porque ecoam, nessa reflexdo, algumas
palavras de Edward Said (2004), tais como: “[...] todas as familias inventam seus pais e filhos,
dédo a cada um deles uma histdria, um carater, um destino e até mesmo uma linguagem”. Nessa
direcdo, também esta o posicionamento de Roy Wagner (2010), que reconhece a ideia de que 0

ser humano inventa a sua realidade, o que vai além das convencdes®. Pensa-se, nesta secéo,

8 para Wagner (2010), toda convencionalizagio ndo impede a invencao, sendo que a impulsiona. Portanto, ha a
ideia de um fluxo continuo de invengdes, pois a necessidade dessa invencdo é dada pelas prdprias convencdes da
cultura e a necessidade de convencdo cultural é dada pela invencédo. Existe apenas um controle ilusério da cultura,
ja que as convengdes sdo 0 suporte para as invencgdes e vice-versa. Segundo o aporte tedrico de Wagner, a invencéo
da cultura é um processo de formacdo de metéaforas, de associacfes e extensfes de elementos simbdlicos que
remete ao sentido (& producdo de sentido), o qual pode ser mais ou menos literal e isso dependera do contexto de
controle. Logo, a cultura ndo apenas objetifica a realidade por meio dessas convengdes, mas também a inventa a
partir desse ato de simbolizacdo convencional. Para Wagner, a invencdo esta vinculada mais com uma imagem
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que o Brasil é um mistério inventado, e, assim, reflete-se sobre alguns pontos de sua realidade
identitaria.

Desse modo, para o desenvolvimento do texto, traz-se aqui um excerto de Histdria da
Provincia de Santa Cruz, a que vulgarmente chamamos Brasil (1576), de Pero de Magalhaes

Gandavo:

O que ndo parece carecer de Mistério, porque assim como nestes reinos de Portugal
trazem a cruz no peito por insignia de Ordem e Cavalaria de Cristo, assim prouve a
ele que esta terra se descobrisse a tempo que o tal nome lhe pudesse ser dado neste
santo dia, pois havia de ser possuida de portugueses, e ficar por heranga de patrimonio
ao Mestrado da mesma Ordem de Cristo. Por onde ndo parece reacdo que lhe
neguemos este nome, nem que nos esquecamos dele tdo indevidamente por que Ihe
deu o vulgo mal considerado, depois que o pau da tinta comecou de vir a estes Reinos:
ao qual chamaram Brasil por ser vermelho, e ter semelhanga de brasa, e daqui ficou
a terra com este nome de Brasil. Mas para que nesta parte magoemos ao Deménio,
que tanto trabalhou e trabalha por extinguir a meméria a Santa Cruz e desterra-la dos
coracdes dos homens, mediante a qual somos redimidos e livrados do poder de sua
tirania, tornemos-lhe a restituir seu nome e chamemos-lhe Provincia de Santa Cruz,
como em principio (que assim o mostra também aquele ilustre e famoso escritor Jodo
de Barros na sua propria década, tratando deste mesmo descobrimento) porque na
verdade mais é destinar, e melhor é nos ouvidos da gente Cristd 0 nome de um pau
em que se obrou o mistério de nossa redengdo que outro que ndo serve de mais que
de tingir panos ou cousas semelhantes (Gandavo, 2008, p. 93, grifo nosso).

O nome Provincia de Santa Cruz, de cunho religioso, ndo vingou: o0 “demonio”, ao
contrério das inten¢des de Gandavo, nota-se que ndo ficou tdo magoado, porque a designacéo
vulgar venceu na boca daqueles homens que estavam ali naquela época. O “demonio” fez um
trabalho melhor e, por certo, extinguiu da meméria e do uso a llha de Vera Cruz, pelo menos
da designacdo pétria. Por mais que se desejasse, Provincia ou Terra de Santa Cruz ou Terra dos
Papagaios, 0 “demoénio” fez que se chamasse essa terra de Brasil. Ndo houve restituigéo, tais
nomes foram enterrados e, hoje, se o pais se chama Brasil, quem nasce nele é brasileiro.

O termo brasilico também ndo seria 0 mais adequado, contudo vem a calhar nessa
reflexdo, pois deriva da palavra “brasil”, que tem uma longa e distante historia epistemologica.
Entretanto, seu uso faz referéncia apenas aos indigenas brasileiros ou aquilo que é proprio das
culturas autoctones, de sua arte e de suas linguas. Avisa-se, de antemao, que as etimologias ndo
precisam ser verdadeiras, podem, também, ser inventadas, desde que fagam pensar. Dessa
forma, a relacdo da designacdo do pais Brasil com o pau-brasil, paubrasilia echinata ou
ibirapitanga, abundante antes da chegada dos colonizadores, é rapida, logica e evidente, no

entanto, “as vezes é Util pedir a evidéncia que se justifique” (Benveniste, 1988, p. 284).

artistica do que a um construtivismo social que advém de estruturas que somente um cientista social pode
interpretar. Entdo, cabe ressaltar que, pelo prisma de Wagner, todo ser humano inventa cultura e que a invengéo
cultural é uma atividade vital de e para todos. Portanto, com essa abordagem, pode-se afirmar que o estudo da
cultura é cultura também e a prdpria cultura é o instrumento para sua invencao.
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Em Matriz Tupi® (2005), ha o seguinte trecho, que ilustra o desenvolvimento do

pensamento que se propde nesta se¢ao:

H& mil anos [...], de I& para o ano mil, tem cartas que falam da Ilha Brasil e isso
significa que o nome Brasil ndo vem do pau-brasil ndo. Isso aqui era a llha Brasil, que
alguns navegantes sabiam, mas, um dia, 0s portugueses precisaram fazer uma
descoberta oficial, mandando até um escrivdo do cartério: “declarar que foi
descoberto [...]”. Isso foi em 1500, mas preexistia ha muito fisicamente,
biotericamente, biologicamente e humanamente como humanidade indigena. Uma
humanidade diferente, de uma gente que agradecia a Deus por o0 mundo ser tdo bonito,
que existia para viver a vida, para gozar a vida. A finalidade da vida era viver. Os
brasis, como eram chamados nossos antepassados indigenas [...].

Entre os séculos IX e X, uma ilha com designacdo similar, a Ilha Brasil ja estava
presente em cartas nauticas e mapas maritimos, a qual alguns navegantes conheciam ao menos
(pel)o nome, uma vez que pertencia ao imaginario celtibero e a mitologia gaélica, como Hy-
Brasil®® (Hy-Brazail), a qual fora a ilha divina, um lugar paradisiaco, abengoado, enigmatico,
de pessoas bonitas, de sol e de descanso, de onde os seres humanos descenderam e que, em
algum momento, desapareceu no Atlantico norte. Nos séculos XI11 e X1V, os monarcas ibéricos
patrocinavam expedicGes com o intuito de localizar a ilha fantastica, a qual nunca foi
encontrada pelos navegadores, mas lendariamente visitada por Sdo Brandao (Donnard, 2009).

No entanto, o proprio Darcy Ribeiro, ndo s6 em Matriz Tupi (2005), como também em
A América Latina existe? afirma que o nome Brasil ndo vem do pau-brasil®®, sendo dessa Ilha
Brasil e aponta que “[...] suspeitava-se, € verdade de sua existéncia imaginando tratar-se de
mais um (Novo Mundo) ocultamente mdgico, de anti-ilhas, ou de brasis miraculosos
registrados em velhos mapas” (Ribeiro, 2010, p. 93, grifo nosso). Além do ilustre antropélogo
brasileiro, Lilia Schwarcz e Heloisa Starling (2018, p. 33), em Brasil: uma biografia, também

apresentam e exploram esse tema:

[...] “Hy Bressail” e “O’Brazil” — cujo significado era “ilha afortunada”.

Ilhas sdo lugares, por exceléncia, da projecdo idealizada na utopia. A ilha do “Brazil”
dos irlandeses € originalmente uma ilha fantasmagorica que sofre um deslocamento e
reaparece no século XV préxima aos Acores e ao mito da ilha dos Bem-Aventurados
de Sdo Branddo. A perfeicdo do lugar descrito por Caminha aproxima-se da utopia da
ilha do “Brazil”. Essa explicagdo daria conta, também, do nome “Obrasil”, encontrado

87 Ha esse pequeno trecho (1°50” —3°01) que é parte constituinte do primeiro episodio de uma série intitulada O
povo brasileiro, baseado no famoso livro homdnimo de Darcy Ribeiro, dirigida por Isa Grinspum Ferraz, langada
no ano de 2005, coproduzida pela TV Cultura, GNT e Fundar. Além disso, a série conta com a participacdo de
Chico Buarque, Tom Zé, Antonio Candido, Aziz Ab”Saber, Paulo Vanzolini, Gilberto Gil, Hermano Vianna, entre
outras personalidades. O Povo Brasileiro é uma recriacdo da obra de Darcy Ribeiro e discute a formacéo dos
brasileiros, sua origem mestica e a singularidade do sincretismo cultural que dela resultou.

8 O lugar foi chamado de Hy-Brasil por S3o Branddo e designado como o lugar dos abengoados, ilha dos
afortunados, em irlandés, que, aos olhos do monge, parecia o Eden terrestre.

8 Darcy Ribeiro, em um registro audiovisual citado anteriormente, explana sobre a Ilha Brasil. Também faz
referéncia a llha Brasil no livro homénimo, mas ndo chega a adentrar nas questdes sobre o imaginario que Lilia
Schwarcz e Heloisa Starling exploram em Brasil: uma biografia.
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em varios mapas do inicio do XVI. A inspiracdo irlandesa era religiosa e de tradicdo
paradisiaca, e perseguiria com teimosia os cartégrafos do periodo. Apareceria pela
primeira vez em 1330 designando uma ilha misteriosa, e ainda em 1353 estaria
presente numa carta inglesa.

O mundo novo, aos olhos dos navegadores europeus, era 0 paraiso terrestre, de pessoas
deslumbrantes, e essa € uma relacdo provavel, uma vez que o nome “Brasil” aparece na
mitologia irlandesa muito antes da chegada dos portugueses, da data oficializada e registrada
do “descobrimento” da Terra de Santa Cruz, primeiro nome das terras recém-pisadas pelos
navegadores (Cantarino, 2004). O nome do pais (Brasil) se relaciona muito mais com a ilha
lendaria do que com a arvore pau-brasil. O nome das novas terras, Brasil, espalha-se pela
Europa rapidamente, uma vez que era conhecido dos navegadores e toma lugar das outras
designacdes, tais como Provincia de Santa Cruz, Vera Cruz ou Terra dos Papagaios. No entanto,
insiste-se em obscurecer a origem mitica do nome e a relaciona-lo ao pau de tinta, objeto de
exploracdo e comercializagdo no periodo colonial (Schwarcz; Starling, 2018). Dessa forma, a
palavra “brasil” pode estar relacionada a uma ilha mitica, que, posteriormente, formara o
gentilicio ‘brasileiro’.

Alguns historiadores refletiram sobre as designacdes gentilicias das pessoas naturais do
Brasil e questionam o porqué de ndo serem conhecidos como brasilianos, brasilenses ou
mesmo brasileses, termos formados por sufixos empregados normalmente em gentilicos
(Souza, 1939). O caminho mais provavel é que o termo “brasileiro” ndo emerja como adjetivo
patrio, pois, em seu surgimento, designava uma profissao: tirador de pau-brasil. Essa hipotese
também é corroborada por Darcy Ribeiro (2010, p. 73): “[...] uns passaram a se chamar
brasileiros (cortadores de pau-de-tinta)”.

Muitos discursos apontam que 0S extratores dessa madeira eram Criminosos
condenados (degredados ou perseguidos), 0s quais teriam a “liberdade” na nova colonia, caso
aceitassem explora-la. O “servigo” prestado compensaria a condenacao, ou seja, valeria a pena.
Mas, de fato, ser exilado era a prépria pena®. Por ter relagdo com aqueles que foram banidos,
o atual gentilicio “brasileiro’, por muito tempo, carregava consigo um significado pejorativo e
era rechacgado.

Embora nédo faca referéncia, Marcio Bueno (2003), em A origem curiosa das palavras,
afirma que foi Frei Vicente de Salvador quem ousou, pela primeira vez, usar o termo

“brasileiro”, ndo apenas para designar o oficio de extrator de madeira, desempenhado por ex-

% Ver mais no artigo de Emilia Viotti da Costa intitulado Primeiros povoadores do Brasil: o problema dos
degredados, publicado na Revista Textos de Historia, Vol. 6 —n° 1-2 de 1998.
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condenados, que praticavam um servi¢o muito lucrativo a metrépole, como também aquele que
era nascido na propria terra Brasilis, no solo da coldnia, no novo pais: Brasil.

A etimologia apresenta diversas explicacdes para o advento da palavra “brasil”, que
parece navegar no oceano linguistico do globo. Encontram-se os residuos da palavra em
diversas linguas, tais como arabe, celta, francés, grego, italiano (incluindo os dialetos toscano,
genoveés e véneto), latim, sanscrito, tupi, etc. O pau-brasil navegava pelos mares, junto com
seus traficantes e comerciantes de diversas nacfes. Logo, a Terra de Santa Cruz ndo foi
conhecida pela imperativa designacdo de ordem religiosa, sendo pelo produto de exploracéo.
Assim, era muito mais facil falar da terra do pau-brasil, o lugar dos brasis, terra do brasil, do
que de outros nomes ligados a ideologia cristd e a intencdo portuguesa de posse. Além disso,
como se disse antes, a palavra “brasil” j& era conhecida em diversos territorios europeus ligados
a navegacao. Por sorte, o pais Brasil ndo foi nomeado por meio de homenagem respeitosa aos
navegadores ou patrocinadores das expedi¢des, como se tem a Ameérica, em relacdo a Américo
Vespucio, pois se poderia té-la designado como Manoélica, em sinal de obediéncia a Dom
Manuel I, rei de Portugal no periodo do descobrimento (Silva, 1852).

Dessa forma, para Therezinha de Castro (1972), o termo “brasileiro” era um termo de
carater econémico e ndo politico, uma vez que se ligava aos que se dedicavam ao comércio
desse pau de tinta. Assim, tem-se ndo somente toda uma histdria da palavra “brasileiro”, como,
também, conforme aponta Bernardino José de Souza (1939), uma visivel anomalia gramatical.
Todavia, a medida que o tréfico de pau-brasil diminuiu, o uso dessa palavra, com esses sentidos,
profissional e pejorativo, também desapareceu e sua popularizagdo vai ao encontro da gradual
formac&o de uma identidade nacional (Souza, 1939).

Outras origens séo possiveis, pois as palavras remetem a contextos nos quais vivem sua
existéncia socialmente subjugada e chegam a seu prdprio contexto atual, vindas de outro,
invadidas pelo sentido dado por outros. Portanto, conforme J. Authier Revuz (2004), as palavras
sdo habitadas, sempre atravessadas por discursos. 1sso é o que Mikhail Bakhtin (1999) aponta
como saturacdo da linguagem, que encontra significados sociais determinados por intencdes.
As palavras “brasil” e “brasileiro” ndo fogem desses atravessamentos.

Pedro Calmon (2013) indica uma origem diversa ao termo brasileiro, relacionando-o as
viagens, aos viajantes, dando o exemplo de romeiro, palavra formada do topdnimo e do sufixo
-eiro, como aquele que peregrina em direcdo a Roma, ou santiagueiro, no caso daqueles que
peregrinam em Santiago de Compostela. “Brasileiro”, logo, também seria aquele que viajou ao

Brasil. Ademais, o0s escritores portugueses Camilo Castelo Branco e Ec¢a de Queir0s usam o
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termo “brasileiro”, em suas narrativas, para designar aqueles que retornam a Portugal, depois
de viajarem ao Brasil e de terem feito riqueza. Obviamente, o termo é estabelecido
primeiramente no plano da lingua, em meados do século XI1X, para, depois, emergir no plano
literario. Para exemplificar, apresentam-se alguns poucos excertos extraidos das obras literarias

de Camilo Castelo Branco, nas quais o termo “brasileiro” surge com esse valor:

O brasileiro da Rita Chasca, que chegou agora, diz que ele tem quatrocentos contos
fortes, para riba, que ndo para baixo (Camilo Castelo Branco, A brasileira de Prazins).

E os Srs. Mourdes disseram pouco mais ou menos o seguinte: Que, seis anos antes,
ele, brasileiro, lhes havia comprado um adereco de brilhantes, composto de
gargantilha, brincos, broche e bracelete, por 6.500$000 réis, com o fim de presentear
sua noiva, segundo ele comprador declarara (Camilo Castelo Branco, Os brilhantes
do brasileiro).

Neste tempo, aconteceu chegar ao convento a noticia de ter aparecido em Barrosas
um brasileiro muito rico, procurando novas de uma irma que deixara, quando, em
crianga, fora para a América. Ora a irma do brasileiro era Rita de Barrosas, criada da
abadessa. Grande alvorogo, e alegrias, e invejas no mosteiro! (Camilo Castelo Branco,
Os brilhantes do brasileiro).

As narrativas A brasileira de Prazins, Coracéo, cabeca e estdbmago, Os brilhantes do
brasileiro, de Camilo Castelo Branco, ou a llustre casa de Ramires, Alves & Cia, Primo Basilio,
de Eca de Queirds, mostram que o Brasil era um lugar que servia como fonte de exploracao e
enriquecimento dos europeus, dos portugueses sobretudo, pois um ‘brasileiro’, originario
dessas terras, descendente de indigenas e/ou africanos escravizados, jamais (ou
excepcionalmente) obteria e ostentaria tal riqueza. Percebe-se, claramente, que esse
“brasileiro”, ao qual os escritores portugueses se referem, € o viajante europeu que enrigueceu
no periodo da exploracdo da cana-de-agucar.

A palavra “brasileiro” ¢ um navio que viaja no tempo e é tripulado por diversas
narrativas. E uma palavra habitada, invadida e, hoje, designa os naturais de uma nag&o querida
mundialmente, pelo menos até a Gltima eleicdo®?, e que, muitas vezes, recebe, de outras patrias,
0 esteredtipo de ser o pais dos cinco “S” (sun, sand, samba, soccer e sex®?), contudo esse rétulo
ainda é retroalimentado, pois ha algumas autoridades brasileiras atuais que fomentam tal
estereotipia®.

Portanto, a palavra “brasileiro” se referindo a uma atividade industriosa nas primeiras

décadas de colonizacdo, ou a uma pessoa que faz uma espécie de jornada do her6i em um

1 Refere-se, aqui, as eleicBes brasileiras de 2018.

92 0 pais do sol, da areia, do samba, do futebol e do sexo.

9 Em abril de 2019, o proprio presidente do Brasil, em uma infeliz declaracéo, afirmou que o Brasil ndo poderia
ser um pais do turismo gay, mas quem quisesse vir ao Brasil e fazer sexo com uma mulher, que ficasse a vontade.
O enunciado provocou polémica e foi repudiado (inter)nacionalmente.
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contexto de colonizacdo, no periodo da exploragdo da cana-de-agucar, que, posteriormente
retorna com uma riqueza, produzida pelo suor e dor de pessoas escravizadas, evidencia uma
relagdo com a identidade e cultura do trabalho no Brasil.

Desde os tempos “do encontronaco”, “da Invasdo ou Choque”, segundo Darcy Ribeiro
(2010, p. 92), até a contemporaneidade, constata-se, conforme Roberto DaMatta (2000), que,
no Brasil, ha uma multiddo que povoa as cidades e que remete sempre a exploragcdo e a uma
concepcdo de cidadania e de trabalho que é nitidamente negativa(da), desqualificada, posta em
vida nua.

Embora, como apontou Kathryn Woodward (2000, p. 18), a respeito da midia, a qual,
na atualidade, “diz como se deve ocupar uma posicdo-de-sujeito particular”, como “o
trabalhador em ascensdo”, nota-se que o Brasil ndo € um lugar para a melhoria da classe
trabalhadora e, em relagcdo ao ambito do trabalho, ndo se deixa comparar com outros contextos,
ou com proposi¢oes que ndo tenham um passado colonial similar. Woodward (2000) afirma
que as formas de representacdo dos sujeitos em qualquer sociedade, seja como mulheres, como
homens, como pais, como pessoas trabalhadoras, tém mudado radicalmente nos ultimos anos.
Segundo a autora, pode-se passar por experiéncias de fragmentagéo nas relagdes pessoais € no
trabalho, as quais sdo vividas no contexto de mudancas sociais € historicas, tais como mudancas
no mercado de trabalho e nos padrdes de emprego. Essas mudangas e experiéncias implicam a
heterogeneidade dos sujeitos, mas, no Brasil, ha uma constante degradacdo® em relacéo aos
trabalhadores, a classe trabalhadora, pois, mesmo que se fragmentem suas rela¢fes, ou tenham
jornadas infinitas e esforcos descomunais, a dignidade que viria pelo viés do trabalho® é apenas
uma ilusdo, pois essa classe e a pobreza, ao longo do tempo, continuam de méos dadas. Em
outras palavras, a identidade do trabalhador esta, geralmente, em determinada continuidade,
conjugada com a condicédo de pobreza.

Louis Althusser (1985, p. 56-57), em Aparelhos ideoldgicos de Estado, indica que o
salario® “¢ determinado pelas necessidades de um minimo histérico (Marx sublinhava: é
preciso cerveja para 0s operarios ingleses e vinho para os proletarios franceses) — portanto
historicamente variavel”, no entanto, ao pensar o salario minimo do trabalhador brasileiro, vé-
se 0 tragico, pois, nesse minimo, nem se poderia pensar que a cachaca estd inclusa. O

trabalhador brasileiro, na esfera das urbes, muitas vezes, estd na posicdo de migrante como

%Embora tenha um discurso que tenta positivar as diversas formas precérias de trabalho no Brasil contemporaneo.
Em relagdo a isso, Ricardo Antunes apresenta e discute a uberizagdo em Privilégio da servid&o.

% Ou que vem em outros lugares por meio do trabalho, no Brasil contemporaneo, ndo acontece.

% Essa passagem que se traz o salario minimo é mais uma provocagdo gque uma construgdo tedrica a respeito do
salario (embora a ironia seja uma figura do tragico).

72



Fabiano, personagem de Vidas Secas, de Graciliano Ramos: sem salario (ou sub-remunerado),
sem endereco, sem sobrenome, sem dignidade, em busca de uma esperanca de vida, ou melhor,
de uma sobrevivéncia, onde a cachaca, a cerveja ou vinho sdo uma suntuosidade.

Toda essa degradacao que circunscreve a atividade laboral remete a ideia do tragico na
sociedade brasileira. Pode-se, dessa forma, perceber o tragico, que tem um carater complexo e
polissémico. Segundo Barnaba Maj (2003, p. 9), em Idea del tragico e coscienza storica nelle

"fratture” del Moderno,

[...] c’¢ il tragico quando € in gioco un'idea che sta al di sopra ed & piu forte della
stessa vita umana, che le viene percio sacrificata [...]. 1l tragico ¢ il tentativo di dare
un nome al nome al dolore. 1l che non si pud fare senza il nome degli déi [...] i nomi
o0 il nome di Dio [...]. Dire che c’¢ stato un ‘tragico’ incidente stradale & un absurdo,
se riferito all'incidente in sé. Ma poterebbe non esserlo, se nominasse per chi e per
quale la perdita é [...]%".

O tréagico pode ser entendido, aqui, ndo somente como a exploracdo capitalista da forca-
trabalho, mas também como um tréagico historico, pois se apresenta como um impasse, ou uma
impossibilidade de superacdo de uma determinada posicao social. Pode-se, também, dizer que
0 tragico, aqui, tem uma orientagdo mais genérica, pois €& tragico que as sociedades
contemporaneas tenham como um traco constituinte essa situacdo. Considera-se 0 tragico
relacionado geralmente a polis (Vernant, 1999), sendo, assim, um fato politico, no qual as
pessoas que pertencem a um determinado contexto possuem, também, os codigos para entender
o0 nucleo tragico de um discurso especifico. Portanto, aqui, ndo se esta apenas diante de um fato
genericamente tragico, como também de um tragico histérico, que remete a uma historia que
ndo consegue ir além das préprias contradi¢des, pois uma histéria que gira em falso é uma
histdria, desse ponto de vista, que remete a um tragico. N&o se pode dizer que esse tragico nada
tem a ver com tragédia convencional, porém é a ideia de um tragico que inclui toda a

negatividade que ele tenta representar. Para Vecchi (2004, p. 88), ha

[..] o trdgico moderno, mais exactamente, para distingui-lo do género
aristotelicamente canonizado da tragédia ou do tragico antigo com que a0 mesmo
tempo mantém relagdes complexas, residuais, sendo uma sua actualiza¢do — ou
melhor uma sua “tradu¢do” — fora do contexto mitoldgico originario.

9 Tradugdo nossa: [...] existe o tragico quando se tem uma ideia, a qual esta acima e é mais forte que a prdpria
vida humana, que, portanto, é sacrificada [...]. O tragico é a tentativa de dar um termo ao nome da dor. Isto ndo
pode ser feito sem 0 nome dos deuses [...] 0s nomes ou 0 nome de Deus [...]. Dizer que houve um “tragico” acidente
de carro é um absurdo, se se refere ao incidente em si. Mas poderia ndo ser, se nomeasse para quem e para 0s quais
tiveram a perda [...].
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Em suma, o tragico®® é o mal, a violéncia, a dor extrema, a falta, a auséncia, a
impossibilidade, etc. Nessa perspectiva, o tragico seria um adjetivo sintético, mas que mostra
que h&d um impasse que impede uma representacao catartica de um determinado fato. Levanta-
se a conexao entre o tragico e a histdria que acaba por ser um traco identitario do pensamento,
em oposicao ao tradgico como fato estético relacionado com a tragédia. Dessa forma, interessa,
aqui, e se segue um tragico que acontece na historia, “um tragico se torna uma possibilidade de
reler a histdria cultural brasileira do século XX (Vecchi, 2004, p. 5).

Na trajetoria brasileira, milhdes de pessoas enfrentaram enormes obstaculos para
ascender da condicao de escravos a de proletarios, 0s quais se concentram nas camadas mais
pobres da populacdo (Ribeiro, 2010). E essa € a ascensdo mais notavel que se tem registrada na
contra-histéria® do Brasil, 0 que ndo é uma excecdo. Os trabalhadores, além de enfrentar a
pobreza 1 | proveniente da exploracio de que sdo padecedores, defrontam-se com a
discriminacdo, que imp0e a obrigatoriedade da continuagcdo permanente em posicOes
subalternas, as quais complexificam uma suposta ascensdo a postos de trabalhos dignos, ou
mais altos na escala social.

No cenéario brasileiro, em diversos momentos, houve apenas a esperanca de alguma
ascensao, e talvez essa expectativa seja mais explicita em um discurso que raramente se torna
efetivo no cotidiano: o discurso do “chegar 147, tendo-se o “la” quase como um lugar
transcendental, pois o sujeito, forca de trabalho, embora necessario para colocar a sociedade
em movimento, ndo raramente é tratado com descaso, impossibilitado de avancar. A forca
centrifuga social proveniente da classe dominante e resultante de uma longa jornada de

imposicao de poder, em seus mais diversos formatos, seja como discurso, seja como pratica,

% Ha duas compilacdes tedricas importantes sobre o tragico moderno e o pds-tragico: Formas e mediagGes do
tragico moderno: uma leitura do Brasil (Finazzi-Agré; Vecchi, 2004c) e Travessias do pés-tragico: os dilemas de
uma leitura do Brasil (Finazzi-Agro; Vecchi, Amoroso, 2006).

% Toma-se, por referéncia, o conceito trabalhado por Michel Foucault (2010), que mostra que a histéria é o
discurso do poder, das obrigacdes pelas quais o poder submete. Além disso, é o discurso do brilho pelo qual o
poder fascina, aterroriza e imobiliza. O que na histéria é lei ou obrigacao, na contra-histéria é o abuso, a violéncia,
a extorsdo. A histéria do trabalhador no Brasil seria uma contra-histéria. O estudo da representacao do trabalhador
dentro da literatura brasileira ndo deixa de ser uma contra-histdria, uma vez que ela serve também de suporte para
as narrativas das lutas de classes. Nas palavras de Foucault (2010, p. 59), a contra-histéria “vai falar do lado da
sombra, a partir da sombra”.

100 Dentro de um contexto mais especifico como o Brasil, situando o problema geral, a literatura brasileira atesta,
com uma extraordinaria forca critica, multiplices casos do recalcamento da pobreza da cena principal, em que se
espelha o idealismo vazio de pertenca a uma pressuposta nagdo. Um dos exemplos candnicos mais evidentes —
mas o repertorio poderia estender-se quase ad infinitum — & um breve conto de Rubens Fonseca, no conhecidissimo
Feliz ano novo. Trata-se de “O outro”, um conto do volume, onde se percebe que o poder se funda na vida nua do
excluido, como atesta de maneira incisiva 0 seu assassinato ‘sem culpa’, “que culpa eu tinha de ele ser pobre?”
(Fonseca, 1989, p. 90). E possivel, também, destacar o nimero de ocorréncias da palavra “pobre”, no conjunto de
Feliz ano novo, as quais sdo empregadas como algo a ser desaprovado, desviado, rejeitado, repudiado e condenado
(Vecchi; Cabral, 2019).
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faz com que se tenha, no Brasil atual, uma massa trabalhadora que os detentores do poder
desejam sempre subalterna, extraindo dela o “direito de reivindicar direitos” (Tassinari, 2009,
traducdo nossa). Para isso, a classe dominante langa enunciados imperativos para direcionar a
massa, tais como: “Nao pense em crise, trabalhe™%, Esse enunciado do ex-presidente interino
Michel Temer, por exemplo, foi impactante e polémico?, proferido na posse dos novos
ministros ao governo provisorio em virtude do afastamento da presidenta Dilma Rousseff. E
um enunciado que tenta instituir uma norma, uma verdade, conforme Michel Foucault (2010),
e explicita que a norma € o discurso verdadeiro, pois, a0 menos em parte, decide, veicula e
propulsa efeitos de poder. Esse enunciado imperativo/normativo tenta julgar, condenar,
classificar, obrigar a tarefas, destinar os modos de viver!®® da populagdo trabalhadora. Tal
enunciado faz parte de um discurso que se quer verdadeiro e tenta trazer consigo efeitos
especificos de poder.

O contingente brasileiro estd conscrito como forca de trabalho e, em nenhum momento
(ou em raros), desde a colonizacao, esse grupo inserido na producéo se constitui em uma nagéo
que viva para si, pois é evidente que a populacdo “empreendedora”, para usar eufemismos
atuais, que mascaram a realidade da multiddo trabalhadoral®, seja tratada como “combustivel
humano em forma de energia muscular, destinado a ser consumido para gerar lucros” (Ribeiro,
2010, p. 40).

O termo “brasileiro”, oriundo de uma atividade laboral vinculada a colonizacgéo e,
consequentemente, a exploracdo, poderia estar relacionado a uma nacgdo trabalhadora, o que
realmente €, mas ndo € o que acontece. Parte majoritaria da populacdo que labuta é

constantemente desqualificada por diversas préaticas sociais que a fazem permanecer em uma

101 Ha um notavel artigo sobre esse enunciado, analisado sob as luzes da analise do discurso, intitulado “Ndo pense
em crise, trabalhe”: 0 jogo da histéria na trama da lingua, publicado pela Revista Forum linguistico, em 2018, de
autoria de Dantielli Assumpg¢éo Garcia e Lucilia Maria Abrahdo e Sousa.

102 polémico, pois muitos cidadaos brasileiros o relacionaram com a frase que servia de ornamento nos portdes de
Auschwitz, “Arbeit macht frei”, obviamente. Esse enunciado soou como “ironia”, o que remete ndo somente ao
lager mais sombrio, mas também a um excerto de Levi, em O degelo, relato integrante de A trégua: “[...] fui igado
a carroga por Charles e Arthur, junto com uma carga de moribundos, de quem eu nao me sentia muito diferente.
Chuviscava, e 0 céu estava baixo e fosco. Enquanto o lento passo dos cavalos de Yankel me conduzia para a tdo
distante liberdade, desfilavam pela Gltima vez sob 0os meus olhos os barracBes, onde eu sofrera e amadurecera, a
praga da convocac¢do, onde ainda se erguiam, lado a lado, a forca e uma gigantesca arvore de Natal, e a porta da
escraviddo, na qual, agora inuteis, liam-se ainda as trés palavras de escarnio: “Arbeit macht frei”, “Sé o trabalho
liberta”.

103 Ou 0 modo de morrer. Refere-se, aqui, a biopolitica foucaultiana, a gestdo e transformagéo da vida humana,
por meio de dispositivos biopoliticos, tais como regulacdo da saude, da higiene, alimentagdo, natalidade,
sexualidade, etc.

104 OpBe-se, neste texto, a expressdo “massa trabalhadora” de “multiddo trabalhadora”, pois massa esta para o
conjunto das camadas populares, ndo subjetivada, assujeitada, bloco de manobra passiva. Por sua vez, multidao
trabalhadora esta para sujeitos em situacdo de trabalho, com identidade, passivel de reconhecimento, com desejos
e vontades, reconhecidos como seres humanos que usam de si em atividade laboral, conjunto de subjetividades.
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vida nua, sempre sacrificada, no sentido banal, em um jogo constante de recolonizacGes por
parte de corporacdes globais. Essas sdo trazidas no colo por um corpo politico entreguista, que
projeta a precarizacdo do trabalho a qualquer custo, ou melhor, a custa das vidas que sdo
destinadas a apenas trabalhar para viver e viver para trabalhar, a custa da vida nua, a qual é
excluida e incluida. Ainda sobre a vida nua (Agamben, 2017, 2007) vale dizer que esse conceito
entra em uma dimenséo de natureza historica, isto €, insere-se, aqui, tal conceito no interior do
processo de formacdo do Brasil, no qual hd toda uma residualidade colonial que, apesar das
provacOes historicas, acabam sendo uma espécie de permanéncia. O periodo colonial, assim,
torna-se um elemento para pensar o contemporaneo, tendo a vida nua como uma factualidade
constante. Agamben (2017), quando pensa a vida nua, traz uma citacdo de Walter Benjamin
(1987, p. 226), a qual se encaixa muito bem no que é posto sobre a vida desqualificada (o
minimo viver, apenas viver %), sobre a vida nua no Brasil dos Ultimos séculos (ainda mais na
atualidade): “A tradi¢ao dos oprimidos nos ensina que o ‘estado de ‘excecdo’ em que vivemos
¢ na verdade a regra geral”. Pensar a formacéo do Brasil conjuga essas duas realidades, essas
duas temporalidades, como se fosse possivel uma inscricdo do passado colonial no tempo
presente. Caso se pense o conceito de formacdo, ha uma dialética captada, mas também se pode
acrescentar a possibilidade de verificar o uso do passado (Traverso, 2012).

A reutilizacdo do passado funda outros passados, as vezes, com interesses especificos.
O uso do passado conduz, geralmente, a uma discursividade complexa e, portanto, dominar os
mecanismos (de construcdo) do passado € a forma ideal e critica para pensar o que a historia
divulgara sobre ele. A histdria € um uso do passado. Os revisionismos existentes com lentes
ideoldgicas também fazem uso do passado com determinados objetivos. A literatura, as vezes,
é um uso do passado (por exemplo, 0os romances historicos). Uma reflexdo sobre a economia
ou capital do passado tanto é instigante quanto relevante, no entanto, mais importante € estar
ciente dos riscos eminentes do uso do passado, ou seja, é ter a capacidade critica de entender
0S mecanismos Nos quais esses usos sdo engendrados, pois entender os dispositivos desse uso
pode construir uma posicao critica para rever e avalia-los. A literatura € um lugar de reuso do
passado, percorre-se esse caminho nesta reflexdo, pois nela o passado pode ser negado,
reformulado, reconstruido, revisitado, etc. Quando se fala em economia, pode-se pensar que
Aristoteles, na Politica, define a economia como o lugar do oikos, da casa, e parece subtrair a

economia da centralidade da polis, isto €, da centralidade publica. H4, também, outra passagem

105 Agamben (2017) faz uma série de dicotomias entre vida politica, a vida protegida, e a vida nua, isto é, a vida
sob constante ameaca de morte. A vida nua também se resume ao “viver”, de modo desamparado, assim como a
vida politica, a forma-de-vida, estd ampliada para o “viver bem”.
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sobre oikos, mas agora com Agamben (2011), na qual ele afirma que economia, a partir do
século V1, significa excecdo. E produtivo trazer a economia ao lado da excecio, pois os dois
termos remetem ao exercicio de poder, ou seja, o poder de subtrair, de reduzir o espacgo da polis,
a politica, a um espaco privado, proprio, econémico, etc. Esse gesto de subtracdo € um ato de
excecao, de soberania.

Sobre essas temporalidades brasileiras, € possivel dizer que a paisagem edénica dessas
terras foi substituida por um panorama triste de um povo, o qual sempre se desejou té-lo como

mera forca de trabalho, um meio de producdo, como aponta Ribeiro (2010, p. 59):

[...] primeiro escravo, depois assalariado; sempre avassalado. Suas aspiracdes, desejos
e interesses nunca entraram na preocupacao dos formuladores dos projetos nacionais,
que s6 tem olho para a prosperidade dos ricos.

O brasileiro comum?°® vive uma tenséo diéaria, pois é destinado a ser o componente mais
vil de qualquer producdo e empreendimento. A pessoa humana, na esfera laboral, é elemento
mais barato do que a terra, 0 gado, as maquinas e 0s insumos, portanto, ndo ha nenhum limite
em relacdo a sua atividade, pode-se gasta-lo e desgasta-lo, pois ha um excedente de homens e
mulheres fabricados culturalmente para trabalhar (Ribeiro, 2010), tal como um homo sacer, o
muculmano (Agamben, 2007), que lia em um portdo do campo de exterminio em Auschwitz o
seguinte enunciado: “O trabalho liberta”, como se viu anteriormente.

Nesta reflexao, que se iniciou por uma excec¢do linguistica do termo brasileiro e atinge
as questdes de identidade e cultura, circunscrevendo-se no ambito do trabalho, onde, na ordem
do dia, h&d milhdes de subocupados, desempregados e desalentados, e, por isso, indaga-se: 0 que
fazer com tantas pessoas que excedem os postos de trabalho ja precérios no Brasil atual? Talvez,
a logica dominante seja tdo velha como o pensamento de que a forca do trabalho, no seu ideal,
é infinita; em outras palavras, quanto mais tal forca exista, mais plena e corretamente o sistema
da producdo capitalista poderia funcionar (Foucault, 2010). O que € velho e retrégrado ainda
encontra funcionamento no pais da ordem e do progresso. Tem-se, portanto, uma atmosfera
laboral montada para desgastar os corpos dos trabalhadores, com uma eficacia incomparavel,

tal como “moinho de gastar gentes” (Ribeiro, 2010)%7,

196 Aquele que trabalha de sol a sol, edificando, construindo, cultivando tudo o que se planta para exportar,
fabricando todos os tipos de produtos em inddstrias multinacionais, fabricas ou fabriquetas, tanto no trabalho
formal ou informal, no seu empreendedorismo de subsisténcia, comprando produtos importados de baixa
qualidade, para vender para outros que também trabalham sol a sol, nas ruas, debaixo das marquises do prédios
centrais das urbes, obtendo, se é que se pode dizer assim, um “lucro” irrisério. Esse é 0 “cidaddo” comum que,
para Ribeiro (2010, p. 77), “¢ sO preto, mestigo e branco pobre, que, afinal, € a mesma coisa”.

107 A expressdo leva a inferéncia a uma expressao similar de Primo Levi (2004), em O campo maior, relato inserido
no livro A trégua: “moinho de ossos”. Entre moinho de gastar gente e moinhos de 0ssos esta uma diferenca
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Por fim, se o Brasil € um mistério inventado, o brasileiro também foi moldado por méos
e vontades nédo apenas estrangeiras. Com o passar dos séculos, o seu povo® foi remoldado por
si préprio como em um autoimperialismo*®, sempre trabalhando, privado de consciéncia critica
— bem como ocorre em todos os paises colonizados. O trabalhador brasileiro, ao longo de sua
trajetoria, tem uma identidade ambigua: nem indigena, tampouco africana, muito menos
europeia, dominada economicamente e culturalmente por outras nagdes. Além disso, parece
que foi feito para ndo ser, nem parecer, nem se reconhecer jamais com aquilo que é. Talvez,
por isso, na literatura brasileira, sua representacdo seja tdo fragmentada. Na proxima secao,
apresenta-se outra face desse universo, pois se relaciona a vida nua com o trabalhador brasileiro,

compondo-se a figura do brasileiro-trabalhador.

3.1 Brasileiro-trabalhador: a vida desqualificada em “O pano de vermelho”.

O interesse desta tese esta nos textos literarios que abordam a esfera do trabalho e exp6e
sua condicdo horrenda e ndo na “inverossimil alegria e espantosa vontade de felicidade”
(Ribeiro, 2006, p. 17) que a classe trabalhadora carrega consigo, mesmo com um regime de
trabalho constrangedor e deformador. Por fim, na palavra “brasileiro” habita uma histéria de
trabalho que implica na identidade histérica da nagéo e nas atrocidades que ao longo do tempo
foram e sdo destinadas ao povo trabalhador.

Tanto o conceito de “literatura” como a palavra “brasileir0” constroem um universo
homogéneo sobre rupturas silenciosas, pois “[...] j& vimos o quanto o adjetivo ‘brasileiro’ pode
ser enganoso, se nao levarmos em consideracdo a evolucdo de seus significados” (Riaudel,
2015, p. 159-160). Ao longo dos textos de Jatoba, raramente hd uma relacdo com a positividade
do trabalho. Desde os tempos da colonizacdo até a contemporaneidade, ha um traco identitario
da nacdo: o trabalho e sua negatividade.

H& uma forte relacdo da palavra “brasileiro” com a palavra trabalhador, ndo apenas uma
relacdo etimoldgica, mas também histdrica ndo tdo explicita, mas necessaria para explicar a
questdo da vida desqualificada do trabalhador brasileiro ao longo do dltimo século. Toda a
histdria dessa palavra vai ao encontro de uma situacdo negativa pela qual o trabalhador no Brasil

de sempre, de norte a sul, ao longo do tempo, padece. Tem-se uma ligacdo intrinseca entre

relevante, A experiéncia espago-temporal trabalhadora brasileira é inserida no campo do desgaste dos corpos, ja a
experiéncia relatada por Levi nos lagers € outra, mas ndo tdo distante, pois ela esta inserida no campo do exterminio
imediato ou do desgaste por meio do trabalho (do mais humilhante ao mais pesado) e da prépria execugao.

108 Se hbem que existe, no Brasil de sempre, o Povo e o povo.

109 Como propde Benjamin Moser em Autoimperialismo (2016).
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‘brasileiro’ e trabalhador, como se ambas as palavras estivessem conectadas, desde o seu
passado colonial até a contemporaneidade: brasileiro-trabalhadort°.

O ‘brasileiro’, povo do Brasil, € um trabalhador, mas esta & deriva sua propria sorte. E
isso estd plasmado nas narrativas de Jatoba. Portanto, pode-se elencar o conto “O pano
vermelho”, narrativa integrante originalmente de Cronicas da vida operaria-(1978). Essa
narrativa consegue comportar a trajetdria da relacdo brasileiro-trabalhador, explicita os
aspectos teoricos abordados e da uma amostra exemplar de um periodo de negatividades do
século XX, de 1952 a 1976, por meio da visdo de um migrante, pessoa humilde, necessitada e
esperangosa de uma—forma-de-vida (Agamben, 2017), ndo apenas como sobrevida ou
resisténcia.

Elenca-se esse conto, uma vez que sua estrutura reflete muito a intengédo do autor, pois
em momentos singulares, cheios de significagdo, contados por meio de uma cronologia
biografica sintetizada, funcionando muito bem como um arquivo sintético, apresenta
acontecimentos de um quarto de século, em um registro anual, ano por ano, da vida de um
brasileiro-trabalhador. A forma da narrativa sintetiza os anos, exibindo um residual da prépria
vida, aquilo que restou de um ano em poucas linhas, mostrando a impossibilidade, por parte do
trabalhador, de chegar a uma forma-de-vida.

N&o se sabe muito desse narrador-personagem que, em primeira pessoa, pelo filtro da
subalternidade, ao expor sua vida em lances, faz uma representacdo de si mesmo. Esse narrador
conta a sua histéria de modo muito simples, extremamente concisa. A estrutura textual visivel
é emblematica, pois, em 26 paragrafos breves, relata 25 anos de uma vida, o que é muito
significativo, visto que produz uma sensacdo de vazio, de falta, de supressdo, quase de
inexisténcia. Ha um ano que se resume em trés palavras, em uma frase direta, com o sujeito
oculto: “1961 — comprei uma bicicleta” (Jatoba, 2009, 132). Essa disposicao textual gréafica é
intrigante e impactante, porque, paradoxalmente, apesar de mostrar pouco, revela, muito e de
modo unico, uma sujei¢do as agruras da vivéncia na urbe, um acatamento as contrariedades da
vida, ao resultado minguado do seu trabalho, ndo por vontade, mas pela tragica falta de recursos
para exercer uma mudanga, como se todas essas situacdes negativas enfrentadas fossem um
produto de um laboratério histérico de atrocidades, um destino construido, um viver ja

delimitado.

110 Essa nogéo de “brasileiro-trabalhador”, pensada neste estudo, tem o intuito dar uma forma dialética e tensionar
a expressao do senso comum “trabalhador brasileiro”.
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Sabe-se que esse narrador-personagem pretende sair do interior da Bahia, em plena
mocidade, apenas se entende que ndo tem vontade de subsistir em uma “miuda” vida, tendo
apenas por certo a heranca da propria trajetdria dos pais — crescer, criar familia, sustentar os
seus, envelhecer, esperar morte dos seus genitores e realizar a substituicdo no tempo que esta
por vir; trabalhar provavelmente em uma economia de subsisténcia, visto que “o trabalhador
rural continuava excluido da legislacdo protetora do trabalho” (Schwarcz; Starling, 2018, p.
424). Desse personagem, o que se sabe € o que ele préprio descreve e se indaga sobre a vida
que vé no ambito rural.

Diante da exiguidade de informac6es, o leitor é introduzido, j& no primeiro paragrafo,
no ambiente familiar do protagonista, sem nome. Por isso, 0 narrador pode representar a muitos
daquela época, ndo sendo um caso excepcional, mas uma regularidade tragica de muitos
migrantes. O protagonista se depara com a sua propria “pergunta-mote”, que o conduzird na

“jornada”, por assim dizer, de migragéo, a qual é questionada pela sua propria mae:

1952 — Na minha pele refletia a mocidade, quem via dizia: tdo novo, borrego ainda.
Tinha: um sonho de pai tdo antigo como ele, que passou por aquela vida de sustento,
vendo os filhos que nasciam no todo sempre em todo ano. E: mée enrodilhada na cama
no resguardo de filho novo, na mesma pequenez quanto as palavras dela, relatando,
pra que ir tdo longe? Eu: ali, sempre vendo aquela velhice que vinha no correr dos
anos trazida quem sabe por quem, que entrando nas pessoas. Como ser tdo parado no
viver? Esperando pai morrer, mde morrer, aqui, tudo middo, até a vida (Jatob4, 2009,
p. 131, grifo nosso).

A pergunta da mée ndo inibe o protagonista de sair em busca de seu objetivo, de
aventurar-se em um novo (e distante) universo urbano e fabril, dando movimento ao seu
“viver”. No ano seguinte, 1953, o protagonista sai da cidade de Bananeiras e, logo ao chegar
em Séo Miguel — bairro paulistano que abrigava nesse periodo a companhia Nitro Quimica —
consegue trabalho de carteira assinada em uma fabrica. O narrador d& vida a essa fabrica, que
Ihe parece acenar, pois, nesse periodo, ela era responsavel por parte da migracdo de

nordestinos!,

1953 — O caminhdo ndo esperou a claridade despontar. Dormindo, uns. Maldizendo,
chorando, outros. Calado, eu. A lona marrom cobrindo as pessoas da chuva, do sol e
guardando a poeira. A Bahia, grande. Minas: serras, lama, ladeiras, o caminh&o lotado
de gente chapeando terra, voando areia, pedra, por estes caminhos pobres. S&o Paulo:
como nos velhos sonhos de pai, vermelho tal S&o Miguel, onde aportei em janeiro de
tarde com o sol mitdo. A grande fabrica de quimica me acenando pelos dias seguintes,
chamando. Fichado fui. Perto de findar o ano voltei a Bahia em dias de folga. Trouxe
Adelina, ela preencheu o vazio de uma mulher (Jatoba, 2009, p. 131).

111 Esse cotidiano é muito bem retratado na dissertagcdo de Ricardo C. Marcondes, intitulada Seduzidos pelo
progresso: ideologia, cotidiano e poder — a Nitro Quimica em Sdo Miguel Paulista (1953 — 1957), realizada no
Programa de Estudos Pés-Graduados em Histéria na Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo em 2009.
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Empregado, o narrador retorna ao interior da Bahia, a terra natal, como se mostrasse que
as idas e vindas seriam frequentes. Além disso, traz a futura esposa, Adelina, para junto de si.
A partir desse ponto de sua vida, h& algumas poucas transformacdes, percebidas por meio de
aquisicdes materiais, contudo, sdo mitdas, como o sol da urbe*? que o ilumina, em contraste

com a grande fabrica que o interpela:

1954 — Comprei um terreno no Jardim Helena. No passar do ano, fiz em oito domingos
seguidos um quarto e uma cozinha, fiz moradia desse comeco de casa. Nas noites,
COMO uma roca, sapos cantavam longe na vargem do Tieté, Adelina, sempre dizendo,
sinto saudade. Nasceu Reinaldo. O presidente Gettlio morreu (Jatoba, 2009, p. 132).

Essa aquisicdo é uma aparente conquista, mas exibe, também, o processo de inclusdo e
exclusdo. Inclui-se 0 migrante na fabrica, na cidade, no extremo leste da capital paulistana,
bairro periférico e de pobreza extrema, e, assim, ha o processo de exclusdo devido a
incapacidade do sistema de Ihe proporcionar um viver bem (Agamben, 2017), promovendo a
impossibilidade de superacdo. Ademais, vé-se, nesse trecho, algo como uma auséncia, uma
inoperosidade (Agamben, 2017), ou seja, a incapacidade de parar, de entrar em uma forma de
vida que prevé algum tipo de 6cio, contemplacdo ou descanso, ou seja, além de trabalhar na
fabrica, nos dias de folga, a personagem continua a trabalhar para alcancar 0 minimo para sua
sobrevivéncia. A esposa, Adelina, sente saudade da terra natal, como se mostrasse uma
resiliéncia, uma recusa ao chamado da urbe; nesse periodo, nasce o primeiro filho do casal, o
que atesta sua entrada definitiva no mundo novo de esperangas, o qual, entretanto, ndo se

confirma:

1955 — Nao nasceu Jodo Batista, que ja tinha nome e quase leva para a cova a fraca
Adelina, que muito sofreu nesse passar de ano. Por mao prdpria, demorosa, a noticia
assim veio: “pai morreu afogado, tentando salvar um bezerro do coronel Gercilio
Batista nas profundezas do rio Bananeiras”.

1956 — Nasceu um menino: Getulio Vargas.

1957 — Nasceu uma menina: Maria Aparecida (Jatobd, 2009, p. 132).

Nesses trés anos supracitados, vé-se duas mortes e dois nascimentos, que sao medidas
bem diferentes, mas ndo sdo opostos como na binariedade vida e morte, pois, nesse contexto, a
vida que vem traz mais um elemento para se jogar no atelier da selvageria do progresso
industrial da época. Nos excertos acima, aparece 0 nome de Getulio Vargas, o pai dos pobres,
presidente do Brasil em dois periodos muito distintos. Na primeira citagdo, seu nome esta
relacionado ao verbo morrer, “morreu”, 0 que faz alusdo a uma simpatia por tal politico, o que

se mostra pela homenagem que o protagonista faz ao colocar o nome do lider politico em seu

112 Ha uma situagdo estranha, pois os migrantes, muitas vezes, ndo veem a cidade como um lugar de ameagas,
sendo de esperancas.
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segundo filho. O ano de 1956 se resume a tal nascimento, que coincide extratextualmente com
a publicacdo do programa mais ambicioso de modernizagiao do pais, sob o comando de
Juscelino Kubitschek. Em 1957, junto ao nascimento da filha, no cenario da época, iniciam-se
as obras de Brasilia e hd& um crescimento econémico que aprofundava o processo de

industrializac&o nacional:

1958 — Puxei mais um quarto, Adelina ajudando, Reinaldo se lambuzando de barro, a
casa tomando outra forma. Outras casas comegavam a levantar em volta. Adelina no
entrar de setembro foi operada. Avexei: cuidei da casa, saia cedo pra fabrica, voltava
no rastro, pedi ajuda, 0s poucos vizinhos favoreceram (Jatoba, 2009, p. 132).

Nesse contexto nacional, todas essas informacdes parecem propicias a uma
transformacao social. O protagonista, nesse momento, consegue, ele proprio, ampliar um pouco
mais a casa, enfrenta a doenca e vé a recuperacdo da esposa, a0 mesmo tempo em que

testemunha o crescimento de sua vizinhanga:

1959 — Apertou a saudade, viajei pra Bahia, s6. Adelina ficou. Vi: Bananeiras tinha a
mesma cara, tudo igual, tudo mais velho, s6 a 4gua que corria sempre naquele rio que
me banhei vinha mudada nas corredeiras (Jatoba, 2009, p. 132).

Apds seis anos, o narrador-personagem volta a sua terra natal, porém viaja sozinho, ndo
leva a esposa que um dia também sentiu saudades. L4, em Bananeiras, percebe a mesma
miudeza da qual se retirou. H4 uma sensacdo dubia a esse comportamento do protagonida, pois
ele continua tendo a mesma visdo sobre sua cidade de origem, manifesta saudades, no entanto
nao demostra explicitamente outros sentimentos, parece apenas confirmar o que pensava,
quando mais jovem, no inicio da narrativa: nada muda naquele lugar, mas nao ha nele, também,

alguma transformacao impactante, embora tenha feito movimentos para isso:

1960 — No comeco desse ano: nasceu Roberto. No fim: Adelina caiu perto do po¢o
d’agua, escorregou carregando um balde cheio, perdeu um menino que desabrochava
nela. Ela definhou, a pele se colou aos 0ssos; no chegar, toda tarde, via Adelina viva
pelas gracas de Deus (Jatoba, 2009, p. 132).

O protagonista registra os incidentes da esposa, que estampa no corpo as marcas dos
infortunios sofridos, abortos, doencas e quedas. Porém, consigo, sobre si, carrega um siléncio
profundo. N&o se pode dizer se suporta as adversidades ou se sujeita a elas, sobrelevando esse
convivio com as afli¢des por meio da fé. Se seu passado ndo era bom, algo que se certifica por
meio tanto de sua retirada, quanto de suas viagens a Bananeiras, seu presente também néo é
muito promissor. Ele atravessa as fatalidades sem muito expressar, iSSo se percebe nas
positividades aparentes, como no ano de 1961, citando apenas que comprou uma bicicleta. Nao

h& um sistema de compensacdo para as suas dores, o que permite afirmar que sua vida se
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assemelha mais a uma condenacédo do que a busca por uma situacdo melhor. Mas 0 mais tragico

ainda esta por vir na narrativa:

1962 — Reinaldo comecou a trabalhar no Brés, engraxando sapatos num ponto da
estacdo de trem, levantava bem cedo, todo dia escuro ainda. Quase no fim do ano
compramos uma televisdo, fazendo sacrificios (Jatoba, 2009, p. 132).

N&o e excepcional que um filho colabore e contribua com a manuten¢do da casa.
Contudo, o protagonista expde a situacdo trdgica com naturalidade. Reinaldo, menino de oito
anos, comeca a trabalhar na regido central de Sdo Paulo, no Brés, bairro com grande fluxo de
trabalhadores, como engraxate. Com a chegada do irmdo mais novo, pode-se inferir que ha a
necessidade de o casal expor o filho mais velho ao trabalho, mas se coloca em pauta uma
situacdo tragica, pois, desde cedo, ja estd desprotegido de sua infancia e entra no mundo do
trabalho sem amparo. Sabe-se que, em 1962, o trabalho infantil no era crime no Brasil, no
entanto, ha um contrassenso nessa parte da narrativa, pois, ao mostrar esse fato, silencia-se,
cala-se, resigna-se diante dos direitos, da busca de um viver bem, da educacdo, de um bem-
estar minimo. Essa resignacdo, ou ndo resisténcia, diante do mundo tragico, das fontes de
exploracdo e do exaurimento do ser humano ndo mostra uma conjuncao atipica, pelo contrério,
esse é 0 exemplo do brasileiro-trabalhador, pois todos esses aspectos abordados permeiam sua
identidade e cultura. Pai e filho ndo fizeram um sacrificio para adquirir um objeto de desejo
como uma televisdo, sendo que se sacrificaram, puseram-se na arena sacrificial das atividades
destinadas a classe trabalhadora, condenados, nesse excerto, a um trabalho que muito

lentamente projeta e, de modo distante, garante algo de dignidade:

1963 — Adelina acorda numa noite, soltando gritos pela escuriddo, sonhando num
pressagio triste, como se mil homens Ihe estivessem estrangulando, amedronta a casa
inteira e ela pare, morto e minguado, um ente, nem homem, nem mulher, de trés meses
(Jatobd, 2009, p. 133).

Por analogia, esse pressagio é indicacdo de um estado de excecdo (suspensdo da
dignidade) que esta por vir, ou esta por ficar mais evidente, ja que a excecdo, basicamente, € a
regra tracada a esse protagonista. O tragico ndo € uma particularidade, pois, ainda nesse ano,
marca-se o fim do regime parlamentarista, e Joao Goulart tenta decretar o estado de sitio, mas

sem lograr éxito. O medo mata o feto, obstruindo o caminho da vida:

1964 — Chegou uma carta, dizendo: “mée tinha morrido e, antes, viva ainda,
mandou fazer um vestido com o pano vermelho que lhe mandei de presente e
pediu, como se adivinhasse a morte que logo apontaria, que lhe vestisse como
mortalha”. Assim foi feito (Jatoba, 2009, p. 133).

O falecimento da mde é uma outra perda na vida do protagonista. Tal excerto é

simbdlico, pois muitas metaforas podem ser derivadas dele. Na cosmogonia e na cosmovisao
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de muitos povos (ancestrais, originarios, amerindios, etc), a ‘mae’ pode significar a terra (Terra-
méae, Mae-terra, Gaia, Pachamama, etc). Todas essas intepretacfes podem ser moldadas para
estar em concordancia com novas circunstancias e temporalidades, assim, é possivel relacionar
a mde com a terra e, assim, com a patria, como patria-mée. Faz-se essas conjecturas em funcao
dos dois ultimos anos da narrativa (1963-1964), que funcionam como um efeito-signo que
abarcam ambos os tempos implicados. Por um lado, ha a perda da patria, concretizada pela
entrada de um estado de excegdo, anunciado pelo pressagio de Adelina: “como se mil homens
estivem estrangulando” (Jatoba, 2009, p. 133). Trata de uma mencao alegorica ao estreitamento
das liberdades individuais'*®, ou melhor, a uma instabilidade da democracia, por meio de uma
legido. Assim, o texto realiza uma alusdo ao ataque militar, mais precisamente ao golpe militar
de 1964. Por outro lado, essa mée falecida é enterrada com o pano vermelho, que foi pago por
meio do trabalho do filho que a presenteou. O pano vermelho conduz ao significado da cor
vermelha, a qual tem significacGes culturais diversas. No contexto nacional, pode-se fazer
referéncias as correntes ideoldgicas de esquerda ou socialistas. No entanto, acolhe outros
significados, como luta, poder, guerra (o planeta/o deus Marte exemplifica muito bem esses
aspectos na mitologia ocidental) e na histéria moderna. A cor vermelha aparece, também, como
simbolo do direito as manifestacdes da classe oprimida (dos excluidos, dos explorados, etc.),
logo depois da Revolucdo Francesa. Tais excertos (1963-1964), de certa forma, fazem aluséo a
uma patria (mae falecida) que entra em estado de excecéo, de supressdo dos direitos individuais,
por meio de um golpe, no qual os militares exercem o papel de soberanos e usam do direito
para suspender os direitos dos cidaddos, instituindo uma forca que violenta e enterra toda e

qualquer manifestacdo que esteja contraria as diretrizes do poder em vigor (o pano vermelho):

1965 — Getulio morreu na primeira rua de asfalto, aqui debaixo dum carro ligeiro, que
se sumiu para sempre nas ruas de poeira.

1966 — Adelina entristeceu nesse correr de ano todo, andava pelas tardes de domingo,
comparando: “miséria aqui, miséria I, aqui é cativeiro”.

1967 — A mée de Adelina morre. Ela botou luto por seis meses e dias, batendo com as
palavras sempre dizia: “que sua sina era viver aqui nesse cativeiro” (Jatobd, 2009, p.
133, grifo nosso).

Getulio, filho de 13 anos, morre atropelado por um carro em uma rua de asfalto que
recém tinha sido posto. A mencdo a recente obra aponta para algum avanco, algum olhar
dirigido pelo poder publico para aquela comunidade. Mas o menino falece, ninguém presta
socorro, pelo contrério, ha a fuga, ¢ o advérbio “sempre” ajuda a ressaltar que foi uma morte

sem que 0s responsaveis sofressem algum tipo de punigcdo. Abre-se o tragico diante dessa

113 Caso se estivesse falando de narrativas atuais se poderia dizer estreitamento do Estado democratico de direito.
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situacdo, pois ndo se sabe se 0 homicidio foi culposo!* ou doloso!®, mas ambas possibilidades
ndo fazem que Getulio, filho de trabalhador, morador da periferia, deixe de ser tratado como
desqualificado, condicdo que pode lembrar 0 homo sacer — se ndo h& materialidade do crime,
ndo se encontra 0s responsaveis, que somem para sempre. Dessa forma, nada se pode fazer, é
apenas mais uma morte que ndo tera resposta alguma sobre o crime.

Adelina tem todos 0s motivos para entristecer, pois a morte espreita a sua trajetoria: sao
filhos que morrem, filhos que sdo mortos, filhos que, em plena infancia, j& estdo atuando no
mundo do trabalho; sua propria mée falece, trazendo mais sofrimento a sua triste “sina”. Na sua
vida, somente h& impossibilidades. Mesmo com a mudanca de cidade, somente vé a miséria
que a rodeia, sente-se presa, em “cativeiro”. Todos esses acontecimentos sdo contados por meio
do narrador-testemunha, que, mesmo expressando todos os fatos, silencia, ao contrario de

Adelina, que ndo aceita a vida nua:

1968 — Vieram soldados. Bateram na porta, abri. lam me levar. Adelina me segurou,
um soldado bateu nela com fuzil. Ela me soltou. Voltei, solto, era engano, mas por
meses ndo olhei frente a frente nos olhos baixos de Adelina.

1969 — Adelina morreu. Sina mais triste para quem fica, sina de todo o vivente. Ano
inteiro, em juizo: solid&o pesando, filhos crescendo, Jardim Helena inchando de gente.
1970 — Maria Aparecida chorava sempre no lugar das coisas que nunca, ninguém aqui,
podia nem ter. Pedi que ela esperasse, se botasse mais mocga, até poder trabalhar. Um
dia ndo amanheceu em casa. Sumiu na sua sina (Jatoba, 2009, p. 133).

Em 1968, ndo ha somente greves dos operéarios das fabricas, muitos trabalhadores eram
convocados e buscados em suas proprias casas. Além dessa situacdo, ha protestos dos
estudantes, eventos nos quais ocorrem confrontos e prisdes e, consequentemente, a repressao
militar aumenta. No final desse ano, a ditadura endurece o regime, é decretado o Ato
Inconstitucional n° 5 (Al-5), com o qual aumentou o poder de excecdo, acabando com as
garantias individuais e a liberdade de imprensa. Era o “golpe dentro do golpe” (Schwarcz;
Starling, 2018, p. 644). O cenario nacional estava agitado. Portanto, a realidade empirica e o
real construido na narrativa sdo compativeis, entrelacam-se. O narrador enuncia a brutalidade
dos militares que disseminam violéncia de modo geral. Adelina mostra resisténcia ao presenciar
o marido sendo abordado na sua casa, reage e, mais uma vez, sofre fisicamente outro golpe da
vida — fardada, dessa vez. O narrador ndo consegue mais encarar os “olhos baixos de Adelina”,
baixos porque vivem dentro de uma debilidade, foram abaixados, olham e vivem uma realidade

desprotegida e desfavorecida. Em 1969, Adelina morre e consuma uma “sina de todo vivente”

114 E classificada como homicidio culposo a situagio em que um sujeito tira a vida de outro sem intengéo. A culpa
é inconsciente e 0 assassinato ocorre por negligéncia, imprudéncia ou impericia.
115 0 homicidio doloso é quando uma pessoa mata outra intencionalmente.
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daquele mesmo contexto. Em 1970, a filha do casal, agora 6rfa de mée, de democracia, daquilo
que “podia nem ter”, some precocemente “na sua sina”. Essas “coisas” ndo precisam ser apenas
materiais, mas abstratas e essenciais como a vida, a liberdade, a dignidade minima. A sina de
muitas cidadds e de muitos cidad&os brasileiros, nesse periodo, era sumir, ndo somente por seu
desejo, mas tambeém por acdo do DOI- CODI, Destacamento de Operacdes de Informacéo —
Centro de OperacOes de Defesa Interna, 6rgdo ligado ao Exército brasileiro e que exercia o
papel de inteligéncia e repressdao. Com sede na cidade de S&o Paulo, era um centro de torturas
e mortes. O protagonista divide a vida com seus filhos e com sua esposa, 0s quais tem suas

proprias escolhas e vivem suas préprias adversidades.

1971 — Reinaldo encegueirou quis casar. Trouxe mulher pra morar aqui. Construi um
quarto para eles no fundo da casa.

1972 — Maria Aparecida tinha sumido de verdade. Nunca ninguém mais ouvir falar
dela. Cada dia mais apertava falta de Adelina. Um ano triste.

1973 — Me ofertaram uma medalha pelos 20 anos de trabalho. Reinaldo brincou: “o
que vale isso, pai?” Respondi: “num brinca com as coisas do governo!” Guardei a
medalha num malote, outro dia, vi: enferrujada (Jatoba, 2009, p. 133-134)

Reinaldo, com apenas 17 anos, decide se casar. O pai se engaja na ampliacdo da casa,
construindo um quarto para abrigar o novo casal. A forma sintética dos enunciados faz parecer
gue 0S anos Se resumem a poucos acontecimentos, abreviando todo o espago-tempo dos
personagens. O narrador vive em uma constante resignacao e da como certo o desaparecimento
da filha. Sua aflicdo agrava ainda mais com a falta da esposa. O ano de 1972 é mais “um ano
triste” dentro de uma vida amargurada, a qual parece mais uma matriosca, aninhando uma
desolacéo dentro de outra. Em 1973, o narrador-personagem ¢ “homenageado” pelos 20 anos
de servicos prestados a fabrica. Nao se sabe, ao certo, quem 0 homenageia, mas parece que é
realizada por algum 6rgéo, departamento ou secretaria do governo, pois, ao explicar ao filho
guando este o indaga que valor tem tal condecoracdo, responde que ndo se deve brincar com as
coisas do governo. Paradoxalmente, € um periodo que apresenta um crescimento do Produto
Interno Bruto (P1B), o milagre brasileiro, pois 1973 € o ano final dessa fase, no entanto nada
dessa conquista respinga no povo. Assim, a homenagem se faz somente no plano discursivo:
ao narrador é oferecido um objeto simbolico e simplério, o que funciona como uma ironia,
porque figura o descaso. E uma falacia, um engodo, um mascaramento da realidade, ja que o

mesmo governo que atribuiu honras, ndo garantiu a dignidade:

1974 — A profissional se esfiapava no passar do tempo, suada, molhada, seca, no bolso
traseiro da calca.

1975 — Fiz um acordo na fabrica. Sai de la. Abri esse bar que aqui se vé. Pequeno,
freguesia pouca por enquanto, mas vai melhorar. Sei.

1976 — Fico nesse bar de noite a dia, de dia a noite como se procurasse um
arremediamento do ficar s6. Rita, mulher de Reinaldo, quem imaginava aquele corpo
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fraco, se tornou mée, esperanga deste corpo, sonho novamente comecado em fim de
vida. Vem pena de Reinaldo: esperancoso ele. Dou fé (Jatobd, 2009, p. 134).

Ap0s duas décadas de trabalho na fabrica, em 1974, a carteira de trabalho est4 em fiapos.
Muito disso se deve ao fato de ela ser o documento que permitia a mobilidade dos trabalhadores
dentro da urbe. Somente a carteira de identidade ndo supria o contrato de circulagéo pela cidade
nos anos de chumbo. No entanto, a deterioracdo nao é apenas do documento, que prova e
testemunha a condig&o de trabalhador, mas também do proprio narrador. Além disso, a carteira
profissional simboliza o esfacelamento de uma classe, a consumicéo do cidad&o trabalhador,
do brasileiro-trabalhador, antromorfizando a situagdo laboral do protagonista, que sua na
jornada, molha-se no seu percurso laboral, com a roupa secando no corpo ao longo das horas.

Em 1975, o narrador consegue fazer um acordo com a fabrica, retirando-se de sua
atividade laboral desempenhada por um pouco mais de duas décadas. Contudo, mais uma vez,
ndo apresenta um ato de inoperosidade plena, pois continua trabalhando, na esperanca que a
freguesia aumente e traga melhoras na sua condicdo. Ja 1976 é o ano do agora do narrador, é o
tempo de enunciacdo, ou seja, € desse espaco-temporal que narra 0s anos passados numa
espécie de uma possivel rememoracdo. Longe do ambiente fabril, arquiva seus pensamentos,
suas memorias, tentando trazer a tona sentimentos e sensacfes que silenciara anteriormente,
mostrando uma incapacidade de indignacdo. Numa espécie de ouroboros brasileiro, esse
narrador, representando uma classe inteira, no fim de um ciclo, testemunha a gestacdo de uma
nova vida, filho de Reinaldo, que cedo comecou a trabalhar, e de Rita. Esse ouroboros brasileiro
exterioriza a crise de todo um grupo que vive para trabalhar, trabalha para viver, apenas viver,
e se desgasta no trabalho fabril, no trabalho arduo e incompensavel, que, no passar dos anos,
ndo vé mais a potencialidade de transformagéo em si, nem no seu corpo exaurido, sendo na
esperanca e fé do porvir. O protagonista enuncia a “pena”, como uma estranheza, misto de
aflicdo e sofrimento, que o filho mais velho passara. A esperanca de Reinaldo culmina na fé
gue o narrador tem, pois a esperanca € um estagio permanente da classe trabalhadora, a qual se
renova, mas ndo se transforma, recomeca, porém ndo atinge a dignidade ainda hoje neste pais.

Diante do exposto, retoma-se 0 pensamento de Darcy Ribeiro, que apontava que 0s
povos amerindios que tinham uma outra l6gica de vida e eram agradecidos a suas divindades
por o mundo ser tdo bonito, existiam para viver a vida, para goza-la, mas muito se modificou
desde 0 “encontronago”.

Depois de toda a trajetéria colonial, vé-se, no brasileiro-trabalhador, uma necessidade
de politizacdo. O conto esta mais para um testemunho, para dendncia e essa narrativa faz com

que o leitor questione a realidade, pois o real construido no texto tangencia a realidade empirica
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e promove a ilusdo de acontecimentos factiveis. Percebe-se que o narrador estd longe do
descanso, do gozo da vida. Seus proprios entes passam por um processo injusto, mais similar a
um projeto de injustica social permanente, devido a homosacerizacdo que os atinge, isto &, seus
filhos e esposa, simplesmente morrem ou sdo mortos, sem que tenha alguém ou algo
responsavel por isso. 1sso soa como se tais mortes fossem um acontecimento natural, mas é
justamente o contrario: a vida de desgaste, as mortes dos integrantes da classe trabalhadora séo
naturalizadas, € um processo artificial, porém tornado natural pela sociedade, que, assim como
o0 narrador, mesmo pertencendo a classe trabalhadora, falta-lhe as ferramentas para questionar
0 seu entorno, “contentando-se” com as misérias que assolam sua existéncia. O trabalho de uma
vida toda é incapaz de Ihe trazer um bem-estar e suas memorias sdo um arquivo de sofrimento
e pena.

Diante disso, é possivel afirmar que “O pano vermelho” mostra o destino do brasileiro-
trabalhador de uma forma geral. Todo o percurso etimoldgico, historico e conceitual para se
chegar ao contexto do conto mostra que o ‘brasileiro’, desde suas origens, ou melhor, desde o
“encontronago”, € conduzido ao trabalho, mas ndo a uma atividade laboral com a qual
conseguira viver bem, mas que simplesmente conseguira viver. O brasileiro-trabalhador é
incluido na sociedade para desempenhar seu labor, contudo, excluido da vida digna. O trabalho
ndo dignifica o brasileiro-trabalhador, pois ndo Ihe da garantia, precisamente, de dignidade.
Assim, verifica-se que 0s conceitos agambenianos, tais como viver, viver bem, estado de
excecdo, soberania, possibilitam uma outra leitura das narrativas breves de Jatoba

Na proxima secao, tenta-se ir além da ideia do brasileiro-trabalhador e se entra em outros
desdobramentos, mais préximos a homosaceriza¢cdo do trabalhador, ou seja, percorre-se um

itinerario conceitual e literario para mostrar a relacao trabalhador-homo sacer.
3.2 “Sabor de quimica”, um exemplo de homosacerizagdo

Um exemplo de homosacerizacdo do brasileiro-trabalhador pode ser encontrado no
conto “Sabor de quimica” (1976), no qual um personagem andnimo acorda e é despejado da
pensdo onde mora, para que possa ser realizada a limpeza e a organizacao dos quartos. Ao sair
a rua, rememora 0s domingos da sua vida saudavel, ativa, rodeada de amigos. Mas suas
lembrancas ndo levam o narrador-protagonista apenas ao seu momento de um inexato viver
bem, mas o conduz a um tempo mais remoto, no qual o bairro recém comegava a abrigar
pessoas, incluindo ele, migrante, que chegou decidido e arranja um “servico de quimica”

(Jatobd, 2009, p. 108). Suas reminiscéncias exibem o comeco de seu estado enfermo e a sua
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situacdo presente, condicionada pela miséria e pela debilidade. Ao sair do plano da memoria, 0
protagonista narra uma vida de dor, de invisibilidade e desilusdo. O narrador, que definha,
descreve sua condicdo tragica, encaminhando-se para uma morte certa.

Em suma, ¢ isso que se passa em “Sabor de quimica”, mas, ao analisar os detalhes da
trama, pode-se evidenciar o processo de homosacerizagdo. N&o é a toa que esse conto vem
precedido de um pequeno trecho de uma obra de Nicolas Guillén, de 1934, intitulada West
indies:

- Me matan, si no trabajo,

y si trabajo, me matan;
siempre me matan, me matan,
siempre me matan*16,

Talvez toda a esséncia da elaboracdo tedrica, critica e analitica deste estudo esteja
encapsulada nesses versos tdo simples e impactantes de Guillén. No entanto, apresenta-se uma
analise mais longa do conto. O personagem, no inicio da narrativa, contextualiza seu espaco
atual e as pessimas condi¢fes em que vive. Além disso, mostra a forma como foi tratado pela

manha:

Tinha chovido um pouco de manhd, nem presenciei. Fui jogado fora da cama, sol no
meio do céu, pelos gritos da mulher que arrumava o quarto da penséo, reclamando da
sujeira, das bagas de cigarro, molambeira, uma imundicie. Levantei espreguicando,
passei uma agua nos olhos, vesti uma troca de roupa e sai 0 mais rapidamente, ligeiro,
pra ndo criar caso (Jatobd, 2009, p. 107)

Com o repouso cortado, ao se levantar, o narrador expde a sujeira e a imundicie do seu
espaco, o desvalor de sua vida e 0 modo como outra personagem o trata. Ele é jogado para fora
do leito aos gritos e sai sem reclamar, nesse momento, para nédo criar caso. Os brados que
rompem o0 sono nao sao tdo diferentes das vozes soberanas presentes na sociedade, das quais
muitos trabalhadores desviam para “ndo criar caso”, e sugere uma exposicao, desde o inicio do
texto, a violéncia. O grito é polissémico — dor, exaltacdo, resisténcia, etc. —, assim como pode
ser, também, um eco, pois, ndo necessariamente, € um ato de violéncia entre os agentes da
mesma classe (o trabalhador versus a “camareira” — outra trabalhadora), como também pode
ser um eco da violéncia que vem de cima, de uma violéncia politica, replicada entre os pares.
O fato de “néo criar caso” € uma acgao que o previne de um desgaste desnecessario; nao é apenas
um mecanismo de defesa, uma vez que a vida custa muito para ser desperdi¢cada com pouco,

mas também é um modo de ndo enfrentar as adversidades, ou de se esquivar de complicagdes:

Na porta do bar, bem perto, em frente, gente parada dentro, arrodeando as mesas,
balcdo; alguns como se estivessem na espera. Chegava. Calga lustrosa, vinco em pé,

116 GUILLEN, Nicolas. West indies, LTD. 1934.
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camisa aberta nos peitos, me abanando. Alegre, festeiro, como todo domingo, faca
sol, faca chuva. Esquecido da implicagcdo da mulher. Cheirando a cheiro Diamante
Azul comprado as pencas, cabelo englostorado, meio penteado as pressas mais bem
cuidado, aparadinho. Sapato espelhando. Era assim mesmo. Entrava e sentava.

L& pela tarde levantava pra estirar as pernas, desadormecer 0 corpo; mesa coculada
de garrafas; dava umas voltas nas mesas verdinhas de sinuca rodeadas de gente,
peruava um pouco sem cacar intriga, cagoava de um mais chegado, amigo se fosse.
Olhava (nunca fui de taco) e me sentava de novo (Jatobd, 2009, p. 107-108).

A cena construida no excerto € uma rememoracdo. Nela se descreve uma vida préxima
da dignidade, a qual se repetia por diversos domingos, dia de folga. N&o somente nesse conto,
como também em outros textos de Jatoba, o domingo € o dia de vida, € o dia destinado ao viver
bem, ao socializar com os pares, ver os amigos e beber com eles, vestir a melhor roupa,
perfumar-se, pentear-se, “glosturar-se”, mostrar o valor da vida, exibir o sistema de
compensacdo do trabalho e esquecé-lo, ter um pouco de inoperosidade, de contemplagéo, de
nada a fazer. Nesse excerto, vé-se a poténcia de vida do personagem, que se cansa de estar
sentado no bar, levanta-se para ativar o corpo ja dormente de estar ali. Na narrativa, ha esse dia
de se alegrar, sorrir com 0s mais proximos. No entanto, esse momento de gozo néo é feito sem
supervisdo, sem a prontiddo da presenca policial:

Vez, os guardas se aproximavam procurando vadio. O pessoal se encolhia pelos
cantos, receosos, ficavam de pronto com a mao nos documentos, na profissional, pois
identidade, diziam eles, é documento de ladrdo. Os policiais me balangcavam as maos
em sinal de cumprimento, respondia abanando e levantava um copo oferecendo eles
balangavam cabeca dizendo néo.

Mais uma vez a carteira profissional esta presente nas narrativas jatobianas. Na época
de lancamento do conto, 1976 — plena ditadura militar, a carteira de trabalho pode ser
comparada a uma permissdo de mobilidade e ndo porta-la era sinbnimo de crime, de uma
contravencdo prevista no Artigo 59, da Lei das Contravencdes Penais, Decreto de Lei
3688/4117 e ainda estava em vigor o Al-5 (1968-1978).

Portanto, de um modo geral, o trabalhador, para que nao se configurasse tal
contravencdo, portava a carteira de trabalho, a qual permitia circulagdo entre os espacos
urbanos, entre sua residéncia e o local de trabalho (Castilhos; Cabral, 2019). A carteira de
trabalho era tratada como um simbolo de acesso a uma suposta cidadania, mas muitos

trabalhadores que estavam presentes no bar ndo apenas reagiam, como também viviam com

117 Art. 59. Entregar-se alguém habitualmente a ociosidade, sendo valido para o trabalho, sem ter renda que Ihe
assegure meios bastantes de subsisténcia, ou prover a propria subsisténcia mediante ocupagdo ilicita:

Pena - prisdo simples, de quinze dias a trés meses.

Paragrafo Gnico. A aquisicdo superveniente de renda, que assegure ao condenado meios bastantes de
subsisténcia, extingue a pena.
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receio, encolhiam-se pelos cantos. O narrador conta tal fato com certo favorecimento pessoal,
seguro de si, interagindo com os policiais, oferecendo-lhes bebida, como um sinal de

proximidade, mais do que respeito, medo ou apreensao que presenciava nos outros.

Rua coberta de asfalto, pasta negra, lisa. Antes ndo era. Conheci isto aqui com barro
mole, vermelho, uma meleca, afundando os pés até o joelho. Ou dando uma volta em
cem bragas pra se livrar da lama. Até que melhorou do que era. Vi isto aqui na
nascencga, muita gente prometendo, poucos mesmo trabalhando, que é o que precisava.
Cheguei aqui, um tempédo que ja se foi, no turvo da noite. Abobalhado. Fiquei
imaginando que se alguém falasse — volte! — juro, nem sabia que diregdo tinha
chegado, nem mesmo que rumo tomar. Perdido. Vendo tudo igual. Se fosse os
conhecidos, companheiros de viagem, um dar uma explicagdo de 4, outro explicar
dali, ainda hoje estaria procurando lugar (Jatoba, 2009, p. 108)

O teor desse excerto repete-se em diversas narrativas de Jatoba. E a narrativa dos
primeiros migrantes que chegam em lugares isolados da urbe, sem assisténcia, sem estrutura,
mas que sdo desenvolvidos a partir da movimentacao migratdria que chega na grande capital
paulista em busca de trabalho. H& uma melhora no lugar, que diminui o esforco para se deslocar.
O asfalto-aparece como sinal de avanco, de progresso na obra jatobiana. Nesse excerto, vé-se
que o migrante que chega “abobalhado”, ingénuo, que fica “perdido” em um lugar quase
inGspito na grande urbe, sem ter nenhuma diretriz confidvel, estd destinado a ser mais um
brasileiro-trabalhador, pois ndo ha expectativa de retorno:

Vim decidido. Emprego fécil, mas duro, pois nunca fui de muito estudo. Cabeca ruim,
dizia pai. E aqui fiquei. Fui levando. Servigo de quimica de sair no fim do trampo
tateando pelas paredes, agua escorrendo pelo canto das vistas que parecia com
choradeira. Se era. E eu la. Olhos parecendo querendo voar, quase pulando pra fora
das pestanas, medrosos de luz, qualquer claridade que fosse (Jatoba, 2009, p. 108).

A determinacéo de se chegar a urbe, na expectativa de encontrar emprego e de se manter
nela é algo constante nas narrativas jatobianas. Esse excerto faz alusdo a isso. No entanto, o
trecho aponta para além, pois nele hd um testemunho de um trabalho duro, de desgaste do corpo,
dos efeitos do servico de quimica manifestados nos olhos, que ficavam sensiveis a luz,
provocando uma dor descomedida e metaforizada. Além disso, a lembranca do protagonista
evidencia sua pouca instrucdo. O discurso depreciativo do pai, “cabeca ruim”, paira na realidade
de muitos brasileiros-trabalhadores que sdo desacreditados e, na maioria das vezes, privados ou
sabotados pelo projeto de desmanche da educacéo que vem de um tempo longinquo. Ir levando

a vida e o trabalho ou se deixar levar por eles é a sina do brasileiro-trabalhador.

Saia todo dia quase ndo aguentando, dizia que ia mudar de servigo, no outro
dia estava la tonto, ja esquecido. Tudo de novo. Firme. Apegado no
salariozinho de fim de més. Pensava, é pouco, mas certo. Sempre l4. Sendo
ajeitado pra ajudar feitor na casa dele no domingo. Nunca fui de adular
ninguém. Hora de entrar e sair certa, isso sim. No domingo tenho programa,
visita, sempre desculpa pra ndo magoar (Jatobd, 2009, p. 108).
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O protagonista d& um testemunho da agressividade do trabalho que o consome. Evoca,
em pensamento, uma mudanca de servico, que nao se concretiza, devido ao apego a ele, pois
ndo ha outra alternativa. Nesse instante de enunciacéo, esta consciente da sub-remuneracdo. A
certeza do minimo e a seguranca da sobrevida fazem com que o narrador continue “firme”. Diz-
se firme, mas ndo se sabe até quando. Além de toda a sobrecarga do trabalho, sofre, ainda,
sondagem para ver se poderia prestar algum tipo de favor ao feitor, em pleno domingo — dia
que tinha para si, com 0s seus, em sua inoperosidade habitual. N&o adulando ninguém, o
narrador segue a risca o tempo de trabalho e evita desagradar o superior. O tempo é algo que
marca bem a hostilizagdo ao ambiente laboral, que o prende em uma atmosfera de abatimento,

de condenacdo, meio fabrica, meio carcere.

Comecgou com tosse comprida. Revirei no meio da noite, o peito estufando querendo
explodir, me torturando. Como labaredas: queimando o pulméo subindo na carne do
corpo, descontando os dias que nem dor de cabeca aparecia. Se chovia, esfriava, pior.
Imaginei, até, no comego, que era mania. Mas ndo. Dor angustiada de morrer, longe
de tudo, sozinho. Espantei esse pensamento. Hoje, depois de muito tempo, as forcas
fraquejaram e ndo sai a rua. C4, sozinho, sem me mexer, a noite arrastou vagando.
Perdi a segunda-feira que amanheceu clara. A mulher reclamou porque ndo saia.
Sentei na cama com as maos entre os fios ralos de barba. Senti que me definhava,
gosto de quimica no céu da boca, amargoso como fel, sentindo o quebrante do corpo,
fraqueza na cabeca, tremura nas pernas. Quis levantar, quarto fechado rodou. Olhei
as médos calosas, passei-as no rosto e senti a pele magra, rugas caindo deformadas a
minha diferenca que tinha, até agora, com a vida. Tossi até o ponto em que os olhos
choraram, que ndo pode diferenciar se pelo esfor¢o ou pela amargura e soliddo. O
quarto tdo pequeno, fechado, que me lembrei dos corredores enormes da fabrica onde
tanta gente passava agora. Nem deram pela minha falta. Como labaredas: queimando
pulmé&o subindo de novo na carne do corpo. Tusso (Jatoba, 2009, p. 109).

No excerto, 0 narrador relata como comegou 0 seu adoecimento e 0 modo como se
agrava. Conta que, na soliddo do seu quarto, no meio da noite, é afligido por uma sensacao de
tortura, tendo o peito estufado, sente labaredas Ihe queimando a carne do corpo — sensacao
angustiante. Incrédulo da enfermidade no seu inicio, passa a sentir dores desesperadoras, sente-
se s0 e isolado de tudo; por mais de uma vez, diz-se “sozinho”. Sem forcas, ndo consegue sair
as ruas, acha-se apartado, tenta espantar pensamentos negativos e vira noite que passa devagar,
perde os dias, extenuado. O narrador testemunha seu corpo definhar, relata seu sofrimento,
definha e sente 0 gosto da quimica, do fel, do amargor, ou seja, estd em uma condicao
homosacerizada pelo trabalho. Ndo tem mais forcas, percebe a sua precariedade. Narra um
corpo-carne, que chora e ndo consegue distinguir entre a amargura e a soliddo. Enclausurado
em um pequeno guarto, infere e enuncia o contraste do seu diminuto dormitério em relacéo aos
corredores enormes da fabrica, todavia, a sensacdo de reclusdo se faz presente em ambas
esferas. O sentimento de ser apenas mais um entre tantos toma o narrador: “Nem deram pela

minha falta”. O protagonista se reconhece como mais uma peca substituivel do moinho de
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gastar gente, do moinho de 0ss0s, que s&o ndo apenas as fabricas nesse periodo, mas a sociedade
sob o autoritarismo. O Brasil da época € um pais continental com um sem numero de sujeitos
para entrar como forca de trabalho a ser usada, abusada e aniquilada, tal como Agamben (2004)
cogita sobre 0 homo sacer: ha o aniquilamento do ndo valor, uma vida que ndo vale muito e é
substituivel. O servigco de quimica o derrui, a atmosfera laboral desgastou o seu corpo que
gueima e tosse.

Fiquei tresvariando o dia todo. Sem me maldizer, sem arrenegar ou dizendo que
tem estrela apagada, sorte murcha ou coisa de quem esta sofrendo. Meio medroso,
sim, precavido dessa leva da salde.

Agora s6 se for milagre. Acabou o gosto pelas coisas. S6 ficou aquela aflicdo que
sempre vinha devagar, devagarinho, mas forte desviava ela da idéia.

A\ disseram que ndo tinha mais jeito. Me internaram em uma associa¢do. Fiquei
dois meses longe daqui. Cu do mundo. S6 mato. Isso é vida? Néao era. Peguei a
reclamar. Era um perigo para os outros. Fui mandado embora. Voltei de trem com
passagem paga, aliviado, vendo gente apressada, gosto disso. Entdo, por motivo
de ndo poder mais trabalhar me empurraram no Instituto. Uma penséo em dinheiro
que ndo da nem pro vicio. Imagine. Pois é. Fui ontem receber. \Vomitei no guiché
sujando a mao e a papelada do caixa e borrei envelope de pagamento (Jatoba,
2009, p. 109-110).

No excerto o leitor encontra um narrador que se mostra “incuravelmente perdido”, para
usar uma expressao agambeniana. Por um dia inteiro, sofre as dores e os efeitos da enfermidade,
sem se difamar, mas tendo consciéncia do pouco de vida que ainda resta, sem a “qualidade” de
antes e se vé com medo, sentimento que, anteriormente, ndo tinha, pois se dizia firme, forte.
Contudo, sua saude foi desgastada pelo seu trabalho. Sem conseguir mais desviar da afli¢ao,
tomado pela anguUstia e desenganado, é internado em uma associa¢do. Mais uma vez fica em
uma condicdo aprisionada, como se fosse banido, invisibilizado, direcionado para um lugar
remoto, tal como a zoé, literal e alegoricamente, “S6 mato”. Consumido pela doenca, afastado
e longe da urbe, questiona-se sobre a vida, “Isto € vida?”” — uma vida, agora, indigna de ser
vivida (Agamben, 2004). Para agravar a situacdo, mostra-Se outro ponto recorrente nas
narrativas de Jatoba: o pouco falar, a restri¢do da fala ou o silenciamento que sdo impostos aos
seus personagens. Nesse conto, 0 personagem, que ja € anénimo, por reclamar de sua condi¢&o,
¢ mandado embora de um suposto sanatério ou lugar similar, por constituir “um perigo aos
outros”. Como se ndo bastasse estar retirado, num exilio de uma suposta cura, de cuidados por
dois meses, é banido novamente, pois pegou a “reclamar”. Caso se pense “reclamar” como
reivindicar, demandar, pedir, etc, ndo apenas relacionando esse verbo a queixa ou lamentacéo,
pode-se, aqui, inferir tanto Spivak (2010), quando aponta a imposicao do siléncio, os siléncios
medidos, 0s sujeitos emudecidos, a inquestionavel mudez dos sujeitos subalternos, como Franz

Fanon (2008), no momento que reflete sobre a linguagem e da uma definicdo profunda e
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complexa sobre o ato de falar, “[...] uma vez que falar ¢ existir absolutamente para o outro, [...]
falar ¢ estar em condi¢cfes de empregar um certa sintaxe, possuir a morfologia de tal ou qual
lingua, mas ¢ sobretudo assumir uma cultura, suportar o peso de uma civilizagdo”. Pode-se,
também, pensar as questdes de colonialismo e de colonialidade. A colonialidade supera todas
as particularidades do colonialismo histérico, as quais ndo se ausentam com a
independéncia/descolonizacao, mas se encobrem de outras formas. Além disso, a colonialidade
exibe esse carater permanente das formas de dominacéo colonial, essa tentativa de perpetuar a
subalternizacdo. Ha toda uma estrutura de poder, de dominacdo, de subordinacdo, que séo
reproduzidas por outros sistemas modernos, tais como o capitalismo.

O narrador de “Sabor de quimica”, brasileiro-trabalhador, desgastado e enfermo, néo
pode existir para o outro naquele ambito, nem suportar a gravidade da cultura subalterna,
tampouco colocar os outros em perigo ou contagia-los devido as suas reclamacdes, elas sendo
gueixas ou exigéncias. Quando o sujeito subalterno fala, ele reclama. Portanto, falar é tomar
posicao, e o protagonista é mandado embora do emprego em funcgéo disso. Pagam-lhe a viagem
de volta e, nesse momento, vé 0o movimento da vida mais uma vez, mesmo padecendo,
apresentando um estado fragilizado. Indica que gosta de ver “gente apressada”, e, assim, sabe-
se que ele ja ndo pode se apressar como a gente que ele testemunha correndo com pressa na
cidade, pois ndo pode mais trabalhar e é empurrado para o Instituto, que, muito provavelmente,
faz referéncia ao Instituto Nacional de Previdéncia Social, INPS, para receber uma pensédo, um
subauxilio, o qual “ndo da nem pro vicio”, ou seja, com ele ndo se podeter uma vida digna.

O vomito ¢é significativo, pois extrapola a condi¢do enferma do protagonista e indica,
também, um ato de repulsa a essa vida indigna de ser vivida, uma condi¢do imposta, que Ihe
suja e o desqualifica. Além disso, a vomicdo é a recusa a burocracia e a legitimacdo desse
processo de homosacerizacdo € o ato de acusar 0 nojo e a repugnancia desse viver, que mal

chega a um viver bem, alias, tampouco se aproxima do minimo de dignidade e justica social.

Todos daqui me conhecem, repito. Sé que, agora, quando passo, chegando, arrastando
pelo asfalto esse chinelo roto e desfiado, mudam o rumo das vistas e fazem que néo
existo. Meninas que vi nascer ficando mogas. Algumas se perdendo por ai, depois se
lastimando. Ninguém me vé passar. E sim. Licenca, digo. N&o escutam. Debocham.
Disfarcam e se arredam sem pedir licenca. Fazendo pouco caso. Nao ligo mais néo.
Cuspo o meu cancer nos pés deles (Jatoba, 2009, p. 110).
Nesse Ultimo excerto da narrativa, o narrador revela sua ja suposta enfermidade, o
cancer, o qual se associa diretamente com o servico de quimica. No entanto, ha outros aspectos
negativos que merecem realce, tais como a sensacdo de descaso e de invisibilidade. Como

perdeu o gosto pelas coisas, saia as ruas de qualquer jeito, talvez maltrapilho, exibindo um
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“chinelo roto e desfiado”, bem diferente do tempo que mostrava salde e frequentava o bar todos
os domingos. Conta que as pessoas que o conhecem, 0 ignoram e, mais uma vez, sente a
desfacatez da sociedade, que o invisibiliza, pois, mesmo o conhecendo, ndo 0 reconhece,
manifestando um ato de violéncia, uma vez que ser reconhecido, assim como falar, € existir.
Portanto, hd uma sensacdo de inexisténcia produzida pela e na sociedade, que o inclui, como
forca de trabalho, e o exclui, como subcidaddo. O fato é que, mesmo antes da morte, a
indiferenga produz ainda mais a indignidade de sua existéncia — a condicdo vital do narrador é
pior que a morte, pois é desumanizada. Quando diz “Licenga” e percebe que 0 ouvem, mas néo
0 escutam e, além disso, ainda debocham, matam-no ainda em vida. O escérnio acontece nao
somente porque a miséria € obscena, o misero é obsceno (Vecchi; Cabral, 2019), mas porque a
rejeicdo é uma forma de ndo se identificar, de ndo ter o mesmo destino tragico.

Toda essa atitude de descaso de seus conhecidos, a qual rechaca o drama do outro, é
para que esse tragico ndo apareca em si. Nesse sentido, € uma forma, também, de condenacéo,
de expulsdo do outro, essas pessoas agem como se ndao pudessem ser submetidas a mesma
condicdo. As pessoas da narrativa que o rejeitam tomam essa decisdo para que a representacao
do insuportavel ndo as atinja. Assim, agem como um devotus, homosacerizando 8 o
protagonista e expulsando-o de sua visao, do seu alcance, e, supostamente, livram-se da mesma
trajetéria, mantendo os efeitos da soberania na sociedade, realizando uma expulséo e uma
condenacdo historicamente constituida — a qual pode atingir a todos!'®. Portanto, essa reacdo
das pessoas conhecidas diante do estado tragico do protagonista remete a um “afrontamento”
ao tragico maior, mas da pior maneira possivel, pois tais pessoas se transformam em agentes da
vontade soberana, tdo similares a acdo soberana, que conduzem os seus pares a vida nua, a uma
condicdo de vitima, caracterizando-o como um homo sacer.

Esse Gltimo excerto de “Sabor de quimica” revela uma denegacdo da miséria que pode
assolar o brasileiro-trabalhador, vinculando-o as figuras da vitima, do homo sacer, formando a
figura do trabalhador-homo sacer. Esse destino ndo € uma excec¢do, no entanto ndo se pode

afirmar que é um exemplo, mas é uma fatalidade construida no plano real do texto, que

118 pode-se pensar, junto a Furio Jesi, que essa homosacerizacéo se da também pela falta de consciéncia de classe.
Nas palavras de Jesi (2014, p. 94): “[...] conciencia de clase no es sdlo conciencia de las relaciones econémicas
que determinan la diferenciacion clasista, sino también conciencia de la experiencia humana que caracteriza la
pertenencia a la clase de los explotados”.

119 Faz-se inferéncia a outro famoso poema de Bertolt Brecht: Primeiro levaram os negros / Mas ndo me importei
com isso / Eu ndo era negro / Em seguida levaram alguns operéarios / Mas ndo me importei com isso / Eu também
ndo era operario / Depois prenderam os miseraveis / Mas ndo me importei com isso / Porque eu ndo sou miseravel
/ Depois agarraram uns desempregados / Mas como tenho meu emprego / Também ndo me importei / Agora estdo
me levando / Mas ja é tarde. / Como eu ndo me importei com ninguém / Ninguém se importa comigo.
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tangencia a realidade brasileira ndo apenas no tempo que foi langado o conto, mas também na
propria atualidade. Vé-se, nesse conto, o processo de inclusdo na sociedade por meio do
trabalho, o qual deveria promover uma vida digna — mas isso ndo se efetiva, e o processo de
exclusdo, por meio da destruicdo da dignidade, da vitalidade, da salde, da sociabilidade. Nessa
trajetoria, estdo uma figura proxima de um homo sacer, as rea¢fes dos devotus e a soberania
que permeiam sem fazer esfor¢o em todos esses agentes sociais.

Também é extremamente facil ndo reconhecer o narrador como vitima. Pode-se afirmar
que, no real da narrativa, foram feitas escolhas e que se poderia ter construido outro caminho.
No entanto, entrar-se-ia na propria esfera soberana, como se essa figuragdo do brasileiro-
trabalhador, que, em um plano tragico contemporaneo (em um passado nédo tdo distante —
cronoldgica e psicologicamente), transposto a esfera de um trabalhador-homo sacer, tivesse o
poder de escolha, o poder de deciséo, o qual ndo esta em suas as maos, mas em méaos soberanas.
O protagonista foi homosacerizado, no entanto, ndo ha apenas resignacao, passividade e
aceitacdo sem uma reacdao. Um ato de sublevacéo de poténcia apenas simbélica, mas um impeto
de inquietagdo, estd no ato de cuspir, “Cuspo o meu cancer nos pés deles”. Parece pouco o ato
de cuspir o cancer nos pés daqueles que o ignoram, pois todos esses formam um adversario de
proporcdes muito maiores que um sujeito, mas desse cuspe emana todo o desprezo ao labirinto
de aflicBes no qual esta perdido o trabalhador-homo sacer.

Por fim, cabe salientar 0 modo narrativo que, em primeira pessoa, provoca uma inversdo potente
do conteudo dos produtos culturais, porque o que se tinha antes como representacdo dentro da
literatura brasileira proletaria era um real construido por filtros fora da subalternidade. Nesse
conto, vé-se o conteldo representado pelas lentes do prdprio plano subalterno interno a
narrativa. Muitos cidaddos e muitas cidadds ainda podem figurar esse papel de trabalhador-
homo sacer na nossa sociedade atual, pois 0s mecanismos da soberania se escondem no tragico
da historia brasileira. Nesta secdo, tentou-se avancar com esse constructo tedrico-literario,

relacionando o brasileiro-trabalhador ao trabalhador-homo sacer.

3.3 Entre o realismo e o testemunho

A ficcdo sempre plasma, de alguma maneira, a realidade, pois imprime e exprime
aspectos dela. Dessa forma, o realismo, com suas mais diversas faces, esta a servico da ficgéo.
O testemunho, como discurso posterior ao de um acontecimento, tende a estar impregnado de
realidade, mas a subjetividade, a memoria e tantos outros elementos invadem sua trajetéria e

ndo permitem que qualquer abordagem seja transparente, nitida e isenta. Logo, o realismo e o
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testemunho sdo implicados nas proximas subsecdes, para que se possa tracar seus limites e suas

interseccoes.

3.3.1 Realismo: conceito multifacetado

Federico Bertoni'?® (2007) aponta que é dificil encontrar um conceito que seja tdo
conhecido, elusivo, furtivo, difundido e mal compreendido como o realismo, ou seja, € um
daqueles objetos teoricos tipicos que se reconhece automaticamente, mas dos quais nunca se
sabe como fornecer uma definigdo univoca. Para Bertoni (2007, p. vii), “[...] comunque lo si
guardi; il territorio del realismo appare infatti talmente vasto e multiforme, talmente costellato
di ostacoli e trabocchetti che qualunque tentativo di “fare il punto’ sembrerebbe destinato a un
fallimento preventivo™!?.,

Bertoni (2007, p.vii, grifo do autor), em Realismo e letteratura, apresenta o conceito de
realismo de forma genérica, atitude que encontra justificativa na propria concepcao a respeito
do tema: o realismo “forse solo un’inquieta riflessione sulla letteratura e sul suo ambiguo,
paradossale rapporto di tensione con che quelle vaghe entita che chiamiamo mondo, realta,
esperienza’??,

Portanto, para almejar a compreensdo do conceito de realismo, Bertoni (2007) propde
a reflexdo sobre algumas indagac6es iniciais, relacionadas ao proprio ato criador: como traduzir
a experiéncia por escrito? Como representar a realidade em palavras? E, ainda, como propor
uma imagem verbal do mundo que tenha a faculdade de molda-lo em uma forma radicalmente
nova? Pode-se fazer, aqui, a inferéncia sobre o que Paolo Virno (2005, p. 89) elabora sobre essa

forma nova ou como ele proprio diz, acdo inovadora, ou inovagao:

nel momento in cui certa forma di vita si incrina e conflagra [...], sia pure all'interno
di un peculiare contesto storico, il problema di mettere in forma la vita come tale.
Durante la crisi, la prassi umana si colloca di nuovo presso quella soglia (ontogenetica,
ma anche trascendentale) in cui il linguaggio verbale si innesta sulle pulsioni non-
linguistiche, riplasmandole da cima a fondo; si colloca di nuovo, ciog, nel punto
archimedico in cui il grido di dolore & sostituito dal discorso, & cosi la paura, il

120 Docente de Teoria da Literatura na Universidade de Bolonha, onde pesquisa ficcdo europeia entre os séculos
XIX e XX em uma orientagdo tedrica e comparativa. Seus principais campos de pesquisa sdo a teoria e a historia
do romance europeu, a tradi¢do do realismo literario ocidental, a teoria da narracéo, a relacéo entre literatura e
historia, a estética da recepcdo, 0 Modernismo europeu, as relagdes entre literatura e cultura visual.

121 <[] seja como for, o territdrio do realismo parece ser tdo multifacetado, tio cheio de obstaculos e armadilhas
que qualquer tentativa de ‘fazer um balango’ parece ser um fracasso preventivo” (traducdo nossa).

122 “talvez seja apenas um reflexo inquieto na literatura e na sua ambigua/paradoxal relagdo de tensdo com aquelas
vagas entidades que chamamos de mundo, realidade e experiéncia”.
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desidero, l'aggressivita [...]*%.

A partir dessa reflexéo, e considerando a literatura um meio artificial que produz algo,
impde-se outro questionamento: o que a literatura pode produzir e 0 que o realismo pode
(re)produzir? A resposta para a indagacdo pode ser encontrada na relagdo que se estabelece
entre aquele e este: se tanto a literatura quanto o realismo constituem um discurso, ambos estéo
associados a um poder de criacdo ou, pode-se, talvez, dizer que existe um poder politico, um
artificio oportuno e perturbador para incorporar o poder ambiguo da arte de duplicar rostos e
figuras, de copiar objetos reais e torna-los mais reais do que os verdadeiros (Bertoni, 2007).
Portanto, a representacdo decorre de uma vontade politica, que é escolha, a decisao.

Dessa forma, para Bertoni (2007), ha uma aproximacdo aos problemas estéticos e
tedricos que estdo na base da relacdo entre a literatura e a realidade. O trabalho de Bertoni
(2007, p.ix) repousa na esperanca que o seu “[...] sforzo possa servire, almeno in minima parte,

a ridiscutere il ruolo della letteratura nell’ odierno sistema culturale” *?4, o qual esta

[...] sempre piu infatuato di una sedicente (e peraltro fasullissima) ‘verita’, tanto dai
reality quanto incapace di riconoscere lo statuto proprio della finzione e quel potere
di rivelazione del mondo che hanno sempre avuto, da Omero in poi, le storie inventate
(Bertoni, 2007, p. ix, grifo do autor)*?>

Seguindo nessa direcdo, todo o trabalho literario que apresenta profundidade realistica
ndo é somente rico em pinceladas sociais, como também em operadores, tais como hébitos,
atitudes, comportamentos, rotinas, consumo, etc. E, talvez, mais, pois a literatura vinculada ao
realismo, como a de Roniwalter Jatoba, estad vinculada a uma realidade que pode exibir,
também, o modo de poupar, de consumir, de desejar (de transformar em realidade o proprio
desejo), de viver (de se relacionar com o(s) outro(s); consigo mesmo; com o proprio trabalho;
com o préprio corpo; com aquilo que se abre mao, com o que se cede e com aquilo que nao se
pode abrir méo) 16,

As obras realistas podem conter uma tempestade de notas sociais. Na medida em que

123 «“Noo momento em que certa forma de vida se rompe e explode [...], embora dentro de um determinado contexto
histérico, h4 o problema de moldar a vida tal como é. Durante a crise, a praxis humana se coloca de novo no limiar
(ontogenético e também transcendental) no qual a linguagem verbal se injeta em impulsos ndo linguisticos,
moldando-a de cima para baixo, organizando-se outra vez, isto é, no ponto de Arquimedes no qual o grito de dor
é substituido pelo discurso, assim como o medo, o desejo, a agressividade [...]".

124 «¢[,..] esforco possa servir, a0 menos, para rediscutir o papel da literatura no atual sistema cultural”.

125 <] cada vez mais vinculado a uma autodeclarada (mas sempre falsa) verdade, tdo invadida pela realidade,
quanto incapaz de reconhecer o préprio status da revelagcdo do mundo, que sempre teve, de Homero em diante, as
historias inventadas.

126 Toma-se de empréstimo da Ergologia, a qual proporciona uma aprendizagem do olhar, da atencio e do interesse
tanto a atividade de trabalho, quanto aos seus protagonistas, o conceito de dramatica, que se trata de recolocar algo
de drama, de grandeza naquilo que sempre foi considerado como infinitamente pequeno ou negligenciavel
(SCHWARTZ, 2007).
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elas traduzem uma eficacia sensorial vivida, que é transmutada na narrativa, plasmada no texto,
promovem uma interseccao com o real. Esses aspectos definem um texto como realista. Mas,
além disso, aparece, na narrativa, toda a potencialidade semantica que estd historicamente
condensada na mimese (Bertoni, 2007).

O realismo, portanto, para Bertoni (2007), pode, por um lado, ser entendido como
fidelidade, veracidade, crueldade e clareza, implacavel de uma representacdo, na qual
prevalecem os aspectos desagradaveis e brutais. Por outro, pode ser compreendido como uma
atitude baseada em um sentido concreto e pragmatico da vida. Entéo, cabe a seguinte pergunta:
0 que é o realismo??’

O realismo néo é apenas uma escola literaria, com suas caracteristicas especificas e que
contrariava ou tentava se afastar ou se posicionar diferentemente da escola literaria anterior.

Nesse viés, Bertoni (2007, p. 27, grifo do autor) aponta que

[...] il realismo & una corrente, una tendenza, una dottrina che eventualmente
trova il suo centro in un preciso movimento letterario, o addirittura in una
“scuola”™? Oppure € un punto di vista, un approccio, una prospettiva sul mondo,
di cui vengono evidenziati determinati aspetti (la vita quotidiana, la realta
contemporanea, la dimensione politico-sociale ecc.)?*?®

Sobretudo, o autor esclarece, ainda, que o realismo € um método, uma forma expressiva,
baseada na fidelidade, na objetividade, na verossimilhanga, ou mesmo, na sinceridade da
representacdo. Contudo, talvez, também possa ser visto unicamente como uma convencao que
se finge de natural, sendo, assim, um sistema de regras governado por uma retorica territorial
feita de codigos e técnicas, truques e expedientes estilisticos. Apesar disso, Bertoni (2007, p.
27) faz reverberar esta possibilidade: “[...] € una proprieta intrinseca di testi, un obiettivo del
progetto autoriale, un particolare effetto di lettura o un’etichetta (infelice) applicata dalla critica
e dalla storiografia letteraria [...]"%°.

Os passos de Bertoni (2007) repercutem o posicionamento de Roman Jakobson (1971,
1968), que almejou uma possivel defini¢do sobre o realismo. Uma delas é de que se trata de
uma intencdo, de uma tendéncia, ou seja, define-se realista a obra que o autor em questéo propbe
como verossimil. A outra é a seguinte: define-se realista a obra que o examinador julga

verossimil.

27 Vide Apéndice A.

1281...] o realismo é uma corrente, uma tendéncia, uma doutrina que, eventualmente, encontra seu centro em um
especifico movimento literario, ou mesmo em uma "escola™? Ou é um ponto de vista, uma aproximacao, uma
perspectiva sobre 0 mundo, de qual vém aspectos determinados evidenciados (como a vida cotidiana, a realidade
contemporanea, a dimensao politico-social, etc.)?

129 «[..] € uma propriedade intrinseca dos textos, um objetivo do projeto autoral, um efeito de leitura particular ou
uma etiqueta (infeliz) aplicada pela critica e pela historiografia literaria [...]”.
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Se, tanto o autor quanto o examinador dos textos podem defini-los em relacdo ao
conceito de realismo, pode-se verificar, também, que os temas filosoficos, culturais e

socioldgicos sdo a base do triunfo do realismo, os quais fornecem

[...] possibile spiegazione in termini storici (I’accesa della borghesia,
I’economia di mercato, le trasformazioni politici-sociali, 1’avvento di
un’epistemologia razionalista e materialista, la secolarizzazione, lo scientismo,
lo sviluppo di una moderna civilta urbana ecc.) (Bertoni, 2007, p.32)*°.

Os temas, nessa ordem, podem se constituir em um ponto de encontro tanto do autor
quanto do leitor, em relagdo a uma suposta realidade delimitada pelo tempo histérico. Néo
obstante, e é 0 que aqui se propde, o realismo visa, ou melhor, tendencialmente tem como tarefa,
elucidar diversos aspectos da realidade, mesmo rechagando as convencgdes e construindo, assim,
uma ligacdo com a historia, com a historicidade, ou dando “atengéo aos dados politico-sociais,
0 uso do detalhe, a objetividade, a hipertrofia do sistema descritivo” (Bertoni, 2007, p. 32).
Segundo Bertoni (2007, p. 34), a “arte € um mundo de ilusdo e de formas simbolicas”, tendo a
mimeses como percursora do realismo®3!, e, geralmente, criada pela classe dominante, a qual
reproduz sua idiossincrasia, realizada como uma “emanagao de poder”, de “interesse de classe”.

Ainda, em relagdo a mimese, Bertoni (2007, p. 52) aponta que

Un punto cruciale per delimitare il territorio della mimesi non ¢ tanto la
distinzione tra attuale e possibile, che & al massimo un'intelligente mutuazione
dal regno della logica: la sfumatura decisiva, la clausola in cui sta tutta
I'inafferrabile differenza della poesia, & in quel ‘secondo verosimiglianza o
necessita’, con cui l'arbitrarieta di tutto il possibile viene in qualche modo
arginata, ricondita all'economia a alla giurisdizione specifica dell'opera
d'arte!®2,

130 «[...] possiveis explicagdes em termos histdricos (a ascensdo da burguesia, a economia de mercado, as
transformacfes politico-sociais, o0 advento, a vinda de uma epistemologia racionalista e materialista, a
secularizagdo, o cientificismo, o desenvolvimento de uma moderna civilizacdo urbana, etc)”.

131 No conceito de mimeses, de acordo com Bertoni (2007, p. 39), habitam muitas outras palavras, como “reflexio,
copia, imagem/retrato, reproducao, falsificacdo, representacdo, ficcéo e, evidentemente, o mais proximo de nos:
realismo”. A mimeses também é teoricamente estruturada por Paul Ricceur (1994) em Tempo e narrativa, tomo I,
na secao A triplice mimese. Bertoni (2007, p. 34) também traz a reflexdo de Walter Benjamin (2010), em Angelus
novus, na qual o autor, aproxima a literatura da historia, identificando uma faculdade mimética, isto €, uma
capacidade peculiarmente humana de perceber e produzir semelhancas cujo ambito vital é progressivamente
restrito e enfraquecido com o desenvolvimento da civilizagdo, uma vez que é evidente que 0 mundo perceptivo do
homem moderno contém apenas as escassas reliquias daquelas correspondéncias e analogias magicas que eram
familiares aos povos antigos.

132 Um ponto crucial para delimitar o territério da mimese néo é tanto a distingdo entre real e possivel, que é no
méaximo uma mutacgdo inteligente do reino da l6gica: a nuance decisiva, a clausula na qual toda a diferenca elusiva
da poesia, é nessa ‘segunda verossimilhanca ou necessidade’, com a qual a arbitrariedade de todo o possivel é de
alguma forma contida, trazida de volta a economia e a jurisdicdo especifica da obra de arte.
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Isso ocorre porque a literatura vive constantemente “[...] nello spazio dell’eccezione e
dell’oltranza, 0 quanto meno in una continua dialettica tra familiarita e stupore, quotidiano e
meraviglioso”!3 (Bertoni, 2003, p. 53).

Para elucidar esse ponto, Antoine Compagnon (1994, p. 109) observa o seguinte aspecto
sobre a mimese: esse conceito “ndo se propde a explicar as relacGes entre literatura e ‘realidade’,
sendo a producdo da provavel ficcdo poética”. A mediacdo estética ndo consegue a
transparéncia pura, a qual seria uma utopia. Assim, a mediacdo estética que almeja uma
realidade translicida acaba por ser uma categoria instavel, pois, conforme Bertoni (2007),
nenhum texto, por mais neutro e objetivo que seja, consegue fugir de uma opacificacdo, o que
ndo impede que a obra literaria, a qual ndo é um espelho da realidade, seja um “alter mundus”
ou “um mundo possivel” (Bertoni, 2007, p. 101-102), mas ndo o préprio mundo em si, sendo
um mundo ficcional, textual, discursivo.

Para prosseguir, é possivel afirmar que uma narrativa realista representa, copia, imita,
descreve 0 mundo empirico. No entanto, além disso, poderia se dizer, também, que ndo enfrenta
diretamente a realidade, pois, no ato textual que o constitui, ou seja, em um mundo Unico,
irrepetivel, inundado por uma especifica tonalidade de luz que € trazida & existéncia de um ato
duplamente criativo, ou seja, a relacdo entre o autor e seu leitor se estabelece (Bertoni, 2007).

Dessa forma, como propde Lorenzo Bonoli (2004, p. 20, grifo do autor), pode-se levar
em consideracdo que “il testo di finzione non riproduce il reale, ma costruisce dei mondi testuali
che non gli preesistono e che non presuppongo una relazione diretta con il mondo d’esperienza
del lettore o dell’autore™*34. Isso é um fato, mas ndo se pode desconsiderar que também “¢ vero
che lo statuto della finzione, nella sua definizione logico-filosofica, prescinde da quegli esercizi
di pedanteria dei critici letterari che vanno sotto il nome dei generi, stili o modo di
rappresentazione [...]”*%® (Bertoni, 2007, p. 106-107). A voz do critico legitima ou d4 a cor ao
que sera considerado ficgdo “ou ao que sera considerado um modo de representagdo, como um
relato, ou um testemunho” (Bertoni, 2007, p. 107). Cabe, aqui, um ponto para se ter em mente:

toda literatura foge da categoria do verdadeiro e do falso (Todorov, 1981).

133 <[] no vazio, no espago da excegdo e do exagero, ou pelo menos em uma dialética continua entre familiaridade
e assombro, entre o cotidiano e 0 maravilhoso”.

13 BONOLLI, L. Ecriture de la realité. Poétique, 137, 2004, pags. 19-34. Tradugdo: “o texto de ficgdo ndo reproduz
o real, sendo que constroi mundos textuais que ndo preexistem e que ndo pressupde uma realidade direta com o
mundo de experiéncia do leitor e do autor”.

135 «[...] é factual que o estatuto da ficcdo, na sua definigdo logico-filosofica, prescinde dos exercicios de
pedantismo dos criticos literarios que vdo sob o nome de géneros, estilos ou modos de representagdo”.
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Ainda, para poder avancar, “[...] e altrettanto vero che i mondi finzionali, nella loro
infinita varieta, possono avere maggiori o minori aree di intersezione con il mondo attuale”*3¢
(Bertoni, 2007, p.107), e ndo é por nada que esses pontos de acessibilidade entre o mundo real
de referéncia e um dado mundo possivel possibilitam a avaliacdo sobre uma mutua
compatibilidade em relacdo a um conjunto de fatores, tais como sujeitos/individuos e
propriedades, leis fisicas e logicas, representacdo do espaco e do tempo, coeréncia historica ou
socioldgica, etc. (Bertoni, 2007).

Todo material proveniente do universo empirico sofre uma metamorfose, a qual se
concentra no limiar entre os dois mundos, o empirico e o ficcional. Pode-se pensar que esses
elementos do mundo empirico se transformam em elementos ficcionais e, assim, o leitor tem o
direito de se perguntar se é verdadeiro ou falso, embora, em geral, seja prudente suspeitar da
sinceridade ideologica dos autores. Além disso, resta, contudo, “perguntar-se sobre a dindmica
semiotica, hermenéutica e psicologica desencadeada pela realidade inventada”, pois “o texto
ndo nega, pelo contrario, afirma os direitos da realidade” (Bertoni, 2007, p. 111).

Convém assinalar que, para Bertoni (2007, p. 112), “a escrita, mesmo aquela que diz
estar a servico do realismo, esta sempre no residuo, no espaco da alteridade e da exce¢do”, em
outras palavras, “¢ uma atividade que percebe, sente e testemunha o mundo empirico, do qual

se alimenta”, portanto,

Il realismo [...] si trova in mezzo al guado, vive in una fluida terra di mezzo tra
la realta e i suoi fantasmi, lacerato [...] tra verosimiglianza e necessita, tra il
progetto (etico, o piu spesso retorico) di testimoniare fedelmente 1’esperienza
e I’esigenza (poetica) di tradirla, di sovvertirla dall’interno'*’ (Bertoni, 2007,
p. 112).

Assim, a narrativa realista apresenta uma espécie de homologia, na qual se pode pensar
a estrutura econdmica, social, politica por meio das estruturas simbdlicas, uma vez que, nesse
“vau”, nessa passagem rasa do rio, ha uma mediacdo estética que tende a mostrar ou revisar um
vislumbre da realidade, isso porque “[...] la dottrina del verosimile, evidentemente, radicata in
un contesto storico ben preciso”*3® (Bertoni, 2007, p. 134), ou seja, em um horizonte social

tangivel. Como exemplo, é possivel pensar em um romance histérico, que retalha as prdprias

136 «..] é igualmente verdade que os mundos ficcionais, na sua infinita variedade, podem ter maior ou menor areas
de intersegdo com 0 mundo real”.

187 <O realismo [...] se encontra no meio de um vau, vive em um meio termo fluido entre a realidade e seus
fantasmas, dividido [...] entre verdade e necessidade, entre o projeto (ético, ou mais frequentemente retérico) de
testemunhar fielmente a experiéncia e a necessidade (poética) de trai-la, subjuga-la a partir de dentro”.

138 «[...] a doutrina do verossimil, evidentemente, é radicada em um contexto histérico bem definido, bem preciso”.
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dobras da histéria oficial no seu espaco de invencao (Bertoni, 2007). Sendo assim, na saga de

um projeto realista,

[...] il romanziere tendera a lasciare sullo sfondo i grandi personaggi e grandi
eventi per indagare quel terreno mobile e frastagliato, quel formicolio di
“circostanze in apparenza poco rilevanti” da cui emerge il “rapporto concreto
fra I'uvomo e il suo ambiente sociale”, nell’orizzonte di un preciso sviluppo
storico®® (Bertoni, 2007, p. 161, grifo do autor).

O realismo, do qual se fala aqui, é aquele que pode se manifestar também a despeito das
ideias do autor, o qual poderia se instituir como um “espelho”, que reflete algo da realidade,
ndo exatamente fiel, pois “[...] il potere mimetico dello specchio € incrinato dalle inevitabili
imperfezioni del riflesso, ma non per questo rinuncia a combattere le facili lusinghe della
“falsita’>140 (Bertoni, 2007, p. 206-207, grifo do autor). Ademais, pode-se afirmar que a arte é
a coisa mais proxima da vida e, portanto, “I’antitesi del realismo [...] non é I’idealismo ma il
“falsismo’”14!(Lewes, 1993).

O realismo discutido aqui é, portanto, uma representacdo “quase fiel” das coisas
comuns, longe dos seres ideais, do trabalhador ideal, da esposa ideal, da sociedade ideal. E, por
isso, 0 realismo € um conceito tdo aberto e plural, uma vez que esse conceito “[...] non € un
oggetto specifico, né un dato che si possa etichettare una volta per tutte con un designatore
rigido”#? (Bertoni, 2007, p. 313). Talvez se possa novamente representar, como propde Bertoni
(2007, p. 313), “‘con metafore tanto suggestive quanto imperfette — come un guado, una terra di
mezzo, uno spazio di transizione (e di transcodificazione) tra universi non omogenei — mondo
e linguaggio, empiria e simbolo, esperienza e scrittura”!43. Dessa forma, acredita-se que o
realismo, diante desse encadeamento tedrico, pode proporcionar uma condi¢do narrativa com
efeito desidealizador.

Para finalizar, se ndo se pode definir com precisdo o conceito de realismo, pode-se

realizar uma tentativa dentro de uma condicédo de precisdo variavel, apresentando-o dentro de

139 «[...] o escritor tende a deixar no fundo os grandes personagens e os grandes eventos e expde e indaga o terreno
movel e irregular - que o formigamento das ‘circunstancias aparentemente insignificantes’ das quais emerge a
‘relagdo entre 0 ser humano e seu ambiente social”, em um horizonte de um preciso desenvolvimento historico’ ™.
140 «[..] o poder mimético do espelho esta impregnado da inevitavel imperfeicdo do reflexo, mas néo é por isto
que se deixa combater pela facil bajulacdo da falsificagdo”.

141 | EWES, G. H. Il realismo in arte. In: PEROSA, Sergio (org.). Teorie inglesi del romanzo. Mildo: Bompiani,
1993. Traducdo: “[...] a antitese do realismo ndo seria o idealismo, sendo 0 “falsismo”.

142 <[] nd0 é um objeto especifico, ndo é um dado que se pode etiquetar de uma vez por todas com um designativo
rigido”.

143 «[...] com metéforas tdo sugestivas e imperfeitas — como um vau, um meio termo, um espagco de transicdo (e
transcodificacdo) entre universos ndo homogéneos — mundo e linguagem, empiria e simbolo, experiéncia e
escrita”.
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categorias de analise, nos niveis temaético-referencial, estilistico-formal, semibtico e
cognitivo!#* (Bertoni, 2007).

Encerrando a secdo, pode-se dizer que, aventurar-se no conceito de realismo, segundo
Bertoni (2007), é usar as vestes de Perseu, herdi da visdo indireta, o qual ndo pode olhar o rosto
de Medusa, mas que consegue captar a imagem refletida no escudo. N&o obstante, para Marcio
Seligmann-Silva, (2010b), “a literatura e as artes funcionam como um escudo de Perseu, no
qual miramos a face da violéncia e de suas consequéncias”. E com essa imagem refletida, com
esse esforco de visdo, com essa tatica obliqua, com essa mudanca de abordagem, que se pode
enfrentar o problema do realismo. Faz-se assim, pois € impossivel olhar diretamente nos olhos
do monstro. Diante da inviabilidade de alcancar um gesto definitivo para o realismo, o qual fica
como uma eterna miragem de uma etiqueta, de uma nomenclatura, ele se apresenta como um
desafio (Bertoni, 2007).

3.3.2 O testemunho

Ao abrir a se¢io do testemunho, convoca-se Emile Benveniste. Para o tedrico, cada vez

que a palavra expde o acontecimento, 0 mundo recomeca (1976, p. 31). Afirma Benveniste:

[...] alinguagem reproduz a realidade. Isso deve entender-se da maneira mais
literal: a realidade é produzida novamente por intermédio da linguagem.
Aquele que fala faz renascer pelo seu discurso 0 acontecimento e a sua
experiéncia do acontecimento. Aquele que o ouve apreende primeiro 0
discurso e através desse discurso, o acontecimento reproduzido” (Benveniste,
1995, p. 26).

A experiéncia do acontecimento, que passa pela linguagem, pode estar sob as ledices
do realismo, pois com ele se (re)produz uma suposta realidade, que vem junto com a
reconstrucdo de um evento, nesse caso, por meio do testemunho. Ainda assim, se o realismo
tem como o projeto ético de testemunhar a experiéncia ou se a voz do critico pode legitimar
aquilo que é considerado ficcdo ou um modo de representacdo, um relato ou um testemunho,
pode-se tentar verificar qual é a relacdo entre esses conceitos, ou como relacionar o realismo e
0 papel do testemunho.

Para prosseguir, traz-se, aqui, de modo rapido, tanto Giorgio Agamben (2008), em O
que resta de Auschwitz, quanto Marcio Seligmann-Silva (2010), em O local do testemunho, ja
que ambos exploram o0s escritos etimoldgicos de Benveniste (1995b) sobre a palavra

testemunho, em O vocabulario das institui¢cbes indo-europeias. Neste presente estudo, retoma-

144 Vide Apéndice A.
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se, apenas como ponto de partida, 0 que Benveniste aborda sobre a questdo do acontecimento
e do evento por meio da linguagem. Mas, além disso, € importante retomar a busca etimologica
benvenistiana da palavra testemunho, especialmente em relagdo aos termos testis e superstes,

que tanto Agamben (2008) e Seligmann-Silva (2010, 2005) trazem em seus textos:

Verificamos a diferenga entre superstes e testis. Etimologicamente, testis é
aquele que assiste como um “terceiro” (terstis) a um caso em que dois
personagens estdo envolvidos; e essa concepgdo remonta ao periodo indo-
europeu comum. Um texto sanscrito enuncia: “todas as vezes em que duas
pessoas estdo presentes, Mitra estd 1a como terceira pessoa”; assim 0 deus
Mitra é, por natureza, a “testemunha”. Mas superstes descreve a “testemunha”
seja como aquele “que subsiste além de”, testemunha ao mesmo tempo
sobrevivente, seja como “aquele que se mantém no fato™, que esta ai presente
(1995b, p. 278, grifos do autor).

Agamben (2008, p. 27) elabora uma reflexdo, vastamente trabalhada, sobre essas duas
figuras que representam a testemunha: testis € o termo do qual deriva diretamente a palavra
testemunha e significa etimologicamente “aquele que se pde como terceiro [...] em um processo
ou em um litigio entre dois contendores”. Ja, superstes, por sua vez, aponta para “aquele que
viveu algo, atravessou até o final um evento e pode, portanto, dar testemunho disso”. Agamben
(2008, p. 26), em O que resta de Auschwitz, sugere que a testemunha perfeita seria Primo Levi,
sobrevivente de Auschwitz, que “[...] quando volta para casa”, entre as pessoas, “conta sem
parar a todos o que Ihe coube viver”. Agrega, ainda, que Levi “ndo se sente escritor, escreve
para testemunhar”°,

Para dar continuidade, convoca-se, neste ponto, os trabalhos de Seligmann-Silva (2018,
2010, 2005) cuja proposta é pensar o conceito de testemunho como uma nova chave de reflexao
para a nova ética da responsabilidade e do cuidado. O testemunho, para Seligmann-Silva (2018,
2010), torna-se importante devido ao acimulo de uma série de violéncias que aconteceram no
século XX. O autor defende que ndo se pode dissociar 0 que acontece no mundo das grandes
estruturas politicas e econdmicas e que houve muitos massacres promovidos pelos
totalitarismos ao longo do século XX. A violéncia, para ele, € um fendbmeno de todo o planeta,
por isso, ha a necessidade de inscrevé-la, por meio do testemunho.

A partir da abertura para o testemunho, da recepgédo, da inscri¢do, tanto oral como
escrita, artistica ou imagética, Seligmann-Silva (2018) acredita que se pode tentar construir uma
nova ética, ou seja, um novo ponto de vista para se pensar a humanidade e as relagdes humanas.

E nesse ponto que entra a responsabilidade, pois, a partir dessa escuta/escrita, novos pactos de

145 Esse posicionamento sera questionado por Phillipe Mesnard e Claudine Kahan (2001), em Giorgio Agamben a
’épreuve d’Auschwitz. Anteriormente, foram apresentadas algumas questdes desse texto. Mesnard e Kahan trazem
um outro olhar a obra de Agamben, questionando os seus limites.
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responsabilidade podem ser exercidos, pois parte da humanidade, especialmente a parte mais
fraca, ainda é alvo de violéncias. Por exemplo, os trabalhadores, os grupos LGBTS, 0s povos
indigenas, etc. Os trabalhadores formam a parte mais fraca, por terem sempre acesso restrito as
suas necessidades basicas. Mesmo sendo fortes em numero, sofrem nas méos dos dirigentes e
autoridades que ndo zelam, nem garantem um estado minimo de dignidade. Entdo, o
testemunho se torna uma espécie de ponto de partida para ndo somente uma reparacao, COmo
também para mudancas sociais. Dessa forma, pode-se pensar o testemunho como um conceito
construido ao longo do tempo e por diversos tedricos.

O conceito de testemunho é pensando teoricamente também por Jean Norton Cru (2006)
cuja teoria aponta para a ideia de que somente aquele que viveu a guerra no fronte sabe o que é
a violéncia na terra: “aquele que testemunha de modo auténtico a guerra é o militar do fronte:
SO ele viu e viveu 0 perigo na carne” (1967, p. 26). Esse posicionamento converge para o
conceito de “contravisdo”, problematizado por Vilém Flusser e que cabe trazer para esta
discussdo. Segundo Flusser (s.d), “[...] ver é ter olhado para. Ter uma visao € assim o resultado
de uma intengdo”. Portanto, tendo a contravisdéo como alvo, deve-se ter em mente alguns
aspectos: 1) “a possibilidade da contravisao esta inscrita no caracter intencional da visao”, 2)
“a contravisdo ndo pode ser tida como uma critica da visdo”, 3) a contravisao “tem a ver com
maos*®, que é um problema pratico, um problema politico”, 4) “ndo é uma visdo do mundo”,
sendo “uma Visdo da visdo” e 5) pode-se “descobrir 0s varios sentidos que a visao fornece ao
mundo e, consequentemente, descobrir outros sentidos possiveis de atribuir a0 mundo”
(Flusser, s/d). Assim, a contravisao traz consigo “a possibilidade de inverter a intencdo visual”
(Flusser, s/d). Portanto, “a intencéo da contraviséo é observar 0 nosso ser-no-mundo, e ndo o
mundo em si mesmo” (Flusser, s/d).

Walter Benjamim (1987, p. 115), em um texto intitulado O narrador, direciona a
experiéncia ao “fragil e minusculo corpo humano”, do ser humano do cuidado e que precisa ser
cuidado, do ser humano modesto e humilde. Além disso, em Sobre o conceito de historia
(1987), pbe deixa em relevo o ponto de vista dos vencidos, que sempre existiram e sempre
foram a maioria. Assim, com essa base, Seligmann-Silva (2018) aponta que se pode aprender
a ver essas faces, escuta-las, por meio de seus testemunhos.

George Perec (1995) traz o testemunho do ponto de vista somaético, ou seja, a

testemunha tem a necessidade de entender, de narrar e de costurar o mundo e, portanto,-¢ capaz

146 Relaciona-se as maos a escrita, meio pelo qual é possivel es/inscrever experiéncias.
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de compor uma obra cheia de enigmas, jogos, a qual pode ser lida, também, pelo viés do

testemunho.

Primo Levi'#, autor de alguns “testemunhos” mais notaveis do século passado, E isto
um homem? e A trégua'*®, entre outros, aponta que somente aquele que néo olhou nos olhos da
medusa e, assim, ndo morreu e nem ficou emudecido, petrificado, pode testemunhar#®. Levi
(2004, p. 45) aproveita o ser mitologico da Medusa, afirmando que, em seus textos, portam
verdades que petrificam ou petrificaram milhares de vitimas e faz a seguinte observagéo: “deve-

se esperar antes um desafogo libertador do que uma verdade com o rosto de Medusa”.

3.3.3 O testemunho como conexdo de mundos

A arte convida a sentir. O cinema, a masica, a literatura, as obras plasticas tocam e
provocam a empatia. Assim, a arte se constitui em um canal empatico, que possibilita sentir o
gue o outro sentiu, ou, N0 minimo, permite que se aproxime desse sentimento. Ao realizar uma
denuncia, a arte mobiliza os sujeitos que a contemplam e sentem compaixdo. Dessa forma, é
transformadora.

Na cultura, hd ambiguidades, uma vez que, por tras das grandes construcdes historicas,
h& um sem numero de seres humanos sacrificados — que sempre tendem a ser 0s esquecidos (0s
invisiveis, os invisibilizados). Dessa forma, a expressao artistica pode ser um — ou se valer de
ou receber o valor de — testemunho, ou melhor, é capaz de ser conduzida por uma via
testemunhal. A literatura pode ser um testemunho, em outras palavras, o testemunho, o luto, o
trauma, a memoria ou a pds-memodria, seja ela de terror ou de dendncia, transmutada por meio
da arte. Aqui, pode-se citar brevemente o conceito de tremendum horrendum, de Paul Ricceur
(1997). O tremendum possui duas faces: o horrendum e o fascinosum. Por um lado, o
tremendum horrendum destaca e enfatiza uma causa que merece ser defendida, mesmo estando

repleta de horror. O horror, segundo Ricceur (1997, p. 325), relaciona-se a um episddio que “¢

147 Primo Levi constréi a imagem a partir de um poema escrito a Mario R. Stern, que, assim como ele, testemunhou
o0s eventos da Shoah: Ho due fratelli con molta vita alle spalle / nati all'ombra delle montagne./ Hanno imparato
I'indignazione / nella neve di un paese lontano, / ed hanno scritto libri non inutili. / Come me, hanno tollerato la
vista / di Medusa, che non li ha impietriti. / Non si sono lasciati impietrire / dalla lenta nevicata dei giorni (Stern,
1991).

148 Essas obras citadas, em termos de género, sdo bastante diferentes uma da outra.

149 | evi (2004, p. 14), em Os afogados e os sobreviventes, em outras palavras, aponta quem pode testemunhar:
“[...] a histéria dos Lager [campos de concentracao] foi escrita quase que exclusivamente por aqueles que, como
eu préprio, ndo tatearam o seu fundo. Quem o fez ndo voltou, ou entdo sua capacidade de observacdo ficou
paralisada pelo sofrimento ou pela incompreensio”. Esse livro ndo é propriamente um testemunho, sendo uma
reflexao tedrica feita por Levi no final de sua vida.
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necessario nunca esquecer”. Portanto, o tremendum horrendum constitui a motivacéo ética da
historia das vitimas. Por outro lado, o tremendum fascinosum € a reproducdo da historia dos
“vencedores”, do fascinio e da admiragdo, do pensamento reconhecido (Ricceur, 1997). A
literatura serve como local de construcdo da imaginacao e da reconstrucdo da memdria, que
pode transportar ou aproximar. Além disso, serve também como local de jogo da memodria, dos
traumas, ou de jogo com 0s sentimentos e com a (re)elaboracéo e (re)visdo do passado.

Um ponto de forte impacto, para Seligmann-Silva (2018, 2010), é a construcdo da
empatia, a elaboracdo do teatro da compaixao pelas diversas linguagens, que determinam, que
direcionam, com quem pode — ou ndo — identificar-se. 1sso é o que gera, de modo relevante, a
construcdo de identidades, a capacidade e a incapacidade de compaixdo, ou seja, ha uma
construcdo narrativa, ou midiatica, daqueles que se pode amar e daqueles que se pode odiar ou
esquecer (invisibilizar), tal como uma pedagogia da indiferenca.

A literatura com carater de testemunho pode atuar como um operador essencial entre a
responsabilidade e projetos de acdo do poder. Esse testemunho enuncia e traz consigo a forca
do apelo, da dor, do sofrimento, do desgaste dos corpos ou da sua destruicdo e do possivel

esquecimento ou invisibilidade.

3.3.4 Visdo de Cronicas da vida operaria pelos criticos e pelo autor

Federico Bertoni (2007, p. 96) oferece uma direcdo, diante de seus paradoxos, para
pensar a perfeicdo do realismo, de uma obra realista: “[...] il paradosso supremo del realismo
[...] & che la sua perfetta realizzzione coincide con la negazione dell’opera d’arte”**°. Se tomada
a obra Cronicas da vida operaria, pode-se perceber isso. Essa é uma intencédo tanto do autor,
Roniwalter Jatoba, no prefacio da obra, quanto dos criticos de, quando apontam que o livro é
de operario para operario, mas também quando a consideram “testemunho”, que deixa o texto
num limiar entre a ficcdo e a realidade.

Criticos literarios, como Fernando Morais®®! (2006, p. 5), a0 comentarem a obra de
Roniwalter Jatoba, Cronicas da vida operaria, qualificam a obra como uma excec¢do. Nos anos
70, entre os muitos criticos literarios, rondava uma névoa espessa, a qual carregava a declaracéo

de que o Brasil ja ndo tinha “uma literatura que prestasse” ap0s Guimardes Rosa. Renato

150 «[...] o paradoxo supremo do realismo [...] é que a sua perfeita realizacio coincide com a negacéo da obra de
arte”.

151 Fernando Morais € um jornalista, bidgrafo e escritor brasileiro. Sua obra literaria é constituida por biografias e
reportagens, publicou, entre outros livros, A ilha, Olga, o qual tem uma adaptacdo para o cinema, e Chat6 — O rei
do Brasil.
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Pompeu (Morais, 2006) é um dos que defendia esse posicionamento. Mas Cronicas da vida
operaria ndo esta entre essas obras. Morais conheceu Jatoba quando participava como jurado
do Prémio Casa das Ameéricas, recebendo sua obra como “género ‘Testemunho’ ” (Morais,
2006).

Morais (2006, p. 7) ressalta que a obra de Jatoba é conhecida por quem se interessa
pela vida dos habitantes da periferia. Destaca que ela impressiona, pois “seus personagens,
calados e magros, falam de uma gente que chega a S&o Paulo de pau-de-arara, viaja como
pingente nos trens de subdrbio e fabrica maquinas e edificios de que jamais desfrutara”. Morais
(2006, p. 7) acrescenta, ainda, que “a producéo cultural brasileira reflete muito pouco sobre a
realidade da populacdo, daqueles noventa milhGes que ndo se beneficiariam do ‘milagre
econdmico’” e, assim, vé Croénicas da vida operdria como uma obra que cumpre essa funcéo:
“um livro sobre e para o operario urbano, o ex-camponés que virou metaltrgico ou pedo de
obra, o boia-fria que se perdeu na cidade grande”.

Pompeu declara que Jatoba era um dos poucos no campo literario da época que
escrevia sobre “um tema fora de moda na nossa literatura: a classe operaria” (Morais, 2006, p.
5). Pompeu elogia a obra e a descreve como “uma flor que nasce da vida operaria” e chega a
dizer que a narrativa tem “uma linguagem que exige honra e respeito”, pois Jatoba “aprendeu
com os trabalhadores a honrar o oficio que exerce, no caso, o de escritor”. Além disso, Pompeu
afirma que Jatoba “retrata” as diversas revoltas dos operarios, tais como ameacas de demisséo,
baixos salarios, mas condic¢des de trabalho, etc. Ainda, Arnaldo Xavier, poeta e migrante, sobre
Cronicas da vida operaria, aponta que Jatoba registra “o cotidiano das fabricas do ABC nos
anos 70” e que, dessa época, “o Unico registro seria sua literatura” (Jatobd, 2006, p. 14).

Luiz Ruffato, organizador da coletanea Contos antologicos de Roniwalter Jatoba, no
texto de apresentacdo, intitulado “Roniwalter Jatoba e a literatura proletaria”, aponta que “[...]
Se nos debrucarmos sobre a producdo ficcional brasileira ao longo do tempo, poucas vezes
vamos flagrar personagens exercendo algum tipo de atividade laborativa” (Ruffato, 2009, p.
13). Para Ruffato (2009, p. 13), de modo geral, os escritores brasileiros, “bem-nascidos”,
satisfazem suas necessidades de criagcdo no proprio ambito da classe média, “nicho onde o
trabalho nem sempre é bem visto”. Ruffato percebe isso quando I&é os comentarios do critico
paulista Jodo Luiz Lafet4 sobre a obra de Oswaldo Francga Junior, onde aponta que o trabalho é
“coisa rara numa literatura que quase sempre o desprezou e evitou representa-lo” (Lafeta, 2004,
p. 251).

Em relagéo a tematica do trabalho, realmente séo poucos o0s escritores que representam
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esse universo. Ruffato (2009, p. 13), em relagéo a esses poucos, adiciona que

[...] quando extrapolam os seus horizontes, caem na tentagdo ou de idealizar o
trabalhador, exibindo a exploracdo de que é vitima para combater politicamente sua
opressdo, ou de romantizar a figura do malandro ou do bandido, como pretenso
contraponto rebelde as injustigas da sociedade.

Ruffato (2009, p. 14) destaca, ainda, os dados biograficos de Jatoba, apontando que é

um dos poucos autores que conhecem as aflicGes da classe trabalhadora:

Roniwalter Jatoba, mineiro de Campanario, radicado em S&o Paulo desde 1970, é uma
dessas excecdes. Migrante, foi motorista de caminh&o, operario metaldrgico e grafico,
antes de se formar em jornalismo [...]. Mas, vivéncia apenas ndo faz boa literatura. O
gue torna Jatoba um grande escritor é sua capacidade de transformar a matéria bruta
da vida em Arte.

Assim, como um elogio, coloca a obra de Jatob4& como um marco da literatura
proletaria®2. Ainda no texto de apresentacdo, Ruffato (2009, p. 14) agrega alguns pontos
importantes sobre os contos de Jatoba, em que ressalta o impacto dessa literatura, a qual

considera de muito valor:

talvez, a literatura de boa qualidade exija uma dose minima de veracidade — e sdo
escassos 0s autores brasileiros conhecidos das mazelas da classe trabalhadora.
Roniwalter Jatoba € uma dessas excecdes. Ele praticamente instaura a literatura
proletaria brasileira [...] (grifo nosso).

Ruffato (2009) aponta uma série de escassas apari¢des do trabalhador urbano em alguns
romances, tais como o famoso e analisado O cortico, de Aluisio de Azevedo, de 1890, Os
corumbas, de Armando Fontes, de 1933, O moleque Ricardo, de José Lins do Rego, de 1935.
Além dos romances, aponta, também, alguns contos, como 0s reunidos no livro Contos Novos,
de Mario de Andrade, de 1947'% e no Bras, Bexiga e Barra Funda, de Alcantara Machado, de
1927.

Ruffato (2009, p. 14), ao afirmar que Jatoba “praticamente instaura a literatura proletaria
brasileira”, deixa enquadrada no tempo a literatura proletaria entre 1930 e 1937. E uma
literatura designada também como proletaria, pois se afastava da tematica modernista e se
aproximava do cotidiano dos pobres, dos trabalhadores, dos oprimidos. Trabalhava a temética

da miséria, na degradante situacdo das urbes e dos parques industriais. O tom das obras era de

152 Apés a obra de Jatobd, ha uma descontinuidade, na literatura brasileira, com a teméatica do trabalho, o que ndo
€ uma surpresa, uma vez que a historia dos oprimidos no Brasil é fragmentada. De uma forma ou de outra, todavia,
o0 tema surge novamente de forma impactante nos textos de Ruffato, como se pode constatar na pentalogia Inferno
Provisério (2016), a qual é composta pelos romances Mamma, son tanto felice, O mundo inimigo, Vista parcial
da noite, O livro das impossibilidades e Domingo sem deus. Esses textos séo reorganizados de maneira a compor
um todo na obra Inferno Provisorio, na qual esses textos tém uma linha tematica que representa uma trajetoria do
operario brasileiro a partir da metade do século XX até a contemporaneidade.

153 A obra retine narrativas curtas escritas durante a vida do autor, mas foram publicadas apds sua morte, em 1947.
Os contos foram escritos entre 1924 e 1945, entre eles esta célebre Primeiro de maio.
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relato, aproximando-se do realismo socialista, isto €, apresentava uma tentativa de descri¢do
“fiel” dos fatos.

Nesse periodo, de 1930 a 1937, e um pouco adiante, surgem os romances Gororoba, de
Juvéncio Campos, de 1932, Parque industrial, de Patricia Galvéo, de 1933, A escada vermelha,
de 1934, A revolucdo melancdlica, de 1943 e Chéo, de 1945, de Oswald de Andrade, que avanca
um pouco mais no tempo em relacdo a outras producbes. Além desses titulos, ainda
encontramos Navios iluminados, de Ranulfo Prata, de 1937, e Cacau, de 1933, Suor, de 1934,
Jubiabé, de 1936, Capitdes de areia, de 1937 e O Cavaleiro da Esperanca, de 1943, estes
Gltimos de autoria de Jorge Amado.

Essa literatura proletaria fica estancada no tempo histérico e ndo somente retoma folego
nos anos 70, como também € instaurada por e com Jatoba em seus contos e novelas, por meio
de uma outra configuracdo: um outro realismo de contravisdo, isto €, pela via testemunhal.

Segundo Ruffato (2009, p. 14), “Jatoba € pioneiro ao alicercar no operario a sua obra”
e, por meio delas “apenas no final dos anos 70 o proletario ganhara espaco na literatura, ndo
mais como simbolo idealizado, mas como personagem complexo e veraz”. Além disso, Ruffato
emplaca o seguinte fato: “O primeiro autor que vai tratar do tema é Roniwalter Jatoba. E até
hoje praticamente ninguém seguiu o caminho pioneiro por ele aberto™*,

No posfacio da 62 edigdo de Crodnicas da vida operaria, Flavio Aguiart® (2006, p.
75) aponta que esse livro captou diversos momentos, tais como “o mundo da ditatura, aquele
que nunca ia terminar”, que “era irreversivel” e que declarava que “o Brasil era o pais do futuro;
agora futuro chegou”. Aguiar (2006, p. 76) defende que o texto de Jatoba mostra que esse futuro
era uma “mistura de horror com uma infinita capacidade de resisténcia sempre em teste”, além
da “degradagdo do cotidiano”, e visa a olhar 0s “escombros, as vidas em estado de pobreza,
com dignidade ou em ruinas, que davam o ritmo secreto daquele Brasil, 0 ndo-contado, o
descontado”. Para Aguiar (2006, p. 76), o texto de Jatoba retrata os aspectos singular e plural
da vida operéria e aponta que € um “testemunho” da “multiplicag¢ao de olhares”. Aguiar (2006,
p. 77) afirma que a literatura de Jatoba, e as que se assemelhavam a ela, enfrentaram um
“pareddo de preconceitos”, pois foram taxadas de “populista, naturalismo requentado, prosa

referencial superada, diluidora, etc”, e afirma que a critica ndo percebeu que, nessa literatura,

154 Caso se estabeleca como ponto de dialogo a literatura italiana, tem-se uma representacéo do trabalhador e do
trabalho muito mais antiga e constante. Dois textos que mostram, ao longo da historia da literatura italiana e de
sua constancia, um panorama breve dessa relacdo sdo Lavoratori e lavoro nella letteratura italiana, de F.
Carnevale (2013) e Letteratura e lavoro in Italia, de Angelo Ferracuti (2013).

155 professor de Literatura Brasileira da Universidade de S&o Paulo, autor de Anita, livro que foi prémio Jabuti na
categoria romance em 2000.
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figuravam “vozes antes quase inaudiveis no terreno literario, a ndo ser pelo viés repetido do
pitoresco ou da falta de educacdo formal, as vozes do mundo do trabalho”.

A literatura de Jatoba €, para Aguiar, “confessional e testemonial”, “da testemunho:
atesta, em primeiro plano, que aquelas vozes existem e merecem ser escutadas”. Por fim,
fechando seu posfacio, Aguiar (2006, p. 77-78) aponta que “[...] essa literatura afirma portanto
a palavra do escritor como herdeira de um patriménio coletivo, ainda que original em sua
individualidade” e que Cronicas da vida operdria “¢ um dos principais legados de Roniwalter
e os de sua geracdo: o testemunho de que aqueles tempos dilacerantes ndo dilaceraram de todo
0S espiritos”.

Celso Frederico®*® comenta as narrativas de Jatoba na obra No chéo de fabrica, no texto
intitulado Dignidade operaria, mundo desumanizado. Frederico (2016) aponta que, na primeira
edicdo de Cronicas da vida operaria, Jatoba “firmou-se como um escritor vigoroso que trouxe
a cena literaria 0 mundo do trabalho”. Em relacdo a literatura brasileira, Frederico (2016, p.
193) se posiciona de modo similar a Ruffato, ndo apenas afirmando que “Roniwalter € honrosa
excegdo”, pois escreve sobre a vida dos operarios, como também realga a experiéncia, os dados
biogréficos do autor, evidenciando a relacdo, a identificacdo do escritor com o mundo do

trabalho:

[...] ha razBes biograficas para essa identificacdo, visto que o autor ndo fala de fora
sobre 0 mundo do trabalho e de seus personagens: ele mesmo, migrante, saiu do norte
da Bahia trabalhando como motorista de caminhdo, office-boy e operario na indUstria
metallrgica em Séo Bernardo do Campo.

O Croénicas da vida operaria, para Frederico (2016), € uma espécie de literatura de
formacédo que registra uma trajetoria migrante, a condicao operéria, a precariedade vivida e a
superexploracdo do trabalho. Esses mesmos aspectos negativos do trabalho, representados na
obra jatobiana, sdo percebidos no mundo empirico, sendo o gatilho para reivindicagbes dos
trabalhadores e o surgimento do movimento operario de Sdo Bernardo, do qual emerge Luis
Indcio Lula da Silva, lider do movimento, que, posteriormente, sera presidente do Brasil.
Frederico (2016, p. 194, grifo nosso) aponta, ainda, que Cronicas da vida operaria registra um
momento historico: “o melhor documento que se produziu naquele periodo. Trata-se, portanto,
de uma obra que possui um inestimavel valor documental. Mas, tdo grande como o valor
documental € o seu valor artistico”. Mais uma vez, com posicionamento similar de Ruffato,

Frederico (2016, p. 196, grifo do autor) aponta que

A boa literatura rejeita estere6tipos e também ndo aceita passivamente, como algo
“natural”, as condi¢Bes deprimentes em que os homens foram langados. Contra a

1%6 professor na Escola de Comunicacdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo.

112



desumanizac8o, o escritor toma partido, colocando-se ao lado dos seres humanos.
Roniwalter Jatoba, assim, se insere na boa tradigdo do romance realista.

Anteriormente, emergem obras que sdo cunhadas de realistas socialistas, por terem
como intento expor a estrutura social e a opressdo. No entanto, Frederico (2016, p. 195) tem o
seguinte posicionamento sobre as obras do realismo socialista: “nada realistas, com
personagens maniqueistas e desprovidos de contradi¢des internas, ou, ainda, romance-
reportagens que sO se atém as exterioridades”. Jatoba, por sua vez, é classificado pelo autor
como pertencente a linhagem realista, que trouxe com sua vivéncia a revelacdo de um mundo
pouco frequentado pelos nossos escritores.

Traz-se, para esta secao, a relacéo de criticos e conhecedores da obra de Jatoba, nao para
justificar ou mostrar que o escritor produz uma obra realista, mas para destacar a conexao dos
textos de Jatoba ao testemunho, ao documento ou ao relato. Alguns desses criticos falam de boa
literatura e de literatura de qualidade, outros elogiam e reconhecem, obviamente, a obra de
Jatoba como sendo boa ficgdo. O que se realca, nesta secdo, sdo as vozes desses criticos que
apresentam elementos comuns, como o testemunho e a experiéncia.

O proprio Roniwalter Jatoba (2006) situa sua obra como um testemunho, uma vez que
0 texto de apresentacdo da 6% edicdo de Cronicas da vida operaria'®, lancado pela editora
Lazuli, é intitulado como “Testemunhos do nosso tempo” (Jatoba, 2006, p. 9)°8. Nesse texto,
0 autor expde que a construcdo literéria é fruto de sua vivéncia na industria automobilistica no
ABC paulista, na Karmann-Ghia, no qual foi registrado como ajudante geral. O Crénica da
vida operéria traz, segundo o escritor, “historias sobre operarios do ABC” e “relatos dos
operarios do ABC” (Jatoba, 2006, p. 11). O Crobnicas da vida operaria é a soma dessas
“historias” e “relatos”, que mais tarde participaria do concurso literario cubano Casa de las
Américas, pois se encaixaria no género “testemunho”.

Abre-se, aqui, um pequeno interladio: o testemonio recebe status de género por meio
do concurso literario Casa de las Américas, nos primérdios dos anos 60, como detalha
Seligmann-Silva (2005, p. 87, grifo do autor): “na Hispano-America passa da funcao
testemunhal da literatura para uma conceitualizagdo de um novo género literério, a saber, a
literatura de testemonio”. Esse género, na América Latina, “tem um peso mais de politica
‘partidaria’ que do que ‘cultural’: aqui ocorre uma convergéncia entre politica e literatura”

(Seligmann-Silva, 2005, p. 87). Além disso, Seligmann-Silva destaca o papel de Cuba, que,

157 Cronicas da vida operaria é o titulo dado por Luiz Egyto, editor do jornal Versus, a coluna que Jatoba escreveu
nesse periodico, que posteriormente se tornou um livro.
1%8A mesma obra lancada, em 1980, pela Global Editora, insere o Cronicas na sai “Cole¢iio Testemunhos”
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paraele, “tera um papel-chave na institucionalizagdo desse género”, pois “[...] esse pais assumiu
a lideranca de um movimento de revisao da histdria que passou a ser recontada a partir do ponto
de vista dos excluidos do poder e explorados economicamente”. Da mesma forma, Gilmar
Penteado (2017, p. 242, grifo nosso), ao comentar a obra de Carolina Maria de Jesus, Quarto
de despejo, também afirma que “o testemonio ganhou status de género literario, principalmente
pela interferéncia de Cuba, mais precisamente pelo concurso literario ‘Casa de las Américas ™.
O nome da autora apareceria na revista, criada por esse centro cultural, no seu nimero trés, no
ano de 1966, ja sendo assimilado pelo conceito de testemonio. Jodo Camillo Penna, em seu
Escritos de sobrevivéncia, traz a voz de John Beverley, que também fala dessa importante acdo
do centro cultural cubano: “[...] a decisdo da Casa de las Américas (o Ministério da Cultura de
Cuba) de criar um prémio especial para a categoria de testimonio em 1970 explicita o vinculo
entre a revolucdo cubana e a criacao deste espago enunciativo na América Latina”.

Segundo o proprio Jatoba (2006, p. 12), o Crdnicas da vida operaria tem uma
“linguagem simples, sem rebuscamento, seca, sem adjetivos, e que refletia 0 modo de falar do
migrante nordestino, com suas caracteristicas de homem rural em contato com a sofrida
condicdo de homem urbano”. Jatoba (2006, p. 13) ndo se coloca “numa redoma de cristal, como
fazem muitos escritores neste pais, escrevendo para meia dizia de amigos e assumindo uma
postura intelectual, de donos da verdade”, assim, escreve para ser lido e entendido.

Conforme o proprio escritor, que fez leituras na periferia paulista, suas historias eram
bem recebidas, “muitas pessoas gostavam”, pois se identificavam com elas, assim como “outras
pessoas que nao gostavam pelo mesmo motivo”, uma vez que “as histdrias faziam lembrar
determinadas épocas que preferiam esquecer” (Jatobd, 2006, p. 14). Talvez o rechago tenha

acontecido, porque Jatoba afirma que sua literatura

revela por dentro o inferno da industria automobilistica do ABC, descrito por quem o
conheceu como trabalhador; o inferno dos turnos de trabalho; o inferno da mais-valia
que se transforma em lucros multinacionais e em danosos investimentos de
estrangeiros na Amazodnia; o inferno do facdo (a ameaca permanente da demissao,
como instrumento de chantagem contra 0s que se recusam a fazer horas extras ou a
trabalhar nos domingos) (Jatoba, 2006, p. 14).

A recepcdo positiva da leitura, por sua vez, pode se dar pelo compartilhamento da
situacdo tragica, pois ha um sentido proprio para quem pertence a comunidade e se identifica
com o cotidiano narrado. Em continuidade, Jatoba (2006, p. 16) declara que seus contos
“refletem 0 trabalhador no dificil dia-a-dia de Sdo Paulo” e procuram “dar voz ao trabalhador
[...], principalmente o migrante nordestino que vive na metrépole”. Ainda, ao falar de questdes

de pertencimento as correntes literarias, afirma que pertence a “ala dos ficcionistas brasileiros
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ligados a realidade e com fito de comprovar uma tematica nossa, brasileira, longe de esgotar-
se. Escrevo com o que sou [...]”. Jatoba escreve para trazer a tona, na tentativa de ndo se deixar
obliterar, ndo somente a década de 50, na qual aconteceu a maior onda migratéria das regides
Norte e Nordeste, em direcdo ao “paraiso” industrial paulistano, recém estruturado, que recebia
esse fluxo migratorio em suas industrias instaladas nas periferias, mas também as décadas
posteriores, até os anos 80. Seus contos procuram relatar a saga da (sobre)vivéncia desses
trabalhadores ao redor da sua esfera laboral.

Uma mescla de trabalho duro e sonhos estdo impregnados nos contos de Jatoba: “e €
nessa leva migratoria que tento fazer minha literatura” (Jatobd, 2006, p. 16). Segundo o autor,
seu caminho ficcional é dificil, pois escreve “sobre a parcela pobre do povo e ndo, como de
costume de grande parte dos escritores brasileiros, 0 mundo limitado e mesquinho da classe
média” (Jatobd, 2006, p. 16-17). Sua obra € excecdo, assim como expdem Ruffato (2009) e

Frederico (2016), ou seja, € de uma literatura de éxodo.

3.3.5 Do realismo e do testemunho na obra de Roniwalter Jatoba

O testemunho entra na perspectiva do nédo se deixar esquecer. A palavra trabalho, por
sua vez, é ambigua, multifacetada, pois carrega nuances tanto positivas, quanto negativas. Essa
ambiguidade se da pela relacdo entre trabalhadores e governo ou trabalhadores e empresas, que
estdo sempre em um sistema de interindependéncia, no qual apenas uma das partes esta
destinada ao esquecimento. Lembra-se do operario, do trabalhador, quando ele é necessario
como corpo que produz, mas, a0 mesmo tempo, esquece-se dele, dos seus direitos, do seu
desgaste e de sua manutencao.

A literatura € um meio de resisténcia, um modo de ndo abrir mao da esperanca, de nao
ceder ao desejo de melhora, pois, quando se renuncia ao desejo, justamente se intensifica e se
acelera a crise. Todas as ameacas que rondam o universo do trabalho podem, efetivamente,
concretizar-se. Talvez ndo se consiga impedir nada por meio de a¢des individuais ou coletivas,
mas, o minimo, pode-se retardar que as crises acontecam por meio de manifestacoes.

Na qualidade de poténcia, a literatura, como manifestacdo, pode mostrar que todas as
ameacas sdo evitaveis, ou melhor, a literatura, como reformulacdo de varios elementos, entre
0s quais estdo partes, também, da realidade, pode mostrar o carater relativo das ameacas por
meio da representacdo. Em outras palavras, a literatura apresenta outros mundos possiveis, pois

é um artefato que se baseia em mundos possiveis e, alguns deles, entram em contato com
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mundos empiricos — assim se volta a questdo do realismo.

Essa forca (ou poténcia) que pode (re)construir, (re)articular, (re)pensar, (re)formular
mundos possiveis, permite, igual e justamente, desmontar uma ameaca'®®. H4 momentos em
que a sociedade esta na beira do abismo politico e econémico, mas € capaz de se reinventar de
algum modo — ou inventar por algum meio, e € exatamente ai que pode entrar a literatura. E,
ainda assim, se ndo se pode evitar os cortes dos direitos, que haja produtos culturais que
consigam retarda-los ao maximo, por meio do testemunho ou da memoria. A literatura, por fim,
n&o apenas € um espago para semear esperanga, mas também serve como um meio para as vozes
politicamente minoritarias encontrarem um espago de manifestacdo, um campo politico de
batalha, ou uma chave de acesso a uma face crua, rude e desidealizada da sociedade ou para o
pensamento critico.

Para Seligmann-Silva (2008), se a sociedade aprender a olhar essas faces plasmadas na
literatura e a escutar os testemunhos, como uma pedagogia da escuta, da leitura, pode-se
construir um outro modelo de ética, um outro pacto social de convivéncia e, assim, reaprender
a construir o comum.

A partir desse posicionamento, pode-se olhar a literatura de Roniwalter Jatoba, na qual
as personagens trabalhadoras também apresentam uma face na qual sdo vitimas da violéncia,
ndo s pelo (ab)uso dos seus corpos no ambito do trabalho, mas por serem empurrados
constantemente para a periferia, para as margens, nao somente da urbe, como também dos
direitos.

O produto literario de Jatoba serve como um testemunho, pois sua literatura constroi
imagens (estéticas) de um cenério laboral. Estas sdo poderosas, pois se apresentam como um
testemunho de um contexto econdmico, politico e social. Em toda a sua obra, ndo apenas nos
textos que foram abordadas anteriormente, esta inscrito esse cendrio: ha, na narrativa, o
desenvolvimento de personagens de forma complexa e tangivel com a realidade, e,
concomitantemente, a inscricdo do testemunho do contexto nacional da época, por meio de
denuncia e do retrato do cotidiano duro do trabalhador.

O ato de narrar o cotidiano ndo apenas registra a dinamica dos trabalhadores, mas
também explicita o0 desgaste, 0 uso desses corpos que trabalham, que constroem e dao ritmo a
economia, mas, a0 mesmo tempo, esfarelam-se na memoria, esfiapam-se como suas carteiras

de trabalho, resistindo a forgas que os jogam para fora da rememoracéo e da empatia.

159 Mais uma vez surge O Recado do Moro, de Guimardes Rosa, pois essa obra mostra que a improbabilidade e a
marginalidade de alguns mundos, que a literatura consegue sequencializar, permite evitar a ameaga do recado, que
era uma ameaca mortal. Isso se da pela forca da narrativa e, também, pela forma da narragéo (Vecchi, 2009).
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A literatura de Jatoba pode ser vista como memento'®, ndo s6 como testemunho, pois
€ uma homenagem aos trabalhadores que sdo massacrados pelas técnicas, pelos modos de
producdo, j& que suas vidas e corpos se misturam com o0s objetos, construgdes e artefatos que
eles proprios forjam. Essa literatura, que tem o trabalho industrial e o trabalhador como mote,
evidencia que, muitas vezes, 0s operarios ndo sdo apenas vitimas dos modos de producdo do
século XX, mas que também s&o tratados como restos, como aquilo que ndo merece compaixao.
Esse produto literario que versa sobre o trabalho faz esse jogo de aproximacao, de empatia, e
pode promover um trabalho critico, ndo sistematizando o trabalhador como vitima, mas como
um cidaddo, subjetivando, intersubjetivando personagens, produzindo a sensacao que ele é
como qualquer outro cidaddo que tem a cidadania plena. Essa literatura pode ter um carater de
testemunho, de denuncia, que implica no ataque ndo tdo explicito de certas camadas da
sociedade, as quais rechacam e querem obliterar esses testemunhos e dendncias. Em Cronicas
da vida operaria, o cotidiano dos trabalhadores estd no primeiro plano. Ndo € a classe
dominante que estd em cena, sendo uma apresentacdao do cotidiano dos trabalhadores e sua
trajetéria em determinado periodo historico. A narrativa de Jatoba ndo apresenta explicitamente
a ideologia dominante, mas os efeitos e suas consequéncias na vida dos trabalhadores. Assim,
a obra jatobiana revela ndo somente observacdo, como também uma contravisdo, um
testemunho.

Na obra de Jatob, o testemunho pode ser uma “resposta ética e politica apropriada a
possibilidade mais de solidariedade do que de caridade” (Beverley; Zimmerman, 1990, p. 177).
Ademais, “o testemunho” de Jatoba pode apresentar uma dinamica de solidariedade em relagéo
as lutas particulares. Jatobd, em Croénicas da vida operaria, apresenta essa suposta
solidariedade em busca de uma subjetivacdo dos personagens, para que suas identidades
singulares sejam preservadas. Em algumas narrativas, ha a incorporagdo de nomes, rostos,
corpos, modos de trabalhadores, o que promove um poder que 0s torna mais reais do que 0s
verdadeiros, devido a profundidade realistica de suas vidas, as quais sdo transmutadas na
narrativat6?,

As notas sociais que sdo dispostas nas narrativas plasmam, configuram um vau que

permite, ao leitor, transitar criticamente no universo do trabalho, pois o texto de Jatoba promove

180 |ivro de lembrancas, agenda onde se anota o que se quer recordar.

161 <A novela se configura nitidamente como um dispositivo, uma dispositio que se relaciona ndo sé com um
exercicio de um poder, de uma soberania, que seria do autor, mas também porque produz sempre ‘um processo de
subjetivacdo’ ” (Agamben, 2006, p.19) ou seja, produzem o seu sujeito atraves da praxe (oikonémica, diria sempre
Agamben) que constitui o dispositivo (Vecchi, 2009).
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uma interseccdo com o real*?, apresentando personagens tipicos em circunstancias tipicas.
Pode-se, ainda, problematizar esse aspecto tipico, emblematico, simbdlico em analises
detalhadas de cada conto ou novela de Jatob4. Também é possivel afirmar que as narrativas
transcendem o plano da vida cotidiana, pois revelam os problemas essenciais, representando os
personagens humanos e socialmente tipicos e as grandes forcas sociais e as bases econémicas
do desenvolvimento historico.

As narrativas de Jatobd, ndo apenas por plasmarem sua experiéncia, sua biografia, mas
também por seus narradores-protagonistas fazerem parte da classe representada, proporcionam
uma visdo convincente e apurada da realidade que os operarios do ABC paulista atravessaram.
Existe, além disso, uma sinceridade artistica que transfigura, que plasma a vida contemporanea
e as condigdes de vida dos trabalhadores nos textos.

Jatobd ndo apresenta narradores nao-confidveis; pelo contrario, seus narradores e
personagens contam historias plausiveis ou confiaveis, para enfatizar o conteudo e as
representacOes. Pode-se perceber que ha, nas narrativas, um olhar auténtico sobre a experiéncia
humana, no seu devido recorte, a vida dos trabalhadores e suas nuances, para, dessa maneira,
oferecer, ao leitor, uma visdo privilegiada dos detalhes sobre a identidade dos agentes e sobre
as circunstancias (o aqui e agora singular) vivenciado e exposto em detalhes.

Quando se refere ao realismo, como “o ato de copiar uma cépia”, a estratégia narrativa
ndo ofusca o efeito da realidade na narrativa, muito pelo contrario, presentifica-o, e caso se

tenha em mente a contravisdo de Flusser, a realidade plasmada nas narrativas ndo mostra apenas

162 Agamben, quando define a testemunha como autor, lanca um grande desafio, pois o autor € um mediador, um
tradutor, é alguém que agencia mundos que estdo em relatos: como o mundo da experiéncia e 0 mundo da palavra.
Dessa forma, entra em cena os mundos possiveis como uma forma que se pode pensar esse papel de mediagao. Os
mundos possiveis € uma base que se pode pensar o papel de mediacdo. Em tais mundos possiveis se encontram
tangéncias e a partir delas se pode fazer um papel de tradugéo, mas, novamente, depara-se em um ponto complexo,
pois a conexdo de mundos é um fato que remete a uma instancia ética, para uma subjetividade ética: 0 mediador.
A figura do mediador apresenta, geralmente, uma funcdo que mobiliza valores de natureza ética, ou melhor, a
garantia da tangéncia vem de uma mediacdo subjetiva: quem garante que um mundo tenha aproximacdo com o
outro é o mediador e isso € uma questdo ética, uma vez que nao é absoluta nem pode ser objetivada. Essa
complexidade esté presente no papel dos agentes conectores de mundos (o tradutor, a testemunha, o leitor, etc).
Os mundos postos em conexdo implicam o papel de garantia do sujeito — esse papel que é o problema, pois o
sujeito poderia enganar, falsificar. Como se pode apresentar essa garantia no campo literario, uma vez que a
transfiguracdo é a regra? Pode-se apresentar uma transfiguracéo reveladora ou encobridora e esta ai o fulcro dessa
questdo ética. A transfiguragdo como mediagao € o que autoriza a exibi¢cdo desses mundos possiveis. Talvez, um
exemplo ilustre melhor a argumentacéo. Primo Levi, no livro A trégua, no capitulo Campo maior, conta a historia
do pequeno Hurbinek, j& citada anteriormente, ha ética e a questao ética e questdo do papel da testemunha, ou seja,
ha conexdo de mundos, porque a testemunha assume a responsabilidade desse contato, dessa tangéncia, dessa
conexdo. Quem mais poderia dar essa garantia? Ninguém — exceto o mediador (aquele que escreve, isto é, a
testemunha, o autor, o tradutor, que garante que uma palavra, ou enunciado, em uma outra lingua signifique algo
na sua propria lingua, mas poderia ter uma vertente enganosa, esse tradutor joga com sua responsabilidade para
desempenhar uma funcéo de garantia, por isso toda essa reflex&o esté presa no campo da ética.
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uma visdo do que o autor viu e prefigurou no texto, mas promove uma visdo critica fundada
nessa intersec¢do com a realidade. Assim, essa visdo plasmada ndo é apenas mostrada, como
também pode promover uma visdo diferente da e na prépria realidade, aproximando-se do
cuidado, da ética e do bem comum.

Caso se defina como realista a obra que o examinador julga verossimil (Jakobson, 1971),
a obra de Jatoba faz com que se elucidem os diversos aspectos de uma realidade pouco estudada
no &mbito da literatura: o universo do trabalho industrial no Brasil. Geralmente produzida pela
classe dominante, a literatura constantemente reproduz uma idiossincrasia, emanando seu poder
de dominacao, estereotipando o trabalhador e colocando-o regularmente como um subalterno,
mas, além disso, dissimula as suas agdes, encobrindo a sua necessidade com uma
pseudossuperacao.

Se a literatura vive constantemente no vazio, no espaco da exce¢édo e do exagero, como
propde Bertoni (2007), os mundos textuais de Jatoba transfiguram uma realidade e expdem uma
excecdo: subjetiva e evidencia a vida daqueles que podem facilmente ser esquecidos,
invisibilizados ou, até mesmo, tratados como ndo-pessoa.

Se a voz do critico legitima o que sera considerado ficcdo, muitas vezes se adjetiva a
literatura de Jatoba como um relato ou um testemunho. E claro que isso se da pelas explicitas
areas de intersecdo com o mundo real, as quais foram transformadas em elementos ficcionais,
resultando numa dinamica semiotica/semioldgica curiosa: € literatura, é testemunho? Essa é
uma pergunta retorica e peremptoria, mas, a0 mesmo tempo, é importante elucida-la. Antes de
tudo, é uma pergunta redundante, pois o testemunho é literatura, € ficcional. Essa questdo é
crucial para investigar a obra de Roniwalter Jatobda, pois testemunho e literatura ndo séo
alternativas, ou seja, € literatura de testemunho. Por isso, superar essa dicotomia é importante,
pois o testemunho néo é algo de menor, quando se relaciona com a literatura. Pode-se ter uma
ma literatura e um bom testemunho ou vice-versa. Existe uma conexao que faz com que essa
pergunta ndo seja dispensavel, porque, por um lado, ha uma literatura que tem o apego mais
forte a realidade e, por outro, ha uma literatura que serve como salvacdo de um passado
traumatico, assim como ha literatura com um menor apego a essas questdes.

Sempre Bertoni (2007) afirma que a escrita, mesmo aquela que diz estar ao servi¢o do
realismo, estd geralmente no espaco da alteridade e da excecdo, portanto é uma atividade, na
qual se percebe o tom testemunhal, pois se alimenta da experiéncia e do préprio mundo
empirico. Por isso, a narrativa de Jatoba fornece uma chave para se pensar a estrutura

econdmica, social, politica por meio das estruturas simbolicas. E nitido que os textos de Jatoba
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deixam, no fundo, os grandes personagens e os grandes eventos e se fixam em um terreno
irregular, dramatizando e ampliando o poder de circunstancias aparentemente insignificantes,
das quais emerge a relacdo entre o ser humano e seu ambiente social, nesse caso, seu ambiente
laboral subalterno e sua trajetéria de vida.

A literatura de Jatoba é uma representagdo das coisas comuns, do homem comum, do
ser singular da multiddo, por isso , em muitas das suas narrativas, designa nomes, subjetivando
homens e mulheres comuns que, na massa extratextual, séo tidos como apenas mais um ser,
mais um numero, mais uma entidade sem forca de expressdo, seguindo o plano da
subalternidade. Talvez se designe tal literatura como testemunho, pois ha uma fusdo entre
mundo e linguagem, empiria e simbolo, experiéncia e escrita, evidenciando situagdes e
problemas, dentro de uma historicidade que se pode precisar, especificar. Talvez se designe tal
literatura como testemunho por ela se relacionar com aquilo que esta no mundo descrito e
prefigurado do autor e escritor.

Caso seja a literatura de Jatoba um testemunho, como o autor e criticos apontam, que
testemunho seria? Se Jatoba fosse uma testemunha, qual seria? A superstes, ou seja, aquela
pessoa que testemunha e, a0 mesmo tempo, é sobrevivente, como aquele que se manteve no
fato que esteve presente? Pode-se dizer que sim, pois a superstes € aquele que viveu algo e pode
atravessar todo um evento, e, portanto, pode dar testemunho disso. A experiéncia de Jatoba
garante, ou melhor, a apresentacéo de seus dados biogréficos faz emergir esse ponto. E possivel
levantar tal questdo, pois, a partir de suas narrativas, pode-se depreender uma ética da
responsabilidade e do cuidado, uma contravisao do mundo laboral e da vida dos trabalhadores.
O cenario ficcional de Jatoba em Cronicas da vida operaria esta repleto de brutalidades e
violéncias, e talvez seja por isso que o0 conceito de testemunho apareca ao lado da obra. E,
assim, seu texto pode apresentar um novo ponto de vista para se pensar o trabalho industrial
nas décadas de 50, 60 e 70, as relagdes humanas e novos pactos de responsabilidade.

Por fim, acredita-se que Jatoba, em suas obras, expde as fatalidades dos trabalhadores e
ndo apenas 0 mundo em si mesmo, evidencia “o fragil e minusculo corpo humano” que trabalha
e, por isso, como escritor, autor e testemunha, tem a necessidade de narrar e de costurar esse
mundo. Jatoba ndo olhou nos olhos da Medusa, resgatando as metaforas que se fazem presentes
nos conceitos de testemunho e de realismo, e, assim, ndo ficou petrificado, podendo
testemunhar e fazer literatura, a qual entrega diversas chaves para analises sobre o universo

laboral.
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3.4 Fabricarcere: transi¢cdes da sociedade e do trabalho

Esta secéo trabalha com conceitos que se encontram em trés obras de Giorgio Agamben:
Homo sacer, Estado de excecédo e O que resta de Auschwitz, os quais se articulam com Vigiar
e punir, de Michel Foucault (2009). Apresentam-se, também, ideias de Byung-Chul Han,
presentes em Sociedade do cansaco®®? e reflexdes sobre o conceito de claustrosofia, proposto
por Roberto Vecchi em Alegorias claustroséficas (2010).

Giorgio Agamben, filésofo italiano muito lido no Brasil, é um autor problematico6 e
seus limites, justamente, séo o seu potencial. N&o se realiza, neste estudo, uma leitura literal de
suas obras, mas, a partir delas, pretende-se montar um mosaico conceitual por meio de suas
figuras de pensamento, as quais ja foram apresentadas anteriormente!6®,

Assim, com Foucault (2009), por meio do conceito de sociedade disciplinar, apresenta-
se lugares onde essa disciplina é construida, que é uma forma moderna'®. Importa, aqui, como
essa disciplina ocorre, quando uma estrutura tdo material como a fébrica se transforma e,
consequentemente, altera o préprio conceito de trabalho, a propria forma de trabalho. Assim,
dentro dessa légica, propde-se, neste estudo, dois encaminhamentos:

a) pensar os componentes de arquivo, isto é, pensar a literatura'®’” como uma procura de
salvacdo do passado, que ndo emerge, pois € discriminado, subalterno, sem rastro, e que corre
0 risco de ndo deixar nenhum registro;

b) pensar o trabalho no seu proprio colapso e a literatura como lugar reflexivo, pois ela
é um lugar de pensamento, de especulacdo e de articulacdo. Em outras palavras, dentro dessa
ideia, pela centralidade que o trabalho tem na sociedade, pretendeu-se verificar como é
organizado o mundo narrativo em um quadro de crise da propria ideia do trabalho. Essa ideia
subtrai um pouco do plano da representagdo memorialista e se encaminha para um plano da
propria reflexdo critica sobre o elemento do trabalho e de como manter a sua disciplinaridade,
0 que é um problema do Brasil contemporaneo®. A essa possibilidade de encaminhamento,

propOe-se duas saidas, pois se abrem problemas e ndo soluces:

163 Também se traz outros tedricos e pensadores que auxiliam na montagem deste texto.

164 Muito contestado por outros filésofos, tais como Claudine Kahnan, P. Mesnard e o proprio B. Han.

185 Tais como homo sacer (excluido, mugulmano), soberano e devotus.

166 Nos textos de Jatobd, ha constantemente o elemento da fabrica.

167 pretende-se formular uma base conceitual para aplicar aos textos de Roniwalter de Jatoba.

168 Como perpetuar a disciplina no momento que ndo se tem mais as ferramentas modernas, pois se esta numa fase
de p6s-modernidade?
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i) pode-se dizer que se estd na pds-modernidade e ndo h& mais narrativas do trabalho e
nem ideologias, 0 que existe sdo modelos abstratos de eficiéncia (como a sociedade do
desempenho);

ii) pode-se dizer que a disciplina é (re)configurada no momento em que as ferramentas
se transformam radicalmente. O que resta da disciplina, quando ndo se tem as ferramentas para
configura-la (em um momento de grande fragmentacdo como € esse periodo que atravessa 0s
séculos XIX e XX e chega no século XI1)? Para tal encaminhamento, as respostas sdo multiplas.
Aqui, consegue-se visualizar, primeiramente, a exploracdo e o exaurimento do proprio sujeito
trabalhador. Posteriormente, a precarizagdo do préprio trabalho, como respostas no meio de
muitas outras possiveis no interior da sociedade disciplinar, mas que o conjunto de suas
problemaéticas segue no tempo-espaco do tecido social até a contemporaneidade.

Dentro da sociedade disciplinar, no comportamento social, percebe-se, por um lado,
uma raiva, uma ira, conforme Han (2017), contra a alienacdo. Por outro, nota-se uma identidade
trabalhista muito forte. Han (2017, p. 54, grifo do autor) aponta que “[...] a ira tem uma
temporalidade bem especifica, [...] coloca definitivamente em questdo o presente, [...] possui
uma pausa interruptora [...], uma capacidade de interromper um estado, e fazer com que se
inicie um novo estado”. Contudo, a ira ja ndo estd mais presente na sociedade do desempenho.

A sociedade do desempenho, por sua vez, segundo Han (2017, p. 23), é a sociedade do
século XXI. Fabricas, quartéis, hospitais, hospicios, etc., lugares tipicos da sociedade
disciplinar, foram substituidos por academias de fitnnes, prédios de escritorios, bancos,
aeroportos, shopping centers, universidades privadas, etc., na qual seus habitantes ja ndo sao
“sujeitos da obediéncia”, sendo “sujeitos de desempenho e produgdo”. A metafora estabelecida
por Han (2017, p. 23) é que esses sujeitos “sdo empresarios de si mesmos”. Dessa forma,
gerenciam-se e promovem sua autoimagem. O controle ndo é externo, sendo interno, e
controlam-se em multiplos aspectos, tanto no espaco virtual quanto no material: redes sociais,
peso, renda, contas, cartdes de crédito. O sujeito da sociedade de desempenho sempre acredita
gue pode mais e mais por meio da perfomance individual, basta o desejo, 0 querer, pois nada
os impede de criar e inventar a si proprios. Ele, assim, € o sujeito do “poder ilimitado” do “Yes,
we can” (Han, 2017, p. 24). N&o ha, nessa sociedade do desempenho, lei, norma, proibicéo,
privacdo, mandamentos, sendo projetos, iniciativa e motivacdo 1°. Por isso, ela produz

depressivos'’® e fracassados, e ndo mais delinquentes e loucos, como anteriormente fazia a

169 \er mais em Christine Revuz Trémoliéres, em O trabalho e o sujeito (2007).
170 A depressao esta localizada na passagem da sociedade disciplinar para a sociedade de desempenho (Han, 2017).
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sociedade disciplinar (Han, 2017). A sociedade de desempenho supera a sociedade disciplinar
em termos de produtividade, “nao ha qualquer ruptura, ha apenas continuidade” (Han, 2017, p.
26). O paradigma da disciplina encontra seus limites, j& o paradigma do desempenho n&o, pois
o dever tem suas fronteiras, o poder, a forca, ndo. Esse sujeito de desempenho é mais rapido,
mais produtivo, pois € crente de seu poder, no entanto ndo abandona o dever, continua
disciplinado, pois “tem atras de si 0 estagio disciplinar” (Han, 2017, p. 26). Ao se valer do
trabalho de Alain Eherenberg (2008), Han (2017, p. 26) aponta que o sujeito de desempenho se
torna depressivo em funcdo do “imperativo de obedecer” apenas a si mesmo, mas, indo além
da proposta de Eherenberg (2008), Han evidencia que o sujeito de desempenho carece de
vinculos, 0 que é uma caracteristica a crescente fragmentacdo e atomizacdo social e sua
depressdo do esgotamento provém da “pressdo de desempenho”, isto &, “o imperativo do
desempenho como um novo mandato da sociedade pds-moderna do trabalho” (Han, 2017, p.
27, grifo do autor). O sujeito do desempenho ndo encontra uma voz externa, uma norma externa,
alguém que faz o papel externo de soberano, na relacéo agressor e vitima, todavia “¢ agressor
e vitima ao mesmo tempo” (Han, 2017, p. 28).

O sujeito da sociedade disciplinar é exaurido, conservado para continuar obedecendo,
para continuar podendo fazer seu trabalho, mesmo vivendo com o ndo-ter-o-direito e privacoes
multiplas. J& o sujeito da sociedade de desempenho se exaure e sua depressdo “irrompe Nno
momento em que [...] ndo pode mais poder”, e estd sob a regéncia, da qual tenta fugir
constantemente, do “nao-poder-mais-poder”, 0 que 0 conduz “a uma autoacusacao destrutiva e
a uma autoagressao”, e, assim, tal sujeito se encontra “em guerra consigo mesmo” (Han, 2017,
p. 29).

O sujeito de desempenho, ao contrario do sujeito disciplinar, “esta livre da instancia
externa de dominio que o obriga a trabalhar ou que poderia explora-lo”, por sua vez “é senhor
e soberano de si mesmo” (Han, 2017, p. 29), diferentemente do sujeito disciplinar, que estava
sob a dualidade, sob a interagdo soberano-vitima.

Por um lado, o sujeito disciplinar carrega consigo a marca da subalternidade, pois €é
posto no lugar do ser excluido, do sub-outro, da submissdo. Por outro lado, o sujeito de
desempenho consegue fazer, a0 mesmo tempo, as vezes de carrasco e vitima, mas acreditando
gue ndo esta submisso a ninguém ou apenas esta submisso a si préprio. Entretanto, consoante
Han (2017, p. 29), “a queda da instdncia dominadora”, do soberano externo, “ndo leva a
liberdade”.
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A imagem do homo sacer, do devotus e do soberano, de modo separado, cada um agindo
na sua instancia, no seu enquadramento, funciona apenas para o sujeito da sociedade de
obediéncia, ou seja, na sociedade disciplinar, onde estdo alicergadas as narrativas jatobianas.
Para o sujeito de desempenho, essas figuras formam apenas uma imagem, que estdo
internalizadas, “o explorador é o explorado a0 mesmo tempo”, “agressor e vitima ndo podem
mais ser distinguidos” (Han, 2017, p. 30). E, desse modo, a ira some da percepcao do sujeito
de desempenho. Essa ira, que promovia a parada e reivindicacdes das melhoras do trabalho
num passado ndo tdo remoto, ja ndo esta mais presente na sociedade do desempenho. Para
Foucault (2009, p. 227), a ira era possivel apenas na sociedade disciplinar, e, com ela, “os
operarios protestam, declaram que seu trabalho esta desonrado, ocupam a manufatura e forcam
0 patrdo a renunciar a seu projeto”, sem ela, o que temos, atualmente, é o0 cansago, apenas 0
cansaco (Han, 2017).

Para avangar, monta-se aqui um cenario da sociedade disciplinar de Foucault, pois essa
é a moldura do objeto de analise, juntamente com as figuras de pensamento de Agamben, Han
e Vecchi. Anteriormente, evidenciou-se 0 contraste entre a sociedade de desempenho e a
sociedade disciplinar. Diante disso, pode-se inserir a figura do devotus e dizer que ele é uma
imagem que pode ser assimilada na questdo de alguns trabalhadores, pois muitos se engajam
no sistema, para a sua sobrevivéncia e do o proprio sistema. Assim, o devotus assume o papel
daquele que é incumbido do sacrificio, que se encaixa na propria questdo da alienagdo!’. O
homo sacer € a imagem daquele que pode ser exaurido, sem aquele que o submete ao
exaurimento possa ser responsabilizado. O soberano é a imagem da deciséo, tanto de excluséo,
quanto de inclusdo, como aquele que decide a excecdo. Mas, entre essas figuras, ha algo mais
gue se pode enxergar: a crise do trabalho, a qual € expressa por uma crise de representacéo, por
uma opacificagdo 1, como se a realidade ficasse interdita, bloqueada ou até mesmo
congeladal’®.

Para entrar em um campo mais especifico, propde-se lidar com o meio laboral como
meio prisional, ou seja, especular a metafora do trabalho como trabalho forcado, pois nele os

sujeitos encontram um modo de “viver respeitando a lei e de suprir as suas préprias

11 O trabalhador da narrativa “Primeiro de maio”, de Mario de Andrade. Ha possibilidades de categorizar os
trabalhadores das narrativas de Jatoba e seria como uma espécie de varias facetas de seus testemunhos, pois ndo
se esta escrevendo uma nova historia, esta se distribuindo outras consciéncias sobre 0 mundo do trabalho na
sociedade disciplinar.

172 Opacificagio, sem relagio a opacidade de Edouard Glissant, mas expressando um ato de deixar pouco visivel
o trabalho, suas crises e precarizages.

173 Realismo socialista.
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necessidades” (Foucault, 2009, p. 22). Han (2017, p. 119) aponta, resgatando o pensamento
classico, que “o ser humano nédo nasceu para trabalhar, quem trabalha nao € livre”.

Em relacéo a essa falta de liberdade e do trabalho como confinamento, Foucault (2009,
p. 118) diz que “[...] a prisdo se pareceria demais com uma fabrica deixando-se os detentos
trabalhar em comum”, que “parece claramente um convento, uma fortaleza, uma cidade
fechada” e que “o guardido soO abrird as portas a entrada dos operarios, e depois que houver
soado 0 sino que anuncia o reinicio do trabalho”. Na modernizacdo, o espaco disciplinar da
fabrica é criado. Para modificar a ideia de soberania, a modernidade muda a ideia de poder,
pois

uma sujeicao real nasce mecanicamente de uma relagdo ficticia. De modo que néo €
necessario recorrer a forga para obrigar o condenado ao bom comportamento, o louco
a calma, o operario ao trabalho, o escolar a aplicagdo, o doente a observancia das
receitas (Foucault, 2009, p. 192, grifo nosso).

Assim, Foucault (2009) capta essa passagem de um némos soberano®’* tradicional para
um noémos soberano novo, o qual proporciona a morte por meio do exercicio da vida (a
biopolitica). A modernidade, para Foucault, € essa oscilacdo entre a biopolitica e a
tanatopolitical”>. No némos tradicional, no estatuto tradicional, o soberano defende a vida, no
némos contemporaneo, aquele que é pds-moderno, ao contrério, a gestdo ndo é da vida, mas (da
morte), do seu contrario. Portanto, ha um elemento profundo que distingue essas posicdes.

Para Foucault (2009, p. 37), “[...] diante da justi¢a do soberano, todas as vozes devem-
se calar”. Ao trazer essa citacdo, pensa-se sobre a sociedade disciplinar, tanto pelo viés de
Foucault (2009) quanto pela abordagem de Han (2017), na qual se tem, geralmente, um
elemento externo controlando, uma voz orientando, regulando as a¢des por meio de normas*’,
ndo deixando os discursos outros emergirem, tais como os discursos dos subalternos e suas
representacoes.

Han (2017), ao comentar a sociedade do desempenho, a qual é posterior a disciplinar,
como explicitado anteriormente, diz que ndo ha mais o elemento externo, porque a voz soberana
ja esta internalizada, pois a cobranca € interna. No entanto, na sociedade disciplinar, as normas

ainda sdo externas, para guiar e controlar, tentando constranger a subjetividade, impedindo as

174 Conforme Agamben, em Homo sacer (2007).

175 A tanatopolitica é o extremo desdobramento de um poder consolidado sobre o conceito de vida nua (Agamben,
2004), ou seja, a biolpolitica é convertida em tanatopolitica, pela decisdo soberana.

176 Segundo Louis Durrive e Yves Schwartz (2008, p 7. grifo nosso), “norma é uma palavra latina que significa o
esquadro”, pois “a norma exprime o que uma instancia avalia como devendo ser: segundo o caso, um ideal, uma
regra, um objectivo, um modelo”.
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vozes singulares e coletivas de se manifestarem. Portanto, apenas a ira romperia com o tal
controle.

A sociedade disciplinar que atravessa os séculos XIX e XX é uma sociedade realizada
com fabricas (elemento com realce neste estudo), hospitais, asilos, presidios e quartéis, mas no
século XXI isso se modifica (Foucault, 2009; Han, 2017). A sociedade disciplinar tem a
estampa de sujeitos de obediéncia e, por esta razdo, hd um soberano externo e posi¢des bem
definidas, como o0 homo sacer, o devotus e o proprio soberano. Assim, sabe-se que a sociedade
disciplinar € marcada pela privacéo e proibicao:

E expressamente proibido durante o trabalho divertir os companheiros com gestos ou
de outra maneira, fazer qualquer brincadeira, comer, dormir, contar histérias e
comédias; [e mesmo durante a interrupgdo para a refeicdo], ndo serd permitido contar
historias, aventuras ou outras conversagdes que distraiam os operarios de seu trabalho;
é expressamente proibido a qualquer operéario, e sob qualquer pretexto que seja,
introduzir vinho na fabrica e beber nas oficinas (Foucault, 2009, p. 145 — Project de
réglement pour la fabrique d’Amboise, art. 4).

Em relacdo a privacdo, adere-se, aqui, a posicdo de Han (2017, p. 24-25), que percebe,
na sociedade disciplinar, 0o “nao-ter-o-direito”. Ela esta “dominada pelo ndo”, nela a “[...]
proibicdo tem efeito de blogqueio, impedindo um maior crescimento”, 0 que pode ser visto a
posteriori, quando a sociedade disciplinar transita para a sociedade de desempenho, deixando
de heranca o dever e a disciplina para o sujeito de desempenho. Na sociedade disciplinar, o
trabalhador € proibido de ser, pode apenas obedecer e fazer, até seu exaurimento. O ato de
contar, de pensar, de se auto representar em suas conversas dentro do espago-tempo dos lugares
é expressamente proibido. 1sso ndo quer dizer que a representacdo ndo encontre suportes em
produtos culturais, mas que ha uma crise dessa representacao, da viabilidade da representacao.

O sujeito da sociedade disciplinar ndo é mais rapido ou mais produtivo que o sujeito de
desempenho, mas ele tem um dever, que é o trabalho, e tem, também, um excesso de
responsabilidade e de iniciativa insertado pelo soberano, numa relacdo agressor-vitima e deve
estar sempre submisso, obediente a instancia dominadora, que o explora, que o exaure, que 0
esvazia (muschelmensch) e o exclui. Dentro da sociedade disciplinar, que se estende no século
XX, aponta-se a figura do devotus, ndo somente por Foucault (2009, p. 144) afirmar que “os
operarios sdo enquadrados em ‘fabricas-conventos’, mas também porque, conforme Agamben
(2007), e a figura que se deputa como sujeito do sacrificio em funcdo da manutencéo do sistema
(disciplinar).

Na relacdo entre o homo sacer e o soberano, pode-se visualizar, segundo Foucault

(2009, p. 168, grifo nosso), que
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[...] na grande manufatura, tudo é feito ao toque da campainha, 0os operarios sdo
forgados e reprimidos. Os chefes, acostumados a ter com eles um ar de superioridade
e de comando, que realmente é necessario com a multidao, tratam-nos duramente ou
com desprezo.

O operaério, o trabalhador, na fabrica, assim como fora dela, estd em uma espécie de
confinamento, de uma vida ciclica de desgaste, de recuperacdo, até que ndo se tenha mais
recuperacdo, o que é o fim da pena, da condenacdo da vida laboral. O operario, nesse quadro,
tem uma vida geralmente carregada com o “ndo-ter-o-direito”, com privacgfes de maltiplas
ordens, com inclusbes e exclusbes externas determinadas por agentes que detém o poder
soberano. O desprezo, a represséo, a subalternidade permeiam sua esfera, o “nao-ter-o-direito”
e a vida desqualificada, a vida nua é uma condicdo. O trabalhador esta, também, em um estado
de prisdo (em um fabricarcere), sempre na condicdo de repressdo, muito mais do que do
banimento.

Em relacédo a isso, busca-se, neste estudo, um contraponto. Roberto Vecchi (2010, p.
43), em Alegorias claustrosoficas, propde que a cela colabora com a criacdo de um pensamento
que de outra forma ndo surgiria: “[...] lugar singular de acesso a uma verdade de outro modo
inapreensivel”. A fabrica, em relacdo ao carcere, ndo € algo tdo distante, e essa similaridade
provoca uma imagem composta: fabrica-carcere, fabricarcere. Esses espacos, na sociedade
disciplinar, séo conjugados de forma muito simile, pois o carcere, como lugar da experiéncia,
esta do outro lado do poder soberano. Assim, a propria fabrica, o seu tempo, 0 seu espago, mais
os lugares como casa, ou até mesmo os modos de locomogéo, funcionam ou estdo dispostos
como uma esfera limitadora e sufocante, como a cela, a prisao e os seus ambientes. Portanto, a
fabrical’” , como lugar de experiéncia, ndo estd muito distante disso e mostra toda uma série de
elementos que podem criar uma alternativa a um modelo excessivamente rigido (de soberania,
por exemplo, como decorre do pensamento autoritario): a narrativa que deriva do trabalho ou
da experiéncia do trabalho.

Seguindo o fluxo proposto por Vecchi (2010, p. 45), que, por meio do termo
“claustrosofia” dimensiona “o saber que surge da experiéncia do ‘abandono’ do detento na cela,
sobre o qual é possivel refletir”, como mostram todas as grandes figuras que escreveram na
prisdo ou sobre a experiéncia da prisdo!’8, pensa-se a fabrica como lugar sufocante, fechado,

mas que, paradoxalmente, gera, também, um pensamento, uma histdria, uma forca narrativa.

177 Nao s6 a fabrica, mas todo o espago-tempo e condigBes que estdo em sua érbita, como a casa, o transporte, a
precarizacdo, o desemprego, a demissdo, a pobreza, a periferia, 0s baixos salarios, a subsisténcia (sub-existéncia),
a vida desqualificada, a violéncia, a repressao, etc.

178 Como mostra Antonio Gramsci, Nelson Mandela, Graciliano Ramos, Nino Vieira, entre outros.
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Portanto, pode-se, também, pensar no (ex) operario que escreve, o trabalhador que escreve suas
memorias ou suas experiéncias ou no testemunho como género de (falta da) representatividade
do trabalho. O fato de o trabalhador, o operario, na sociedade disciplinar, estar em um estado
de negacdo do direito, de abandono e de certo confinamento, permite a aproximacdo com a
ideia de Vecchi (2010, p. 467°, grifo nosso), pois, substituindo a palavra “cela” pela palavra
“trabalho”, tem-se, por meio da escrita de Carl Schimitt, realizando-se o ajuste, a seguinte
concepcao: “no espaco fechado e sufocador do trabalho se define uma imagem de nudez, cujos
0s tracos se aproximam dos de uma vida desqualificada [...]”, aproximando-se, novamente, a
figura do homo sacer.

O autor em questdo, Roniwalter Jatobd, (ex)operario que escreve, apresenta um texto-
mundo que traduz o contrapoder da proibicdo e da disciplina, reivindicando ndo s6 a memoria,
mas a identidade e o lugar do trabalhador como lugar de sujeito na vida, no viver bem.

Roberto Arlt (1933), em Aguasfuertes portefias, mais especificamente no texto

intitulado EI escritor como operario, afirma que

[...] si usted conociera los entretelones de la literatura, se daria cuenta de que el
escritor es un sefior que tiene el oficio de escribir, como otro de fabricar casas. Nada
mas. Lo que lo diferencia del fabricante de casas, es que los libros no son tan atiles
como las casas, y después... después que el fabricante de casas no es tan vanidoso
como el escritor. En nuestros tiempos, el escritor se cree el centro del mundo. Macanea
a gusto. Engafia a la opinion publica, consciente o inconscientemente. No revisa sus
opiniones. Cree que lo que escribi6 es verdad por el hecho de haberlo escrito €él. El es
el centro del mundo. La gente que hasta experimenta dificultades para escribirle a la
familia, cree que la mentalidad del escritor es superior a la de sus semejantes y esta
equivocada respecto a los libros y respecto a los autores. Todos nosotros, los que
escribimos y firmamos, lo hacemos para ganarnos el puchero. Nada mas. Y para
ganarnos el puchero no vacilamos a veces en afirmar que lo blanco es negro y
viceversa. Y, ademas, hasta a veces nos permitimos el cinismo de reirnos y de creernos
genios [...].

A Argentina tem um escritor que pensa o proprio oficio como o de um operario, ja, no
Brasil — dos séculos XX, XX e XXI —s&o raros 0s escritores que pensam assim — 0s que pensam
sdo a excecdo, tal como Roniwalter Jatoba, pois a maioria rechaca essa ideia, uma vez que a
maioria dos escritores nacionais estd no ambito da classe média alta, sendo assim, portam
consigo os melindres, os caprichos, a educacdo, 0s preconceitos e as aversdes desse estrato
social.

A aversdo mais nitida dessa camada € que ela possa ser identificada ou aproximada da
figura do trabalhador. Ao explorar mais um pouco esse excerto de Arlt, percebe-se que, no

ambito da cultura argentina, nas palavras do escritor que inaugura 0 modernismo argentino, tem

179 No texto de Vecchi: “no espaco fechado e sufocador da cela se define uma imagem de nudez, cujos os tracos
se aproximam dos de uma vida desqualificada [...]".
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essa analogia, porque o operério, o trabalhador tem sua atividade reconhecida, vista, ndo
importa se tem um valor ou uma avaliacdo por trds do enunciado arltiano, mas ele surge, néo
somente como provocacdo aos escritores, mas também como um desmascaramento.

O enunciado de Arlt faz cair a méascara do autor diante da sociedade mal letrada (mas
ainda assim consumidora de arte, leitora de diversos produtos culturais — assim como ele), que
ndo vé a face da vaidade daquele que pretensiosamente pensa que escreve a verdade ou que esta
no centro do mundo emitindo as suas verdades. Para Arlt, o escritor e o trabalhador ndo tém
seus capitais simbolicos separados por um abismo (que pode ser a diferenca de classe, 0 acesso
a cultura ou a educacéo). Quando Arlt propde que seu trabalho € menos util que o do fabricante
de casas, hd uma queda do véu de ilusdo que a classe trabalhadora tem do oficio de escritor.
Esse trecho de Arlt ndo é somente uma critica, como uma ironia também. Além disso, é a mostra
do que hé atras das cortinas da literatura: ha pessoas comuns e simples, mas com suas crengas
envolvidas com a aura da (obra de) arte e por isso podem se enunciar distintas. O que ndo € o
caso de Roniwalter Jatoba.

Para Ruffato (2019)8°, a literatura de todas as artes é a Ginica que necessita de um ponto
de partida, pois tanto o autor, quanto o leitor precisam de uma educac¢ao basica ou, no minimo,
uma iniciacdo, ou, ainda, 0 minimo de instrucdo. N&o € possivel ser autor ou leitor sem o
minimo da educacdo. A literatura (seja no &mbito da producao, seja no da recepg¢do) exige uma
educacdo de qualidade — minima que seja.

No Brasil, ao longo da sua historia, a educagdo de qualidade ndo é um direito, mas um
privilégio. Quem usufrui da educacdo de qualidade sdo as classes altas (alta classe alta e baixa
classe alta) e média (alta classe média e média classe média), portanto, quem I€, maioritaria e
peremptoriamente, sdo elas. Dessa forma, existe um ciclo vicioso: essas classes escrevem sobre
elas proprias, assim como sdo consumidoras e leitoras delas mesmas. Logo, para escrever sobre
a baixa classe média, a classe vulneravel, o pobre, etc € uma situacdo muito complexa, pois se
faz necessario, muitas vezes, ter a vivéncia, estar préximo um pouco mais do fronte e ter um
pouco mais de contravisao.

A literatura que aborda as pessoas que estdo em ultimo lugar ou a margem da sociedade,
em geral, é escrita, também por autores que ndo pertencem a essas classes ou néo se identificam,
ou transcendem a visdo soberana que elas detém e se orgulham, mostrando uma visao

romantizada, idealizada ou preconceituosa da classe trabalhadora. Sobre a literatura que traz a

180 Fala de Luis Ruffato na palestra Minha primeira vez: a leitura muda a sociedade, ministrada no 7° Sul Letras e
VII Encontro Nacional de Lingua e Literatura (V11 ENALLI). 29 de nov. 2019. Apontamentos do autor.
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classe trabalhadora se tem outra situagdo, pois aquele que é da classe alta, e consequentemente
pode ter voz e escrever, pode ir constantemente a favela comprar drogas, contudo nédo vai a
fabrica para trabalhar. A linha que aproxima os estratos sociais € outra.

A questdo basica é esta: quando nao tiver no Brasil — do porvir — uma educacdo de
qualidade, cidadania e direitos iguais acessiveis a todos, ndo havera uma representacao da baixa
classe média, da classe trabalhadora e essa literatura, na trajetoria da historia da literatura
brasileira, sempre serd a exce¢do, representando a normalidade da maioria da populagédo
brasileira. Isto € uma questdo politica, pois, somente se tera uma pluralidade de representacdes,
quando houver um Brasil diferente, ndo a mesma proposta do velho “novo”.

Nitidamente, a América Latina, obviamente retirando o Brasil desse conjunto, embora
sofra as atrocidades sociais tal como o Brasil contemporéaneo, a educacdo nos paises latinos é
distinta, uma vez que é capaz de educar de outra forma, que ndo apenas politiza minimamente
seus cidaddos, mas como também €é capaz de ter cidaddos de outras classes sociais como
produtores culturais, produtores de literatura, que, por sua vez, representam universos outros:
do trabalhador rural e urbano, dos lumpens, dos marginais, das mulheres, das causas indigenas,
dos conflitos étnico-raciais, dos grupos Igbtga+, etc. Universos que, para o Brasil, apresentam-

se na literatura de modo ainda muito fragmentado.
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4 CONSIDERACOES FINAIS: LITERATURA E TRABALHO?

Ap0s 0 percurso teorico e literario que se realizou até aqui, vé-se que, no Brasil das
narrativas de Jatoba, mesmo que elas tenham sido lancadas no periodo autoritario, problematico
e tragico da historia brasileira, reconstruindo ficcionalmente um cenario das décadas de 50, 60
e 70, ha muita semelhanca entre elas e o periodo que a nacao esta passando atualmente. O lugar
do brasileiro-trabalhador, esse que esta diante de um trabalho subalterno, sub-remunerado, que
enfrenta longas e duras jornadas, locomovendo-se em transportes publicos lotados, em uma
época na qual toda a nag&o estava sob o “céu” da ditadura, de um estado de excegdo, tanto nos
textos jatobianos, quanto na prépria realidade atual, € muito similar, tal como a tese aponta.

Os brasileiros-trabalhadores na realidade empirica ainda estdo vivendo nas periferias,
seus trabalhos ainda nao Ihe garantem a dignidade, pois séo destituidos de valor, ndo apenas de
valor econdémico, mas de muitos outros que deveriam ser inerentes a todos cidadaos e cidadas.
No entanto, isso ndo se efetiva, a ponto de se perceber que a diade trabalhador-homo sacer ndo
fica apenas no campo ficcional. E ndo se trata da sociedade brasileira estar anestesiada diante
do excesso de realidade, do espetaculo da morte e da violéncia estar naturalizado, pelo
contréario, trata do processo de homosacerizacdo das camadas mais vulneraveis estar
funcionando de modo constante. Portanto, a historia brasileira, de fato, gira em falso. E assim,
as hipdteses da tese, tristemente, confirmam-se e seus objetivos sdo alcancados.

Talvez os textos de Roniwalter Jatoba véao além das hipdteses levantadas neste estudo.
As representacdes construidas nas suas narrativas ndo apenas servem como voz, dendncia,
marcacdo de presenca, de resisténcia e de reivindicacdo da dignidade humana, pois, pela via
testemunhal dos seus textos, ha uma corporificacdo das vozes dos trabalhadores. Alias, percebe-
se que as narrativas extrapolam o gesto de dar voz e representatividade a classe trabalhadora.
E, ai, entra o poder do autor, pois, por meio de sua deciséo, |1é-se quem esta incluido no seu
projeto literario e excluido na realidade social. Essa é uma dimensdo poderosa de sua obra.

Os trabalhadores de Jatobd, com seu teor testemunhal, junto ao poder do autor,
constroem visceralmente uma representacéo literaria muito fiel a realidade de onde provém os
elementos textuais, formando um verdadeiro arquivo de dendncia sobre o ataque silencioso e
invisivel para alguns estratos sociais, mas estridente para a classe trabalhadora, a classe
homosacerizada.

Atualmente, vé-se os usos do passado sendo realizados por camadas sociais que

reivindicam intervencdo militar, as quais recebem escuta do governo, fazendo parecer que o
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passado ditatorial do Brasil foi algo benéfico e harmonioso para todos os brasileiros. Contudo,
ndo se trata de um esquecimento do passado, mas de um uso. Quando se propde um Brasil
militar, por meio de saudosismos bestiais que perpassam a esfera sonora e pessoas se
aglomeram trajadas de verde amarelo, as quais clamam a queda de institui¢fes, tudo isso se
trata de oferecer cidadanias diferentes para as diversas esferas sociais e econdémicas. Ha brasis
distintos dentro do pais continental e as atrocidades sempre sdo retocadas com verniz de
legitimidade. H& usos do passado, o0s quais ndo sdo delirios de autoridades alucinadas, mas
estratégias e taticas de regulacdo, o que Jatoba mostra muito bem, evidenciando os efeitos da
soberania em seus textos.

A literatura jatobiana ndo é somente de éxodo, porque foge de um padréo, como tambem
de éxito, pois pode proporcionar aquilo que, neste estudo, se designou como witz, um clardo de
consciéncia, mesmo que essa nao seja a proposta da literatura, mas parece bem ser o projeto do
autor da literatura proletaria no Brasil.

Jatoba estrutura seus textos com a habilidade de fazer forma e conteldo expressarem
uma poténcia de maneira harménica, o que é seu diferencial, pois possibilita uma contravisao,
ou seja, o leitor ndo vé apenas o que o autor viu e ficcionalizou, mas é tomado por um efeito de
aproximacdo daquele territorio textual — o testemunho é muito eficaz para isso. Ao imergir nos
contos de Jatob4, ndo se sai somente com a visdo das &guas ficcionais, uma vez que eles
possibilitam um entrelugar, por meio de um realismo desidealizador, fazendo com que o leitor,
agora com o folego retomado, consiga ver mais que a dura realidade, onde muitos fazem as
vezes de soberano, enquanto outros sdo homosacerizados.

Aqui trabalhou-se dois textos jatobianos, “O pano vermelho” e “Sabor de quimica”, mas
sua obra, de um modo geral, fez que se construisse uma rede conceitual para pensa-la e analisa-
la. Todo esse capital tedrico levantado ultrapassa qualquer aplicacdo analitica, pois fazer tais
leituras e pesquisas foi uma experiéncia de vida singular.

A narrativa moderna de Jatoba, com seus pouco-ditos, ndo-ditos, com espagos vazios,
com finais praticamente abertos, quando néo tragicos, possibilita aos leitores fazer um passeio
inferencial bem mais arriscado. O passeio que se fez entre Italia e Brasil foi uma aventura
literéria e tedrica, conduzindo a obra jatobiana para a peninsula e trazendo um aporte teorico
de la.

Apos a leitura da obra de Jatoba, pensou-se imediatamente em Primo Levi e, a partir
dai, tentou-se pensar junto a Giorgio Agamben. Assim se comegou a formar o tecido da tese.

Trazer filosofos como Agamben e Michel Foucault ndo é uma deciséo facil. Ainda, por cima,
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séo dois tedricos com uma ampla recep¢do no Brasil e lidos de formas tdo divergentes. Estudar
Agamben e trazé-lo para dentro de um estudo literario, somente se realizaria dentro de um
Programa de PoOs-Graduacdo que permitisse fugir um pouco das contengdes académicas
tradicionais e isso foi oferecido tanto pela Universidade Feevale, quanto pela Universidade de
Bolonha.

Acredita-se que ter feito este trabalho possibilitou um novo olhar diante das situacdes
tragicas e cotidianas, as quais séo enfrentadas por pessoas nos mais variados lugares e que tudo
poderia ser bem diferente, se 0 pensamento de soberania ndo se opusesse sempre a camada
social mais vulneravel.

Muito se disse sobre o tragico neste estudo. Em relacdo ao universo do trabalho
apresentado, o tragico corresponde a uma falta de resposta, algo sem desfecho, pois as melhoras
e expectativas ndo se confirmam, a consciéncia do trabalhador sobre sua situagdo é uma
poténcia, mas que ndo se torna um ato. Para estudos posteriores, vé-se a possibilidade de
abordar o peso da tradicdo da metafora do tragico. Nesta tese, utilizou-se o tragico tanto no
sentido comum (como um massacre, algum genocidio ou um atropelamento, por exemplo),
quanto em um sentido mais restrito, como o trdgico moderno, o qual esté relacionado com a
histdria, ou seja, tal tragico € algo que ndo permite dar um salto dialético ou ultrapassar as ruinas
dos acontecimentos. A consciéncia tragica permitiria entender esse impasse, pois 0 tragico
moderno é quando ndo héa dialética ou ndo hd um movimento da historia aparente, apresentando
diversas opressdes, avancando no tempo sem sair do lugar. Assim, o tragico moderno é quando
a histdria entra explicando um impasse, uma vez que no tragico classico ndo havia a historia,
apenas o mito. No trdgico moderno hé a historia, no entanto, ele mostra o seu fracasso, pois ndo
ha um desenvolvimento significativo que altere as relaces de forga entre as classes. Houve,
assim, nesta tese, o uso desses dois tragicos, o primeiro no sentido comum (como sinénimo de
sofrimento, dor, violéncia, etc) e o tragico definido tecnicamente como moderno, relacionado
aos impasses da histéria. Foi possivel relacionar ambos os tragicos a este estudo, uma vez que
a exploracdo e as nuances negativas do trabalho operario, tanto na historia, quanto nas
narrativas de Jatoba trazem o trdgico nesses dois sentidos. Portanto, o trdgico moderno permite
enxergar mais profundamente as relagdes entre literatura e trabalho no Brasil, tematica que pode
ser aprofundada pesquisas futuras.

A articulacdo tedrica e a imersdo nos textos ficcionais abrem novas possibilidades para

futuros projetos. Caso se pense uma possivel recanonizacdo, ou melhor, uma nova trajetéria da
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historiografia literéria, esta tese mostra outros autores além de Roniwalter Jatobd, que se deixam
evidenciar pelas luzes criticas e tedricas encadeadas neste estudo, tais como Luiz Ruffato.

Esta tese traz um novo conhecimento, ndo ha apenas um mapeamento tedrico de fontes
que circulam no meio académico, sendo uma articulacao de alguns mecanismos de poder e das
relacGes de forga que existem sobre a sociedade e apresenta os dispositivos de contrapoder que
0 autor disp&e para ndo somente se opor, mas também evidenciar um mundo que de outro modo
ficaria encoberto. Portanto, a aplicacdo desse arsenal tedrico construido a um autor pouco
conhecido e divulgado, ndo somente abre outra interpretacdo, mas também evidencia uma
ambicdo de mostrar uma outra historia da literatura.

A partir da entrega desta tese, olha-se para frente. Mostra-se, por meio deste estudo, um
potencial analitico, critico e reflexivo, mas;-ndo se fecha as questfes levantadas aqui, mas se

aponta dire¢es e um outro modo de ver as narrativas sobre o mundo do trabalho no Brasil.
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APENDICE A - PRONTUARIO CRITICO MINIMO SOBRE O “REALISMO”:
ALGUMAS FERRAMENTAS OPERACIONAIS

Optou-se por apresentar as informagbes como apéndice, pois poderiam provocar uma
digressdo na argumentacéo e o conteido é extenso demais para se apresentar em uma nota de
rodapé. Além disso, a tese ndo propde um método ou um modo de se aplicar o conceito de
realismo. No entanto, € conveniente apresentar alguns niveis que foram apresentados por
Bertoni (2007).

O primeiro nivel, o tematico-referencial, € o realismo do dictum, daquilo que se escreve,
0 qual tem relacdo com o universo composto de objetos, personagens, acgdes, eventos,
ambientes, situacOes e problemas, ou seja, uma objetividade representada, a qual o desvio
minimo atribui a propriedade mais homogénea possivel aquela da experiéncia empirica. Em
suma, hd uma submissdo as leis naturais, a coeréncia logica, a historicidade(s), a
contemporaneidade, a familiaridade, a especificidade politico-social, etc (Bertoni, 2007).

O segundo nivel, o estilistico formal, é o realismo do modus, do como se escreve,
atribuido a um repertério de técnicas especificas, recursos retoricos e procedimentos
expressivos, com 0s quais um texto produz e mantém a ilusdo realista, ou seja, a
impessoalidade, ponto de vista subjetivo, hipertrofia dos sistemas descritivos, mimese
linguistica, uso dos detalhes, precisao denotativa, etc (Bertoni, 2007).

O terceiro nivel, o semiotico, é o realismo do cddigo, plantado na complexa e ramificada
trama cultural que regula a decodificacdo de um texto e que estabelece a conformidade em
relacdo a um conjunto de contextos historicamente determinados, tais como opinides,
ideologias, convencdes, modelos de comportamento, sistemas de verossimilhanca, esquemas
de representacéo, horizontes epistemoldgicos, visdes de mundo, etc (Bertoni, 2007).

Por fim, o quarto nivel, o cognitivo, é o realismo da relacdo estética, que projeta o
mundo do texto no horizonte de experiéncia do leitor, o qual relaciona aquilo que esta no mundo
descrito e prefigurado do autor (o que estaria para a mimeses I); o mundo configurado na obra
(mimeses I1) e 0 mundo reescrito aos olhos do prdprio leitor (mimeses 111)!8 (Bertoni, 2007).

A seguir, apresenta-se conceito de realismo definido por diversos autores ao longo do
tempo, até desaguar na contemporaneidade. N&o ha, neste estudo, um regaste histérico do
conceito, apenas se destaca o que os diferentes autores propuseram como uma possivel
definicdo do termo. Abaixo, segue um infografico com os alguns dos principais teéricos que se

ativeram a definicdo desse conceito.

181 Mimeses I, 11 e I11 sdo conceitos elaborados por Ricceur (1997), em O entrecruzamento da histéria e da ficgéo.
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Robert Louis Stevenson: o

aparéncias’, “um mero
algo que “ndo diz respeito,
em (ltima analise, a

técnico”.

George Elliot: 0 realismo é
“a doutrina segundo a
qual cada verdade e
beleza podem ser
alcancadas com um
humilde e fiel estudo da
natureza, e ndo
substituindo formas
vagas, alimentadas da
fantasia nas brumas do
sentimento, por uma
realidade definida e
substancial”.

Roman Jakohson: o
realismo € “uma corrente
que se propds a meta de
reproduzir a realidade da
maneira mais fiel possivel e
aspirar ao maximo da
verossimilhanga: definimos
0s trabalhos que parecem
reais, figis a realidade, para
serem realistas’”.

Maksim Gor “kij: o realismo
¢ uma “representacdo
verdadeira e inalterada dos
seres humanos e suas
condicdes de vida".

realismo é “uma questao de

capricho de moda voltvel”,

substancia de uma obra de
arte, mas apenas ao método

Guy de Maupassant: o

mais convincente e mais
apurada da propria
realidade”.

Friedrich Engels: o realismo
significa “além da fidelidade
em detalhes, reproducdo
fiel de personagens tipicos
em circunstancias tipicas”.

Gydrgy Lukacs: o realismo &
uma “forma de expressao”,
“sempre em conformidade
com arealidade”, que, no
entanto, “transcende o plano
da vida cotidiana’, revela
problemas essenciais,
representa os personagens
humanos e socialmente
“tipicos”, “as grandes forcas
socials e as bases economicas
do desenvolvimento histérico”.

Erich Auerbach: o realismo
¢ “a representacao da vida
cotidiana, na qual 0s
problemas humanos e
Saciais ou mesmo 0s
desenvolvimentos
histricos sao seriamente
expostos, ou mesmo 0s
desenvolvimentos
tragicos’.

realismo “ndo consiste em
mostrar a fotografia banal
da vida", mas em oferecer
uma “visao mais completa,

George Gissing: o realismo é
“sinceridade artistica em
retratar a vida
contemporéanea’.

Northrop Frye: o realismo é “a
tendéncia a verossimilhanga e
a exatidao da descricdo”, “a
tendéncia de contar uma
historia plausivel ou
confiavel’, para “enfatizar o
conteddo e a representacdo, e
ndo a forma da historia”.

lan Watt: o realismo ndo &
uma “doutrina literéria
particular”, mas “a expressao
de uma premissa, [...] a
premissa ou convengao
formal de que o romance é
uma relagao auténtica e
completa sobre uma
experiéncia humana e,
portanto, tem a obrigacao de
satisfazer seus leitores
dando-lhes detalhes sobre a
personalidade dos atores e
sobre as circunstancias de
tempo e lugar de suas acdes,
detalhes apresentados
usando a linguagem de forma
ampla e referencial”.

Roland Barthes: o realismo
“(muito mal dito, em qualquer
caso, muitas vezes mal
interpretado) consiste, néo em
copiar o real, mas em copiar
uma copia (pintada) do real”.

René Wellek: o realismo é “a
representacao objetiva da
realidade social
contemporanea”.

George Becker: o realismo &
“uma férmula artistica que,
baseada em uma
configuracao especifica da
realidade, tenta apresentar
um simulacro com base em
regras mais ou menos fixas'".

Philippe Hamon: o realismo, ou
melhor, 0 “discurso realista” é
uma espécie de ‘ato de fala’
(como propdem Austin e
Searle) definido por uma
situagao de comunicacdo
especifica”, um sistema
codificado de ‘meios
estilisticos’ com o qual a
literatura, longe de ‘copiar a
realidade, “nos faz acreditar
que copia a realidade”.
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