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RESUMO

Neste estudo, aborda-se a representacdo da violéncia no projeto literario de
Ana Paula Maia, tendo como delimitac&o as obras em que Edgar Wilson, personagem
recorrente dessa autora contemporanea, esta presente. A temética da violéncia, cujos
indices crescem no Brasil e configuram um problema de saude publica, movimenta
reflexdes interdisciplinares que permitem (re)conhecé-la em um contexto mais amplo
do que as estatisticas oficiais permitem. Assim, ao estuda-la pelo viés da literatura e
da cultura, evidenciam-se representacbes que emergem como um traco das
manifestacfes culturais no Brasil contemporaneo. Com o objetivo de analisar as
violéncias visiveis e invisiveis nos textos literarios de Ana Paula Maia, evidenciando
de que modo as lacunas do texto de Enterre seus mortos estabelecem a relagéao entre
ambas, percorre-se a trajetoria de Edgar Wilson ao longo de outras narrativas: O
Fosso, A Guerra dos Bastardos, Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos, Carvao
Animal e De Gados e Homens. A metodologia é de abordagem indutiva, qualitativa e
exploratdria. Como procedimento de pesquisa, recorre-se a revisdo de obras tedricas
e da fortuna critica da autora, a fim de discutir resultados. Ancoradas na hermenéutica
de Gadamer (1997) e na teoria da interpretacao de Ricoeur (1976), as analises partem
de conceitos sobre experiéncia estética e horizonte de expectativas (JAUSS, 1979;
1994) e sobre o jogo do texto (ISER, 1979). No que tange a violéncia, adota-se as
perspectivas de Zizek (2014), Souza (2009), Quijano (2005) e Schwarcz (2019),
relacionando-as com entendimentos de Schgllhammer (2000; 2009), Ginzburg (1999)
e Dalcastagne (2005) acerca de representatividade e representacdo da violéncia na
literatura contemporanea. Assim, delineia-se um panorama da violéncia na obra de
Ana Paula Maia, que leva ao entendimento de que as representacdes das violéncias
visiveis ensejam as narrativas, enquanto as invisiveis, subjacentes as primeiras, sao
reconheciveis via interpretacéo das lacunas do texto literario, langando luzes sobre o
obscuro do presente (AGAMBEN, 2009). Isso sugere que tais textos potencializam
reflexdes acerca de um contexto cultural marcado pela negacéo de alteridades e a
precariedade das condi¢cOes de vida de suas populagdes.

PALAVRAS-CHAVE: Ana Paula Maia. Violéncia. Cultura. Literatura

Contemporanea. Estética da Recepcao.



ABSTRACT

In this study, the representation of the violence in Ana Paula Maia’s literary
project will be approached, focusing on stories in which Edgar Wilson, a recurrent
character from this contemporary author, is present. The violence, which levels have
been growing in Brazil and has become a public health issue, makes way for
interdisciplinary thoughts that allow it to be acknowledged in a wider context than the
ones offered by the official numbers. Therefore, in studying the violence through
literature and culture, it is possible to recognize representations that emerge as a trace
of the cultural manifestations in contemporary Brazil. As the objective is to analyze the
visible and the invisible violence in the literary production of Ana Paula Maia,
evidencing in which way the gaps within the texts in Enterre seus mortos relate to both
kinds of violence, the study follows the character Edgar Wilson along some other
narratives: O Fosso, A Guerra dos Bastardos, Entre rinhas e cachorros e porcos
abatidos, Carvdo Animal and De Gados e Homens. The methodology used is the
inductive, qualitative, and exploratory approach. As for the research procedure,
theoretical books and fortunate criticism of the author’s work were examined in order
to discuss the results. Based on Gadamer's Hermeneutics (1997) and on Ricoeur’s
Theory of Interpretation (1976), the analyses start from concepts on aesthetic
experience and on the horizon of expectations (JAUSS, 1979; 1994), and also from
the text as a game (ISER, 1979). Regarding the violence, the adopted overview is from
Zizek (2014), Souza (2009), Quijano (2005) and Schwarcz (2019), relating them to
Schgllhammer’s (2000; 2009), Ginzburg’s (1999), and Dalcastagneé’s (2005) views on
the representativity and the representation of violence in contemporary literature.
Therefore, a proposition is made for classifying the violence in Ana Paula Maia’s work,
which brings an understanding that the visible representation of violence makes the
narrative possible, whereas the invisible ones that underlying the visible those, are
recognized through the interpretation of the gaps in the literary text, enlightening the
obscurity of the present (AGAMBEN, 2009). This view suggests that such texts
potentialize reflections about the cultural context tinged by the denial of alterity and the
precariousness of the life conditions of its people.

KEYWORDS: Ana Paula Maia. Violence. Culture. Contemporary Literature.
Reception Aesthetics Theory.
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1 INTRODUCAO

O romance Enterre seus mortos, de Ana Paula Maia, foi lancado em 2018 pela
editora Companhia das Letras. A narrativa conta a historia de Edgar Wilson, um
recolhedor de corpos de animais das vias publicas de uma pequena cidade, localizada
em regido imprecisa. Junto com seu colega Tomas, 0 protagonista € responsavel
também por triturar os restos mortais desses bichos, dando-lhes um destino. O
cotidiano normal de ambos € alterado quando Edgar Wilson encontra os corpos de
uma mulher e de um homem. Os dois recolhem os cadaveres para o freezer do galpao
da empresa em que trabalham, a fim de evitar que os mortos figuem a mercé dos
abutres que rondam a cidade.

Tendo em vista que a policia nada pode fazer, pois faltam viaturas e espaco
em necrotérios, Edgar Wilson e Tomas se veem diante de um grande problema
guando o freezer estraga. Precisam dar um destino digno aos corpos, que corriam o
risco de acabar no mesmo moedor de restos animais. Eles empreendem, entédo, uma
peregrinagdo a cidades vizinhas, em busca de um Instituto Médico Legal que
abrigasse os defuntos até que familiares fossem localizados e as circunstancias das
mortes violentas, esclarecidas — o que néo ocorre. Como ndo conseguem espaco,
acabam eles mesmos sepultando as vitimas, jogando-as no rio da cidade, cujo fundo
é destino de diversos outros mortos.

A obra é repleta de brutalidades banalizadas e o protagonista Edgar Wilson é
uma personagem recorrente no projeto literario de Ana Paula Maia, indicando relacdes
com outras obras em que se faz presente. Assim, institui-se como tema de pesquisa
as representacfes da violéncia em obras literarias de Ana Paula Maia. No que se
refere a delimitacdo, o foco deste estudo estd nas representacbes de violéncias
visiveis e invisiveis em textos de Ana Paula Maia que tenham Edgar Wilson como
personagem, evidenciadas na analise de Enterre seus mortos via método da Estética
da Recepcéo.

No que tange a justificativa de pesquisa, salienta-se o potencial da literatura
para evidenciar, via processo de representacao, violéncias constituintes da cultura
brasileira. Vale ressaltar que os crescentes indices de violéncia no Brasil transcendem
0 campo estatistico. Trata-se de uma questdo complexa, multifacetada e de

superacao desafiadora, sendo, portanto, um assunto pertinente a diversas areas da
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ciéncia. Assim, ao estudar a violéncia pelo viés da literatura, entende-se de que modo
ela se torna um traco cultural do Brasil urbano contemporaneo, com implicacdes que
extravasam campos estanques do conhecimento. A literatura, grande teia de
representacfes que transforma em linguagem artistica a realidade posta, diz respeito
nao apenas a instancia da criacdo, mas também a da recepcdao, ja que o leitor € quem
da sentidos ao texto literario. Dessa forma, compreender e interpretar as
representacdes da violéncia em Enterre seus mortos leva a reflexdes sobre como o
leitor contemporaneo pode dar contornos a concepcéao de violéncia. Acredita-se que,
via objeto literario, é possivel também compreender potenciais significados da
violéncia no contexto da sociedade brasileira, contribuindo para o enfrentamento
desse problema de saude publica.

Desse modo, o problema de pesquisa corresponde a seguinte questdo: Quais
sao as violéncias visiveis e invisiveis representadas nas obras de Ana Paula Maia e
de que modo as segundas podem ser interpretadas nas lacunas do texto literario
Enterre seus mortos? Com vistas a compreensdo de um fenébmeno, entende-se mais
adequado trabalhar com questfes norteadoras em vez de hip6teses de pesquisa, a

saber:

a) Como avioléncia esta representada em textos de Ana Paula Maia que tenha
Edgar Wilson como personagem?

b) Quais aspectos estéticos da literatura contemporanea no que tange a
violéncia sé@o observaveis nos textos?

c) Tendo em vista que a personagem Edgar Wilson esta presente em outras
obras de Ana Paula Maia, quais relac6es estabelece com o cenério da
narrativa, 0 seu tempo e as demais personagens?

d) De que modo Enterre seus mortos se relaciona com as demais obras da
autora em que Edgar Wilson figura como personagem?

e) De que maneira a obra diz respeito ao seu tempo?

f) Em que aspectos pode ser observado o carater transgressor da literatura

contemporanea nos textos da autora?

Tendo como objetivo geral analisar as violéncias visiveis e invisiveis nos textos

literarios de Ana Paula Maia, evidenciando de que modo as lacunas do texto de
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Enterre seus mortos estabelecem a relacdo entre ambas, os objetivos especificos

desdobram-se em:

a) Estudar a literatura como manifestacdo da cultura e do contexto socio-
historico do momento de sua producéo;

b) estudar a violéncia no Brasil contemporaneo, no que tange a indices
estatisticos, tipos de violéncia e a representacdo do tema na literatura
brasileira contemporanea;

c) analisar o texto literario Enterre seus mortos, a fim de evidenciar violéncias
visiveis e invisiveis, bem como as suas rela¢cdes com o contexto e potenciais

de significagao.

Este estudo segue uma linha de raciocinio indutivo e o desenho metodol6gico
€ pautado por uma abordagem qualitativa. Ainda, a pesquisa caracteriza-se como
exploratéria nas etapas da investigacdo que compreendem a natureza das violéncias
presentes na narrativa, alicercadas pelo referencial teérico. Como técnica de
pesquisa, adota-se o procedimento bibliografico, presente na revisdo de teorias,
analise e discussao dos resultados (MARCONI; LAKATOS, 2003).

No percurso investigativo do objeto de pesquisa, a obra Enterre seus mortos
de Ana Paula Maia, romance lancado em 2018 pela editora Companhia das Letras,
verificou-se que a personagem Edgar Wilson, que protagoniza essa narrativa, é
recorrente no projeto literario da autora. Dessa forma, foram realizadas leituras dos

seguintes textos, publicados em lingua portuguesa:

a) Javalis no Quintal e outras Estorias (MAIA, 2016);

b) A Guerra dos Bastardos (MAIA, 2007);

c) Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos (MAIA, 2009);
d) Carvéao Animal (MAIA, 2011);

e) O Barbeiro e o Besouro (MAIA, 2012)%;

f) De Gados e Homens (MAIA, 2013);

g) Assim na terra como embaixo da terra (MAIA, 2017a);

1 Conto publicado na antologia O Livro Branco: 19 contos inspirados em musicas dos Beatles,
organizada por Henrique Rodrigues.
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h) A Ponte Partida (MAIA, 2017b)?;
i) Enterre seus mortos (MAIA, 2018).

Além dos titulos supracitados, Ana Paula Maia publicou, em 2003, o romance
O Habitante das Falhas Subterraneas, obra esgotada e sem versédo digital que
possibilitasse a leitura. A autora também tem contos publicados em antologias
organizadas por Nelson de Oliveira, Federico Lavezzo, Ivana Leite, Marcelo Moutinho
e Luiz Ruffato. Chama-se atencéo a este ultimo, que, em 2004, organizou a antologia
intitulada 25 mulheres que estéo fazendo a nova literatura brasileira. Conforme Ruffato
(2004), a publicacdo teve como objetivo apresentar novas vozes femininas na
literatura nacional. Ainda, ao apresentar a obra, Ruffato (2004) evidencia a auséncia
de representatividade do género na producéo literaria brasileira ao longo das décadas,
em um processo de silenciamento atrelado ao patriarcalismo. Nesse sentido, a
antologia reune textos inéditos de autoras que haviam iniciado na escrita literaria a
partir da década de 1990 e que estavam “Profundamente mergulhadas num universo
mudo pela internet, surdo pela musica altissima e cego pelas paredes dos shoppings
[...]” (RUFFATO, 2004, p. 16) — entre elas, Ana Paula Maia. Vale ressaltar que, na
ocasido, Ana Paula Maia tinha apenas o titulo O Habitante das Falhas Subterraneas.
Nesse sentido, reforca-se a preméncia desta investigacao, que versa sobre obras de
uma autora negra, emergente e que se faz ouvir na cena literaria contemporanea.

Optou-se por revisar a integralidade da producdo da autora, a fim de
compreender essa producao como um todo. Nesse sentido, pode-se afirmar, a priori,
gue a personagem Edgar Wilson € uma espécie de fio condutor que perpassa o projeto
literario de Ana Paula Maia, conferindo certa unidade ao universo ficcional engendrado
pela escritora. Ele esta presente, como personagem secundaria ou protagonista, nos

seguintes textos analisados:

a) A Guerra dos Bastardos (MAIA, 2007);
b) O Fosso (MAIA, 2009)3;

2 Conto publicado na Revista Superinteressante, em sec¢ao chamada Realidade Alternativa: 7.401
caracteres de literatura.

¥ Narrativa que integra o titulo Javalis no Quintal e outras estérias, coletanea de contos de Ana Paula
Maia, compilado pela propria autora e disponivel apenas na Amazon Kindle. Esse texto foi publicado
em livro impresso pela editora Bertrand Brasil, em obra organizada por Nelson de Oliveira, cujo titulo
€: Todas as Guerras -Volume 1 (Tempos modernos).
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c) Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos (MAIA, 2009);
d) Carvao Animal (MAIA, 2011);

e) De Gados e Homens (MAIA, 2013);

f) Enterre seus mortos (MAIA, 2018).

Dessa forma, ao vislumbrar as violéncias visiveis e invisiveis no entorno de
Edgar Wilson, a partir de preceitos da estética da recepcdo na analise de Enterre seus
mortos, € possivel potencializar as interpretacfes das representacfes da violéncia em
um contexto macro, o projeto literario de Ana Paula Maia.

Para tanto, no primeiro capitulo, sdo revisados conceitos teoricos da Estética
da Recepcao, seguindo-se para o conceito de cultura, linguagem e identidade, que se
articulam com a recepgédo do texto literario na medida em que o universo do leitor é
inalienavel do processo de interpretacdo. Ainda, sdo revisadas estatisticas da
violéncia no Brasil, evidenciando de que modo ela estd presente no cotidiano
contemporaneo. Além disso, embasam esta pesquisa 0s conceitos de cultura e as
relacdes com a violéncia na literatura contemporénea, revisando-se autores como
Zizek (2014), Schallhammer (2000; 2009), Ginzburg (1999), Dalcastagné (2005), entre
outros.

O terceiro capitulo é dedicado as andlises de textos literarios de Ana Paula
Maia, envolvendo as obras em que Edgar Wilson figura como personagem. Assim, as
narrativas O Fosso, A Guerra dos Bastardos, Entre rinhas de cachorros e porcos
abatidos, Carvao Animal e De Gados e Homens, anteriores a Enterre seus mortos,
sdo retomadas em ordem cronoldgica de publicacdo, com vistas a interpretacdo das
violéncias no entorno de Edgar Wilson em um contexto mais amplo e discusséo das
violéncias representadas em face de outros estudos sobre obras de Ana Paula Maia.
Ver-se-a na andlise de Enterre seus mortos, na penultima subsecédo do terceiro
capitulo, que as significacbes da obra sdo potencializadas face as analises
preliminares.

Nessa subsec¢éo, as analises buscam evidenciar conceitos da Estética da
Recepcdo, notadamente no que tange a experiéncia estética, horizonte de
expectativas (JAUSS, 1979; 1994), a natureza lacunar do texto literario (ISER, 1979)
e conceitos de hermenéutica e interpretacdo (GADAMER, 1997; RICOEUR, 1976)

revisados no primeiro capitulo. Assim, ao passo que as analises dos textos de Ana
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Paula Maia precedentes a Enterre seus mortos conduzem a linha indutiva desta
dissertacéo, o objeto de pesquisa age como uma forca centripeta, sem, no entanto,
perder de vista o entorno de Edgar Wilson, o que, consequentemente, leva a
interpretagdo também para a dimensdao intertextual.

Compreende-se a narrativa de Ana Paula Maia, marcada por crueldades
banalizadas, como representativa de uma sociedade acostumada ndo s6 com a
agressao fisica, mas também com a ineficiéncia estatal que ndo da conta dos
cadaveres que gera e, menos ainda, de combater um problema sistémico e
multifatorial. Isso € evidenciado na ultima subsecédo do terceiro capitulo, em que o0s
resultados de pesquisa sédo apresentados em forma de graficos que oferecem uma
visdo sobre a violéncia nas obras de Ana Paula Maia, e discutidos a luz dos autores

que tratam da cultura e da violéncia no Brasil.



Os Poemas

Os poemas sdo passaros que chegam nao se sabe de
onde e pousam no livro que |és. Quando fechas o livro,
eles alcam v6o como de um alcapéo. Eles ndo tém pouso
nem porto alimentam-se um instante em cada par de
maos e partem. E olhas, entdo, essas tuas maos vazias,
no maravilhoso espanto de saberes que o alimento deles
ja estava em ti...

Mario Quintana (1980)
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2 DA TEORIA LITERARIA A CULTURA DA VIOLENCIA — OU O CONTRARIO

A fim de compreender o objeto deste estudo sob o viés da cultura na qual as
instancias de producdo e recepcdo da obra literaria de Ana Paula Maia estédo
inseridas, faz-se necessario percorrer os pressupostos teéricos sobre o tema. Dessa
maneira, este capitulo revisa, inicialmente, a Estética da Recepcdo, teoria literaria cuja
énfase esta na percepcao do leitor sobre o texto e que pauta a abordagem do objeto
em estudo. O receptor, sujeito que completa as lacunas da obra literaria, coloca a
servico da interpretagdo experiéncias individuais, que, todavia, estdo ligadas ao
contexto do qual faz parte.

Por essa razéo, procede-se, na segunda subsecéo, a revisao de teorias acerca
da cultura, entendimentos que também ancoram a presente abordagem, haja vista
que se entende a literatura como uma manifestacao cultural que esta ligada ndo s6
ao contexto de producdo, mas também ao de recepcdo. Ademais, cultura, identidade
e linguagem conduzem a discussdo sobre a violéncia como traco do Brasil urbano
contemporaneo. Tema crucial desta investigacao, a violéncia é abordada sob o ponto
de vista da cultura, que também estabelece as formas pelas quais uma sociedade lida
com as consequéncias da mesma. Assim, na terceira subsecéo, procede-se a revisdo
de conceitos de violéncia, bem como ao levantamento de estatisticas que servem de
base para o desenvolvimento de politicas publicas de enfrentamento.

No que concerne ao recorte especifico do objeto de pesquisa, o romance
Enterre seus mortos, busca-se revisar estudos sobre a literatura brasileira
contemporanea. O projeto literario de Ana Paula Maia emerge desse contexto
estético, abracando-o de diversas formas, mas, sobretudo, no que tange a violéncia.
Todavia, a representacdo da violéncia na literatura ndo se inicia na estética
contemporanea. Entendendo-se que a arte contemporanea traz consigo uma historia
cultural, busca-se também perceber, com o olhar da Estética da Recepcao, de que
modo a violéncia esta representada em obras literarias brasileiras de outras épocas.
Por isso, este capitulo traz também uma breve revisdo da reverberagdo da violéncia

em obras de periodos distintos do Brasil.
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2.1 O LEITOR EM CENA: ESTETICA DA RECEPCAO

O que torna a teoria da Estética da Recepcao relevante para esta abordagem
sd@o os caminhos que abre para analisar o fenémeno literario do ponto de vista que,
acredita-se, mais importa: o leitor. Assumindo o risco de repetir obviedades, convém
reforcar que o texto sem o receptor € um mero amontoado de palavras, ideias mortas
na pagina (ou na tela), aguardando para serem reanimadas pelo sujeito que I&, atribui
sentidos, cria em conjunto, ama ou odeia o que leu — citando-se apenas o0s polos de
um espectro incomensuravel das sensacgdes que a literatura € capaz de provocar. A
Estética da Recepcdo é, ainda, um abraco ao texto, uma vez que, via exercicio
hermenéutico, explora-se, pelo dito, os sentidos ndo ditos. Estes, mais ou menos
rastreaveis, semi-homogéneos ou semi-heterogéneos, raramente sdo unanimes entre
seus leitores. Eis a beleza do texto literério.

Outra questéo que torna a referida teoria peculiar para este escrito € o enlace
com os estudos do que se chama de Literatura Contemporanea — tema das proximas
subsecdes. Busca-se, desse modo, a compreensao do fendbmeno no momento de seu
surgimento, num exercicio arriscado e desafiador de tentar analisar o0s
acontecimentos sob o calor do momento. Em especial, destaca-se o carater de
empoderamento do leitor — palavra em voga na ultima década e aplicada a um sem
namero de setores da sociedade. De fato, ver-se-a que, enquanto os canones da
critica literaria instrumentalizam os legistas da literatura, comegando pela propria
definicdo do que é literario (REIS, 2003), a literatura segue incolume, alheia a

conceitos pré-concebidos. Eis o sentido da arte.
2.1.1 Hermenéutica, Juizo e Gosto em Gadamer

A atencdo da Estética da Recepcéo volta-se para o efeito produzido no ato da
leitura — no tempo em que o objeto eclode ou em qualquer outro momento. Nesse
sentido, € sempre conveniente lembrar como a teoria da Estética da Recepg¢édo surgiu.
Em 1967, o professor e critico literario Hans Robert Jauss ministrou aula inaugural na
universidade de Constanca, na Alemanha, apresentando a conferéncia intitulada A
histéria da literatura como provocacédo a teoria literaria. O préprio titulo do ensaio

explicita um movimento de repesar os fundamentos teéricos empregados nos estudos
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literarios desenvolvidos até entdo. Nesse sentido, a teoria de Jauss deve ser vista a
partir do contexto da época, afirmam Figurelli (1988) e Zilberman (1989).

Esta dltima analisa a década de 60 como um momento de rupturas e buscas
por novas abordagens para a literariedade. O poder do jovem, lideranca estudantil e
mudancas no campo da educacado superior fizeram parte desse caldo, fortemente
engrossado pelo refutamento de ideologias de geracdes passadas (ZILBERMAN,
1989). Figurelli (1988), por sua vez, acrescenta que a década foi marcada por
movimentos nas ciéncias humanas que se insurgiam contra o estruturalismo de uma
forma geral. Nao é de se estranhar, pois, o rompimento com as escolas estruturalista
e formalista e as provocacdes criticas de Jauss (1994) ao modo como a arte literaria
era encarada. Assim, a literatura € reconhecida como uma instituicdo social,
democrética, j& que pertence, finalmente, ao leitor.

Importante lembrar que Jauss parte da hermenéutica de Hans-Georg Gadamer,
de quem foi aluno. Lé-se na introducdo de Verdade e Método que “Entender e
interpretar os textos ndo é somente um empenho da ciéncia, jA que pertence
claramente ao todo da experiéncia do homem no mundo” (GADAMER, 1997, p. 31).
Com isso, comeca-se a compreender o status dado pelo hermeneuta a relacao entre
a interpretacao de textos e a vida humana. Para Gadamer (1997), chegar a verdade
do texto ndo € um problema metodoldgico, pelo qual se encontra algo irrefutavel

cientificamente.

Algo semelhante vale para a experiéncia da arte. Aqui € a pesquisa cientifica,
gue se dedica & chamada ciéncia da arte, que se encontra desde o principio
conscientizada de que ndo pode substituir nem suplantar a experiéncia da
arte. O fato de sentirmos a verdade numa obra de arte, o que ndo seria
alcancavel por nenhum outro meio, é o que da importancia filoséfica a arte,
gue se afirma contra todo e qualquer raciocinio. Assim, ao lado da experiéncia
da filosofia, a experiéncia da arte & mais peremptéria adverténcia a
consciéncia cientifica, no sentido de reconhecer seus limites. (GADAMER,
1997, p. 33).

O processo hermenéutico, nesse sentido, tem o texto (verbal ou ndo) como
ponto de partida. Ou seja, o dado concreto que sustentard, entdo, a interpretagéao.
Figurelli (1988, p. 276), referindo-se ao trabalho de Gadamer (1997), acrescenta que
€ tarefa da hermenéutica também “elucidar a compreensao”. Esta € o movimento
primeiro sobre o qual, num segundo ato, sustentar-se-a a interpretagcéo, que é “...] o

termo proposto para o desenvolvimento do compreender. Na interpretacdo, o
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compreender se apropria daquilo que compreende ao compreender’ (FIGURELLI,
1988, p. 276).

Vale notar que, para Gadamer (1997), hermenéutica ndo se confunde com uma
visdo hermética, que se fecha a influéncias externas. Pelo contrério, ele defende que
a interpretacao soO pode se dar porque 0s sujeitos interpretantes vivem em um universo
hermenéutico. Isto €, o autor entende a vida em sociedade como uma experiéncia
macro, da qual derivam as demais vivéncias e relagdes, pelas quais se estabelece o
vinculo do individuo com a arte. Figurelli (1988) esclarece o exposto ao explicar que,
na hermenéutica de Gadamer (1997), a compreensao €, por sua vez, o segundo ato
de um movimento que chama de pré-compreensao, sendo esta a base do exercicio

hermenéutico. Nesse sentido, observa-se:

O modo como vivenciamos uns aos outros, como vivenciamos as
tradicBes histdricas, as ocorréncias naturais de nossa existéncia e do nosso
mundo, é isso que forma um universo verdadeiramente hermenéutico, no
gual ndo estamos encerrados como entre barreiras intransponiveis, mas para
0 qual estamos abertos. (GADAMER, 1997, p. 35, grifos nossos).

Ressalta-se que o teorico inclui o estudo da experiéncia artistica no rol do que
chama de “ciéncias do espirito”. Desse modo, lembra que essa vertente vinha sendo
moldada ao longo do século XIX pelo desenvolvimento das ciéncias da natureza.
Nestas, busca-se, via rigor metodolégico, a conclusdo sobre os fendmenos
observados. Todavia, nas “ciéncias do espirito”, as conclusées séo inconscientes,
vinculadas a “condigbes psicologicas especiais” (GADAMER, 1997, p. 42). Nesse
sentido, o sujeito que se debruca sobre a experiéncia artistica como objeto de estudo
empregara também as suas préprias condi¢cdes especiais a servico das conclusdes.

Gadamer (1997) coloca em cena também as questfes concernentes ao juizo e
ao gosto. O primeiro seria uma certa capacidade de, usando da compreenséao, aplicar
0 que sabe, a “s& compreensao humana”, a um objeto em estudo. Ha, nesse sentido,
a percepc¢do de que juizo diria respeito a ver “[...] as coisas com base em pontos de
vista corretos, justificados e sadios” (p. 78). Quanto ao gosto, nado haveria
argumentacao, pois ele parte de uma percepcao individual, como se observa a seguir:
“O que justamente caracteriza o gosto é que ele mesmo, com relagédo a isso, ganha
distancia da escolha e do julgamento, o que pertence a exigéncia mais iminente da
vida” (GADAMER, 1997, p. 83). Ainda, convém trazer, novamente, as palavras do

autor, ja que o gosto é parte constituinte da experiéncia estética.
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O gosto é pois antes de tudo algo parecido com um sentido. Nao dispde
antecipadamente sobre um conhecimento a partir de fundamentos. Quando
nas questdes de gosto algo é negativo, ele ndo consegue dizer por qué. Mas
0 experimenta com a maior seguranga. Seguranca no gosto € pois seguranga
ante a falta de gosto. (GADAMER, 1997, p. 85).

A esse respeito, nota-se que Gadamer (1997) conduz o entendimento de que
0 gosto leva ao julgamento. Em outras palavras, se gosto, nas ciéncias do espirito,
relaciona-se com o sentido, ele se torna, per si, uma ferramenta de julgamento e, por
iIsso mesmo, padrdes universais para 0 juizo da arte seriam impossiveis e/ou
irrelevantes. Nas palavras de Gadamer (1997, p. 84), “Gosto, a gente tem de ter — ndo
se pode deixar que nos seja demonstrado”. Nessa conjuntura, chama-se atencéao a

outro ponto:

O gosto é simplesmente definido pelo fato de que se sente ferido pelo que lhe
€ repugnante, evitando assim, como em tudo, o que ameaca feri-lo. O
conceito do “mau gosto” nao € pois um contra-fenémeno original com relacéo
ao “bom gosto”. O seu oposto é, antes, “ndo ter gosto algum”. O bom gosto é
uma sensibilidade que evita tdo naturalmente tudo que é chocante, de
maneira que sua reagdo se torna, para quem ndo tem gosto, simplesmente
incompreensivel. (GADAMER, 1997, p. 85).

O gosto é, dessa maneira, uma liberdade. Sendo ele um direito de qualquer
sujeito, julgar a literatura deixa de ser uma exclusividade catedratica. Jauss (1979),
ao abordar a tematica da experiéncia estética, destaca uma conviccdo pessoal. Em
sua visao, a relagdo com a arte ndo deve ser um “privilégio de especialistas” (p. 69) e
mesmo as reflexdes acerca dessa relacdo ndo deveriam ser tratadas Unica e
exclusivamente pela 6tica da hermenéutica filosofica ou teologica.

Zilberman (1989) esclarece que o método da Estética da Recepcao proposto
por Jauss (1994), servindo-se da hermenéutica de Gadamer (1997), gerava
possibilidades para que o texto literario fosse estudado a partir de uma l4gica interna,

distanciando-se do estruturalismo e formalismo*. Além do mais, abre-se uma outra

4 O Formalismo Russo surge a partir de estudos de académicos soviéticos, entre eles Vladimir Propp,
Yuri Tynianov, Boris Eichenbaum e Roman Jakobson, nos anos 1910. Essa vertente da critica
literaria procede ao vislumbre da forma e estruturas que, em conjunto, resultam em uma expressao
genuinamente literaria. Conforme Silva (1976, p. 559), o movimento rejeitava ambos os extremos:
“[...] a critica impressionista, subjetivista e tendenciosa [...]" e “[...]a critica académica, de tipo erudito,
ignorante dos problemas teoricos que o fendmeno literario implica [...]". Inovadora em seu contexto de
surgimento, essa corrente tedrica volta-se para a concepcgao de uma teoria da literatura propria, que
deixa de se servir “[...] indiscriminadamente dos dados fornecidos pela histérica da cultura, pela
psicologia, pela sociologia, etc” (SILVA, 1976, p. 559).
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dimensdo para os estudos da histéria da literatura, uma vez que o texto, na
reconstituicdo de seu horizonte de expectativas, permitiria reconhecer o proprio leitor
de uma obra escrita em um passado distante (ZILBERMAN, 1989; FIGURELLI, 1988).

2.1.2 A Literatura e o Horizonte de Expectativas

Jauss (1994), quando propde uma nova forma de encarar a historicidade do
texto literario, traz a baila questdes acerca das escolas literarias. Em sua visdo, um
determinado recorte de tempo abarca diversos estilos que coexistem, sendo que um
representa o “apice canonizado da literatura”. Fatalmente, segue o tedrico, a estética
predominante, canonizada, tende a automatizacdo. Assim, surgem outros
movimentos literarios, que cumprem o papel de desacomodar o canone.

E nesse sentido que o critico, que entende a literatura como um acontecimento
social, afirma que a recepgéo da arte ndo se limita a uma “fruicdo ingénua do belo”
(JAUSS, 1994, p. 19). Antes, trata-se de reconhecer o carater inovador da obra
literaria ao provocar o alargamento do horizonte de expectativas do leitor. Isto €, na
medida em que a nova forma surge, coloca em movimento a capacidade do receptor
de, em parte, compreendé-la; em parte, estranha-la. Jauss (1994), todavia, salienta
gue, ao surgir, a obra literaria ndo € uma completa novidade. Ou seja, é integrante de
um universo cultural macro e “[...] predispde o seu publico para recebé-la de uma
maneira bastante definida” (p. 28). Assim sendo, a teoria da Estética da Recepcao
fornece subsidios para que se analise, via texto literario, o préprio contexto do qual
emerge. Todavia, adverte:

A analise da experiéncia literaria do leitor escapa ao psicologismo que a
ameaca quando descreve a recepcdo e o efeito de uma obra a partir do
sistema de referéncias que se pode construir em funcdo das expectativas
gue, no momento histérico do aparecimento de cada obra, resultam do
conhecimento prévio do género, da forma e da tematica de obras ja
conhecidas, bem como da oposi¢éo entre a linguagem poética e a linguagem
pratica. (JAUSS, 1994, p. 27).

Ocorre que a literariedade, na visao do tedrico, esta justamente na capacidade
de a obra extrapolar a previsibilidade. Nesse sentido, o texto também pode,
inicialmente, demarcar um horizonte de expectativas reconhecido para, em seguida,
aniquila-lo. Assim, o artefato artistico cumpre a sua func¢édo social, uma vez que a

“distancia estética” provoca a “mudanca de horizonte”. Ainda, segue o autor: “[...] tal
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distancia estética deixa-se objetivar historicamente no espectro das reacdes do
publico e do juizo da critica (sucesso espontaneo, rejeicdo ou choque, casos isolados
de aprovagao, compreensédo gradual ou tardia)” (JAUSS, 1994, p. 30).

Outro ponto importante da teoria de Jauss (1994) articula-se com conceito ja
agui mencionado, o da fruicdo ingénua do belo. Nesse sentido, se 0 objeto literario é
incapaz de provocar o alargamento do horizonte de expectativas, trata-se do que
chama de “arte culinaria ou ligeira” (p. 31). Todavia, se exige demais do seu publico,
indo muito além das capacidades de compreensdo, a fruicdo também ndo se
completa. Jauss (1994) explica que ha casos em que uma obra, rompendo tao
completamente com o seu tempo, ndo cria um publico imediatamente. Sao textos que,
comumente, formam leitores aos poucos ou sdo retomados em uma época futura.

Ainda no escrito que inaugura a Estética da Recepcédo, Jauss (1994) esclarece
outro conceito relevante: a légica da pergunta-resposta. Segundo ele, todo texto
literario impbe questbes ao seu publico, prenhes de resposta, que permitem a

reconstituicdo do horizonte de expectativas. Assim, vale observar:

A reconstrucdo do horizonte de expectativa sob o qual uma obra foi criada e
recebida no passado possibilita, por outro lado, que se apresentem as
guestdes para as quais o texto constituiu uma resposta e que se descortine,
assim, a maneira pela qual o leitor de outrora tera encarado e compreendido
a obra. Tal abordagem corrige as normas de uma compreenséo classica ou
modernizante da arte — em geral aplicadas inconscientemente — e evita o
circulo vicioso do recurso a um genérico espirito da época. Além disso, traz
a luz a diferenca hermenéutica entre a compreenséo passada e a presente
de uma obra, d4 a conhecer a histdria de sua recepg¢do — que intermedeia
ambas as posicdes — e coloca em questdo, como um dogma platonizante da
metafisica filolégica, a aparente obviedade segundo a qual a poesia encontra-
se atemporalmente presente no texto literario, e seu significado objetivo,
cunhado de forma definitiva, eterna e imediatamente acessivel ao intérprete.
(JAUSS, 1994, p. 35).

Nesse sentido, 0 método proposto pela Estética da Recepcédo, via exercicio
hermenéutico, permite que se reconheca a perspectiva de uma época. A esse
respeito, Figurelli (1988) lembra que Gadamer (1997) ja se opunha ao historicismo e
a busca por objetividade histérica. Além disso, afirma que o hermeneuta, antes de
Jauss, também afirmava que a distancia temporal entre o surgimento da obra literaria
e 0 ato da leitura ndo é um impeditivo para a compreensao. Assim, Gadamer (1997)
enseja a referida l6gica das perguntas e respostas, sobre a qual se baseia a teoria de

Jauss.
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Esse tema é tratado pelo te6rico em capitulo da obra A literatura e o leitor:
textos de estética da recepcao (JAUSS, 1979), em que sintetiza consideracdes gerais
sobre a teoria da Estética da Recepcdo. Em tal escrito, afirma que descortinar a
pergunta e inferir sobre a resposta, ambas presentes no texto literario, € um
instrumento hermenéutico, que “[...] também podera ser mostrada como relagao
consecutiva entre problemas e solugdes nos processos literarios” (JAUSS, 1979, p.
69). Entretanto, vale reforgar, ndo se trata meramente de identificar as intengdes do

autor.

2.1.3 Experiéncia Estética, Fruicdo, Compreensao e Interpretacéao

Adiantou-se, em paragrafos anteriores, a distincdo que Gadamer (1997) faz
entre compreensao e interpretacdo: a primeira subsidia a segunda. Contudo, Jauss
(1979) propde que a experiéncia estética se encontra em uma espécie de universo
paralelo a ambos os conceitos. Segundo o tedrico, ela “[...] ndo se inicia pela
compreensao e interpretagcdo do significado de uma obra” (JAUSS, 1979, p. 69).
Assim, acrescenta que a “[...] experiéncia primaria de uma obra de arte realiza-se na
sintonia com (Einstellung auf) seu efeito estético, isto €, na compreenséo fruidora e
na fruicdo compreensiva”.

A fruicdo, nesses termos, extrapola a sensacéo de prazer que o leitor pode ter
com o lido, uma vez que ela estaria relacionada também com o ja exposto acerca do
conceito de horizonte de expectativas. Trata-se de um regozijo com o préprio ato de
compreender o objeto estético pelo modo como se apresenta e, entdo, atribuir-lhe
sentidos. Ou seja, o efeito que o processo narrativo causa ao leitor. Ademais, Jauss
(1979) pontua que a interpretacdo que simplesmente ignorasse a experiéncia estética
priméria tiraria de cena o objetivo precipuo do texto e seu ator preponderante.
Entende-se, assim, que a literatura € mais do que mero entretenimento, embora seja

capaz de gerar prazer no leitor.

O prazer estético € hoje, ou era até ha pouco, em geral desprezado como um
privilégio da invectivada “burguesia culta”. O significado primitivo de “prazer”,
isto é, “ter o uso ou proveito de uma coisa”, encontra-se hoje apenas no
emprego obsoleto ou especializado. (JAUSS, 1979, p. 85).
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O tedrico segue defendendo o papel do leitor e da experiéncia estética de
maneira ampliada ao abordar a questdo da producéo e reproducéo da arte. Segundo
ele, mesmo na era industrial, em que uma obra é objeto a ser adquirido por diversos
consumidores, ndo é possivel determinar a recepcdo. Em outras palavras, o mais
cuidadoso e bem calculado empreendimento literario ndo seria capaz de determinar o
mercado. Isso porque “[...] a recepg¢ao da arte ndo € apenas um consumo passivo,
mas sim uma atividade estética” (JAUSS, 1979, p. 80) e, desse modo, sua compleigao
carece de aceitagéo e rejeigdo. Por outro lado, afirma: “[...] o fato de o juizo estético
depender do consenso de outrem possibilita a participacdo em uma norma em
formacgao, e, ao mesmo tempo, constitui sociabilidade” (p. 83).

Na visao de Jauss (1979), as experiéncias fundamentais do prazer estético sao
a poiesis, a aisthesis e a katharsis. A primeira € empregada no sentido aristotélico, em
gue o sujeito sente prazer diante da prépria realizacdo. Ainda, € uma satisfacao
oriunda da prépria capacidade do individuo de apreender o seu mundo,
transformando-o em arte. A segunda, aisthesis, “[...] designa o prazer estético da
percepc¢ao reconhecedora e do reconhecimento perceptivo” (JAUSS, 1979, p. 101).
Segundo o tedrico, que analisa o conceito a partir de Aristoteles, Fiedler, Chlowski,
Sartre e Henrich, a aisthesis € um prazer estético pautado pela sensacédo (o
sentimento) que o0 objeto artistico causa no sujeito, que pode se dar via
estranhamento, mas que prescinde do conhecimento conceitual.

Ja a terceira, a katharsis, € uma experiéncia que conduz o sujeito “[...] a
transformacao de suas convicgdes quanto a liberagao de sua psique” (JAUSS, 1979,
p. 102). Assim, liga-se a funcéo social da literatura, na medida em que a arte é capaz
de levar o receptor a uma revisédo do seu proprio universo a partir do confronto com o
lido. Ou seja, associa-se ao conceito de alargamento do horizonte de expectativas ja

exposto. Desse modo, vale observar ainda:

Resumo esta exposi¢do na tese seguinte: a conduta de prazer estético, que
€ ao mesmo tempo liberagdo de e liberacao para realiza-se por meio de trés
fungbes: para a consciéncia produtora, pela criagdo do mundo como sua
propria obra (poiesis); para a consciéncia receptora, pela possibilidade de
renovar a sua percepcdo, tanto na realidade externa quanto da interna
(aisthesis); e, por fim, para que a experiéncia subjetiva se transforme em
inter-subjetiva, pela anuéncia ao juizo exigido pela obra, ou pela identificacao
com normas de acao predeterminadas e a serem explicitadas. (JAUSS, 1979,
p. 102).
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O tedrico adverte, no entanto, que ndo se trata de conceitos excludentes ou
mesmo hierarquicamente posicionaveis. Antes, sdo o que chama de “funcdes
autbnomas”, tendo em vista que “[...] ndo se subordinam umas as outras, mas podem
estabelecer relagdes de sequéncia” (JAUSS, 1979, p. 102). Ainda, reforga que o autor
n&o exerce poder irrestrito sobre o receptor. E inegavel que o primeiro é quem cumpre
a missao de criar o universo ficcional e a Estética da Recepc¢ao propde-se justamente
a teorizar sobre o processo comunicativo da obra e, evidentemente, ndo ha como
excluir o emissor.

Eco (1986) acrescenta que o texto € um mecanismo econémico, ou seja, que
emprega poucos significantes, potencializando significados. Desse modo, entende
que toda obra literaria carrega consigo um leitor modelo, um destinatério ideal, que
também pode ser chamado de leitor implicito, frequentemente invisivel no texto. E a
ele que se dirige o narrador, este também uma criacdo do universo ficcional. Como
na mais banal conversacao, o sujeito que conta pretende exercer certos efeitos sobre

guem ouve. A esse respeito, observa-se o0 seguinte:

Um aspecto importante do discurso € que ele é dirigido a alguém. H& outro
falante que é enderecado do discurso. A presenca do par, locutor e ouvinte,
constitui a linguagem como comunicacdo. [...] Perguntar e responder
sustentam o movimento e a dinAmica do falar e, em outro sentido, ndo
constituem um modo de discurso entre outros. Cada acto ilocucionério é
uma espécie de pergunta. Asserir alguma coisa é esperar acordo, tal como
dar uma ordem é esperar obediéncia. (RICOEUR, 1976, p. 26, grifos nossos).

Assim, na comunicacao literaria, a conversa se estabelece entre narrador e
narratario. Ainda que esse narrador seja do tipo heterodiegético, propondo-se a
observar e relatar os fatos da narrativa como quem dirige uma camera que registra as
mindcias até do pensamento de uma personagem, trata-se de uma projecao que
dialoga ndo com o leitor empirico, mas sim com o implicito. Este, em ultima instancia,
estabelece as identificacbes com o primeiro (ECO, 1994). Todavia, no exercicio

hermenéutico, o destinatario € quem assume o protagonismo:

Quando o leitor contemporaneo ou as geracfes posteriores receberem o
texto, revelar-se-a o hiato quanto a poiesis, pois o autor ndo pode subordinar
a recepcao ao propdésito com que compusera a obra: a obra realizada
desdobra, na aisthesis e na interpretacdo sucessivas, uma multiplicidade de
significados que, de muito, ultrapassa o horizonte de sua origem. A relacéo
entre poiesis e katharsis tanto pode se dirigir ao destinatario, que deve ser
persuadido ou ensinado pela retdrica do texto, quanto remeter ao préprio
produtor: o autor pode tematizar expressamente o “poetar do poetar”, como
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se a liberacdo de sua psique fosse um efeito da poiesis — cantando il duol si
disacerba (“com o canto, a dor se abranda”), como diz o famoso verso de
Petrarca, verso em que a ficcdo extinguiu o hiato entre a emog&o e a distancia
propria a escrita. (JAUSS, 1979, p. 102).

Ricoeur (1976) expande essa discusséo ao ponderar as diferencas entre a fala
e a escrita. Todo processo de comunicacdo, afirma, é atravessado por certa
intencionalidade de quem emite o discurso. Todavia, a escrita escamoteia a presenca
do humano. Assim, fixa o discurso e ele passa a ser o préprio evento, uma vez que a
escrita vai materializar as marcas verbais da mensagem. Dessa maneira, 0 texto
dirige-se ndo mais a um sujeito que esta diante do interlocutor e, por conseguinte, “[...]
universaliza o auditério [...]", que € “[...] um dos efeitos mais notaveis da escrita”, pois
“[...] um texto escrito dirige-se a um leitor desconhecido e, potencialmente, a quem
quer que saiba ler” (RICOEUR, 1976, p. 42).

Dessa maneira, a interpretacdo surge justamente no distanciamento entre o
leitor e o autor. Como lembra Ricoeur (1976), a intencionalidade do segundo é
virtualmente inatingivel, inclusive porque, quando ideias sdo materializadas na obra
literaria, o sentido deixa de coincidir com 0 mental do autor ou a intencédo do texto.
Trata-se da autonomia semantica: “[...] os textos literarios implicam horizontes
potenciais de sentido que podem actualizar-se de diversos modos” (RICOEUR, 1976,
p. 89). Assim, segue o tedrico, a interpretagdo ndo € uma “provincia da compreensao”.
Esta Ultima estd mais dirigida a intencionalidade do discurso, enquanto a interpretacéo
centra-se na atribuicdo de sentidos ao objeto.

Jauss (1979) distingue duas missdes da hermenéutica literaria, que acontece

por duas vias:

Ou seja, de um lado aclarar o processo atual em que se concretizam o efeito
e o significado do texto para o leitor contemporaneo e, de outro, reconstruir o
processo histérico pelo qual o texto é sempre recebido e interpretado
diferentemente, por leitores de tempos diversos. A aplicacéo, portanto, deve
ter por finalidade comparar o efeito atual de uma obra de arte com o
desenvolvimento histérico de sua experiéncia e formar o juizo estético, com
base nas duas instancias de efeito e recepc¢éo. (p. 70).

O tedrico segue defendendo a necessidade de se proceder a andlise do
processo comunicativo que se desenvolve entre o texto e o leitor. Assim, a
hermenéutica é aplicavel tanto para o entendimento do efeito do texto, quanto da

recepcado, no momento em que o destinatario o interpreta. Desse modo, verificam-se
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duas dimensdes: a interna e a externa ao texto, sendo ambas integrantes da
compleicdo dos sentidos do objeto literario. A primeira, diz Jauss (1979, p. 73), é
menos problematica que a segunda, “[...] o horizonte de expectativa social, que ndo é
tematizado como contexto de um mundo histérico”.

Nas palavras de Ricoeur (1976, p. 89): “O texto enquanto todo e enquanto
totalidade singular pode comparar-se a um objeto que é possivel ver a partir de varios
lados, mas nunca de todos os lados ao mesmo tempo”. Essa ideia esclarece também
a natureza polissémica da obra literaria e o papel do leitor na construcdo de
significacbes. Como exposto anteriormente, a Estética da Recepcdo percebe a
literariedade pela capacidade de o texto tornar o seu leitor uma espécie de cumplice
da criacdo de sentidos, coparticipe dos significados. Para tanto, h4 uma peculiaridade
na obra literaria: a sua natureza lacunar, como propde Iser (1979), assunto revisado

nas proximas paginas.

2.1.4 O Texto como Jogo

Ousa-se iniciar esta subsecdo com uma zombaria incompativel com o que se
espera encontrar em um escrito académico, mas que auxilia na construcao das ideias
gue aqui estdo. A orientadora desta pesquisa recebeu em um seminario sobre o Jogo
do Texto (ISER, 1979) a seguinte indagagao: “Se a obra esta incompleta e o leitor é
quem faz o trabalho pesado, é possivel pedir desconto no livro?”. “Parece justo”,
respondeu, aderindo ao gracejo acerca da matéria em discussdo. Possivelmente,
trata-se de uma ideia que ja ocorreu a diversos pesquisadores que trabalham com a
Estética da Recepcdo. Ainda, ndo € incomum uma certa irritacao por parte de alguns
leitores quando percebem que o texto falhou na entrega de porqués, no que acontece
depois ou diante da dubiedade do que Ié. Afinal, como evidenciado em paginas
anteriores, o texto literario precisa provocar certos efeitos e alargar o horizonte de
expectativas do leitor.

Para Iser (1979), o texto € um jogo. Ele se apresenta incompleto justamente
para que o leitor preencha suas lacunas com a prépria imaginacéo. Esta, no processo
hermenéutico, toma por base a matéria verbal, mas alimenta o hiato com a prépria
compreensao de mundo do sujeito. Vale retomar a visdo de Gadamer (1997): o texto
faz parte de um universo hermenéutico e € a ele que o leitor recorre para completar

os sentidos da obra literaria.
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Assim, a légica da pergunta e da resposta de Jauss (1979) e Gadamer (1997),
bem como os conceitos sobre horizonte de expectativas, fruicdo, compreensao e
interpretagédo fundamentam o entendimento sobre a teoria de Iser (1979). Esse teorico

adentra a inter-relagéo entre autor, leitor e contexto, como se observa a seguir:

E sensato pressupor que o autor, o texto e o leitor sdo intimamente
interconectados em uma relacdo a ser concebida como um processo em
andamento que produz algo que antes inexistia. Esta concepgéo do texto esta
em conflito direto com a nogéo tradicional de representacédo, a medida que a
mimesis envolve a referéncia a uma “realidade” pré-datada, que se pretende
estar representada. (ISER, 1979, p. 105).

O autor discute a nogao de representacédo, retomando conceitos de Aristoteles,
para quem, afirma Iser (1979), a funcdo é a de presentificar um objeto ou ideia
ausente. Todavia, adverte que a mimesis ndo é meramente a imitacdo do que nao
esta diante dos olhos, uma vez que, para chegar a presentificacdo do ausente, o dado
que o representa (0 texto) precisa de uma acgado performativa para 0s processos de
complementacgao e elucidagcédo. Nesse sentido, segue o tedrico: “Desde o advento do
mundo moderno ha uma tendéncia clara em privilegiar-se o aspecto performativo da
relacdo autor-texto-leitor” (ISER, 1979, p. 105). Entretanto, esclarece que suas ideias
nao equivalem a negar a existéncia de elementos extratextuais nessa relagao.

O tema pode ser compreendido também pela visao de Eco (1994), que entende
a obra literaria como um universo encerrado entre as primeiras e ultimas linhas do
texto. O autor € postulante de uma logica do universo da literatura: a obra € um verbo
intransitivo, sem predicativo. Ou seja, se ha parecen¢a com a realidade ou ndo, pouco
importa se a literatura for capaz de significar, no momento em que ela se completa,
no ato subjetivo da leitura. E assim, em nada interferem, na recepcao, as influéncias
no ato da criacdo. Desse modo, a relacdo com a realidade se da néo pela exatidao
dos acontecimentos, sejam eles de fundo histérico ou ndo. Como explica Reis (2003),
verossimilhanca abdica da fidelidade dos fatos da narrativa ao mundo circundante.
Para Iser (1979), o conceito de jogo do texto versa sobre a representacao,

[...] enquanto conceito capaz de cobrir todas as operac¢des levadas a cabo no
processo textual. Ele apresenta duas vantagens heuristicas: 1. 0 jogo néo se
ocupa do que poderia significar; 2. o jogo ndo tem de retratar nada fora de si
proprio. Ele permite que a inter-relagé@o autor-texto-leitor seja concebida como
uma dindmica que conduz a um resultado final. (p. 107).
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Em outras palavras, trata-se da capacidade de o texto, organizando-se numa
determinada logica interna, significar algo que diga respeito ao mundo do leitor no ato
da leitura. Tendo em vista a natureza plurissignificativa da obra artistica, os sentidos

sao criados pelo sujeito que se deixa envolver pelo jogo do texto, como se observa:

Assim, o texto é composto por um mundo que ainda ha de ser identificado e
gue é esbogado de modo a incitar o leitor a imagina-lo e, por fim, interpreta-
lo. Essa dupla operacdo de imaginar e interpretar faz com que o leitor se
empenhe na tarefa de visualizar as muitas formas possiveis do mundo
identificavel, de modo que, inevitavelmente, o0 mundo repetido no texto
comeca a sofrer modificagdes. Pois ndo importa que novas formas o leitor
traz a vida: todas elas transgridem — e, dai, modificam o mundo referencial
contido no texto. (ISER, 1979, p. 107).

Ricoeur (1976), ao dizer que a interpretacao é “[...] a compreensao aplicada as
expressodes escritas da vida” (p. 85), leva ao entendimento de que ela se da a partir
da relacdo do receptor com o objeto. Desse modo, embora autbnomo em parte, o texto
€ capaz de criar 0 seu leitor ao passo que €, também, criado por ele. Percebe-se,
novamente, a relacao simbidtica entre texto e leitor, em que, como dito anteriormente,
o primeiro depende do segundo para ter a sua existéncia concretizada. Nesse sentido,
observa-se: “Por um lado, é a autonomia semantica do texto que abre o ambito de
leitores potenciais e, por assim dizer, cria 0 auditorio do texto. Por outro, € a resposta
do auditdrio que torna o texto importante e, por conseguinte, significativo” (RICOEUR,
1976, p. 43).

Iser (1979) entende que o jogo € oriundo de um ato intencional do autor. Ou
seja, na escrita, escolhe o que dizer e, sobretudo, o que deixar de dizer. Com isso,
abre-se espaco para que o leitor faca as suas inferéncias sobre o que leu, imaginando,
conjecturando e, acima de tudo, preenchendo os vazios com a sua prépria visdo de
mundo. Eco (1994, p. 58) complementa: “O processo de fazer previsdes constitui um
aspecto emocional necessario da leitura que coloca em jogo esperancas e medos,
bem como a tensédo resultante de nossa identificagdo com o destino das
personagens”.

Dessa maneira, 0 texto que convida ao jogo é capaz de fazer com que o leitor
“[...] se empenhe na tarefa de visualizar as muitas formas possiveis do mundo
identificavel” (ISER, 1979, p. 107). Isso explica o motivo pelo qual uma leitura é
diferente de outra entre leitores da mesma época. Além disso, torna possivel que o

mesmo texto seja interpretado de formas diversas pelo mesmo leitor em épocas
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diferentes. A literariedade estaria, entdo, na capacidade de o texto abrir-se a varios
gamers, sendo completado em maior ou menor grau pelos seus jogadores. E nesse
atribuir significados que se revelam valores, ideias e afetos subjacentes a matéria
escrita. O receptor, dessa forma, precisa movimentar a sua visdo de mundo para,

entao, fruir o texto, atribuindo significados ao que |€. Todavia, Iser (1979) explica que:

O mundo repetido no texto é obviamente diferente daquele a que se refere,
guando nada porque, como repeticdo, deve diferir de sua existéncia
extratextual — o que vale para todos os tipos de discurso, textual ou ndo —
porquanto nenhuma descricdo pode ser aquilo que descreve. (p. 107).

Nesse sentido, Iser (1979, p. 107) afirma que essas diferencas ocorrem tanto
extra quanto intratextualmente. No primeiro caso, segue, elas se dao no hiato “Entre
o autor e o mundo em que ele intervém” e também entre proprio texto e o mundo que
0 cerca, bem como via intertextualidade. No segundo, as diferencas podem estar
“‘entre itens selecionados a partir de sistemas extratextuais” e o que chama de
“constelagdes semanticas construidas no texto”. No que tange a recepcao, estdo as
diferencas entre o comportamento prévio do leitor e 0 que o texto exige, bem como o
que é denotado no texto e a transgresséo que essa denotagao propde.

O autor segue afirmando que essas diferengcas colocam o jogo do texto em

movimento, na medida em que constituem o espaco vazio. Desse modo, observa-se:

1. Em cada nivel, posi¢8es diferenciaveis séo confrontadas entre si.

2. A confrontacdo provoca um movimento de ida e vinda que é bésico para o
jogo e a diferenca resultante precisa ser erradicada para que alcance um
resultado.

3. O movimento continuo entre as posicdes revela seus aspectos muito
diferentes e como cada um traspassa o outro, de tal modo que as proprias
vérias posi¢des sao por fim transformadas. Cada uma dessas diferencas abre
espago para o jogo e, dai, para a transformacdo, que, mesmo no estagio
preliminar de meu argumento, pareceria descreditar a nogdo tradicional de
representacdo. (ISER, 1979, p. 108).

O jogo encerra-se quando as diferencas ndo podem ser transpostas. No
entanto, trata-se de um movimento paradoxal, pois, a0 mesmo tempo em que o texto
procura erradicar as diferencas, tenta preserva-las. Isso ocorre devido a multiplicidade
do jogo. Se, por um lado, o leitor reduz uma das diferencas, por outro, o texto € capaz
de apresentar novas, a cada leitura. Entende-se, portanto, que, embora essas
diferencas sejam oferecidas pelo texto, o que muda nao €&, exatamente, a obra, mas

sim o olhar do jogador. A cada leitura, descortinar-se-do novas diferencas. Por seu
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turno, o receptor, a cada nova leitura, precisara lancar mao de instrumentos diferentes

para preencher os vazios (ISER, 1979).

Como o espaco entre autor e leitor, o texto literario pode ser descrito em trés
niveis diversos: o estrutural, o funcional, o interpretativo. Uma descricdo
estrutural visara mapear o espaco; a funcional procurara explicar sua meta e
a interpretativa perguntar-se-a por que jogamos e por que precisamos jogar.
Uma resposta a Ultima questao s6 pode ser interpretativa pois que o jogo,
aparentemente, é fundado em nossa constituicédo antropolégica e pode,
com efeito, nos ajudar a captar o que somos. (ISER, 1979, p. 109-110,
grifos nossos).

Percebe-se, portanto, de que modo as questdes culturais interferem no jogo.
Mais do que isso, nota-se que o0 jogo do texto é capaz de revelar o sujeito interpretante,
reforcando as ideias ja explanadas nesta secédo. Iser (1979), através do conceito de
significante fraturado, refere que este tem o papel de significar, a0 mesmo tempo em
que se nega a tal tarefa. Trata-se também de uma forma de estabelecer o jogo, 0 que
leva de novo ao olhar do leitor, que, ao adentrar o campo do jogo, vé as pecas do
tabuleiro e as regras, mas elas ndo podem ser vistas exatamente como parecem. A
esse respeito, Ricoeur (1976, p. 43) acrescenta: “Faz parte da significacdo de um texto
estar aberto a um numero indefinido de leitores e, por conseguinte, de interpretacoes.
Esta oportunidade de mudltiplas leituras é a contrapartida dialéctica da autonomia
semantica do texto”.

Cumpre, ainda, distinguir as estratégias do jogo tal como explanadas por Iser
(1979). Segundo o tedrico, sdo quatro estratagemas possiveis: Agon, Alea, Mimicry e
llinx. No primeiro caso, o texto propde um debate entre valores e normas em
desacordo entre si, cabendo ao jogador (leitor) decidir entre eles. O segundo baseia-
se na imprevisibilidade, promovendo a desfamiliarizagéo, pela via da subverséo e
frustracao das expectativas do receptor. A mimicry, remetendo a mimesis, tem o papel

de criar a ilusdo de realidade. A esse respeito, Iser (1979, p. 113) complementa:

(a) guanto mais perfeita € a ilusdo, tanto mais real parece o mundo que pinta;
(b) se, no entanto, a iluséo é perfurada e assim se revela o que é, 0 mundo
gue ele pinta se converte em um espelho que permite que o mundo referencial
fora do texto seja observado.

Por fim, a estratégia Ilinx constitui-se em um padrdo de jogo que recorta,
subverte, cancela ou carnavaliza posi¢coes. Nesse sentido, entende-se, o intento &

salientar os multiplos pontos de vista do jogo. Iser (1979) esclarece que as estratégias
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podem ser combinadas, convertendo-se em papeis. Estes, por sua vez, “podem ser
produzidos de acordo com regras reguladoras, que fazem o0 jogo basicamente
conservador, ou de acordo com regras aleatorias, que o fazem basicamente inovador”
(p. 115). Além disso, segue dizendo que ndo ha ganhador ou perdedor no jogo do
texto, e sim um “processo de transformagdo das posi¢cdes” (p. 115), em que
estratégias e fases nao ocorrem de forma separada.

Ao longo dos ultimos parégrafos, buscou-se enfatizar que analisar uma obra
literéria implica centrar-se na sua matéria prima, o texto. Porém, a hermenéutica, tal
como proposta por Gadamer (1997), percebe-o como parte integrante de um universo
igualmente hermenéutico, que subsidiara o leitor na atribuicdo de significados,
interpretando a obra literaria (RICOEUR, 1976). Ainda, os escritos de Jauss (1979,
1994) propdem a recepcdo como uma camada que diz respeito ndo apenas ao
contexto de surgimento, mas também ao proprio universo do leitor, no ato da leitura.
Isso porque completar as lacunas do objeto literario € colocar em movimento uma
visdo de mundo, como visto na revisao dos postulados de Iser (1979).

Com o leitor em cena, a instrumentalizacdo para a interpretacao abre-se para
a dimenséo social da literatura. Ou seja, ndo so o individuo, mas também o contexto
da fruicdo integra a obra literaria. Desse modo, entende-se, a cultura dos sujeitos
envolvidos na comunicacgéo literaria, intra e extratextual, € a chave para que se
identifiguem as perguntas e se infira sobre as respostas que o texto oferece ao seu
leitor. A dimenséo cultural, presente no intuito criativo, evidentemente, tem
importancia. Porém, o que a teoria da Estética da Recepcéo enfatiza é justamente a
relevancia do processo receptivo. E é nesse ponto que ela se liga com os estudos da

cultura, assunto revisado a seguir.

2.2 CULTURA, LINGUAGEM E IDENTIDADE: RELACOES SIMBIOTICAS

Enquanto conceito, cultura tem suas definicbes tracadas no seio da propria
cultura, ao sabor de um pensamento de uma época e a partir de um determinado
ponto de vista. Em certo sentido, cultura é algo tdo efémero quanto o oxigénio, porém
torna-se tangivel e revela-se, em toda a sua for¢a, nos rastros que deixa ao longo de

um processo continuo de transformacao no tempo e espaco.
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Assim, é de se esperar que o proprio entendimento de cultura percorra o
mesmo processo, refletindo cosmovisdes e, igualmente, deixando rastros. Estes se
materializam na linguagem, a forma pela qual os sujeitos externam suas visdes de
mundo, estabelecendo pontos de identificacdo e diferencas no comparativo com o
outro. Entende-se, desse modo, que cultura, linguagem e identidade mantém relacbes
de interdependéncia, sendo que a linguagem materializa, via processo de
representacdo, elementos subjetivos e coletivos que formam identidades culturais.

Nesta subsecao, busca-se revisar teorias sobre tais conceitos, estabelecendo
relacBes sobre os entendimentos de cultura, linguagem e identidade. Assim, busca-
se elementos que subsidiem a compreensao do objeto de estudo. Constituindo-se por
meio da linguagem verbal, o texto literario € uma manifestacdo cultural que se
materializa na linguagem, fornecendo pistas também no &mbito da recepcao para que

se compreenda um traco da identidade nacional no que tange a violéncia.

2.2.1 Cultura: o Reconhecimento das Diferencas

Laraia (2001), ao percorrer os escritos de pensadores desde a Antiguidade,
evidencia que a diferenca de costumes, cerne dos estudos antropolégicos de cultura,
causa estranhamento entre sujeitos oriundos de contextos distintos. Seja ho modo de
celebrar rituais como o0 casamento, seja ho modo de construir habitagcdes ou na
organizacdo dos lacos de parentescos, as diferencas balizam as culturas. Assim,
conhecer os costumes, 0 modo de fazer alguma coisa em uma sociedade, € base para
estabelecer semelhancas e diferencas com outros modos de ser e estar no mundo.

Ainda, Laraia (2001, p. 16) rejeita o fator biolégico como determinante para o
comportamento, pois ele “[...] depende de um aprendizado, de uni processo que
chamamos de endoculturagdo. Um menino e uma menina agem diferentemente néo
em funcéo de seus hormoénios, mas em decorréncia de uma educagao diferenciada”.
Nesse sentido, Geertz (2011) também entende que o sujeito age de acordo com a sua
cultura, refutando o estruturalismo de Levi-Strauss (1982), que prop6s a ideia de que
estruturas universais do pensamento humano formam a cultura, esta com variacdes
gue, no entanto, obedecem a uma mesma légica estrutural.

Todavia, uma suposta homogeneidade da natureza humana transmuta-se em
heterogeneidades, manifestadas na cultura (VELHO; VIVEIROS DE CASTRO, 1978).

Sobre esse topico, vale observar também:
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Meu ponto de vista, que deve ser claro e, espero, logo se tornara ainda mais
claro ndo é que ndo existam generaliza¢cdes que possam ser feitas sobre o
homem como homem, além da que ele é um animal muito variado, ou de que
0 estudo da cultura nada tem a contribuir para a descoberta de tais
generalizag6es. Minha opinido € que tais generalizagGes ndo podem ser
descobertas através de uma pesquisa baconiana de universais culturais, uma
espécie de pesquisa de opinido publica dos povos do mundo em busca de
um consensus gentium que de fato ndo existe e, além disso, que as tentativas
de assim proceder conduzem precisamente a espécie de relativismo que toda
a abordagem se propunha expressamente evitar. (GEERTZ, 2011, p. 30).

Em outras palavras, humanos, naturalmente, constroem abrigos (casas) para
se proteger das intempéries meteoroldgicas, mas o fazem de forma diferente,
dependendo de sua cultura. Laraia (2001) lembra que as diferencas culturais podem
até ser mais perceptiveis ha comparacdo de modos de vida muito distintos, entretanto

salienta:

Qualquer um dos leitores que quiser constatar, uma vez mais, a existéncia
dessas diferencas ndo necessita retornar ao passado, nem mesmo
empreender uma dificil viagem a um grupo indigena, localizado nos confins
da floresta amazénica ou em uma distante ilha do Pacifico. Basta comparar
0s costumes de nossos contemporaneos que vivem no chamado mundo
civilizado. (LARAIA, 2001, p. 14-15).

E nesta seara que se estabelece um outro conceito importante para
compreender a cultura: alteridade. E na relagdo com o outro que o eu se constitui.
Assim, quando os processos de alteridade acontecem, o estranhamento emerge e cria
uma constatacao, que, embora 6bvia, estd no &mago do entendimento sobre o tema
desta abordagem: eu sou eu porque néo sou o outro (WOODWARD, 2012; VIVEIROS
DE CASTRO, 2002). Entretanto, dessa constatacao, por vezes surgem entendimentos
gue levam ao etnocentrismo, ou seja, a crenca de que a minha cultura € melhor que

a do outro. Nesse sentido, observa-se:

A nossa sociedade ja vem, h& alguns séculos, construindo um conhecimento
ou, se quisermos, uma ciéncia sobre a diferenca entre os seres humanos.
Esta ciéncia chama-se Antropologia Social. Ela, como de resto quase todas
as atitudes que temos frente ao “outro”, nasceu marcada pelo etnocentrismo.
Ela também possui o compromisso da procura de supera-lo. Diferentemente
do saber de “senso comum”, o movimento da Antropologia é no sentido de
ver a diferenca como forma pela qual os seres humanos deram solucdes
diversas a limites existenciais comuns. Assim, a diferenca ndo se equaciona
com a ameacga, mas com a alternativa. Ela ndo € uma hostilidade do “outro”,
mas uma possibilidade que o “outro” pode abrir para o “eu”. (ROCHA, 1987,
p. 9-10).
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A guisa de exemplo, Todorov (2003) busca no episodio da colonizacdo da
América uma amostra emblematica do encontro com o outro, que se estabelece nas
mais diversas dimensdes do sujeito humano. Segundo ele, tal choque jamais havia
ocorrido antes na historia e jamais viria a ocorrer com tal intensidade novamente.
Dessa forma, o recorte proposto pelo autor, com personagens, unidade de tempo,
espaco e acao, reconstituido por meio de documentos da época, desloca as reflexdes
sobre construcao de alteridade para um momento ja bastante analisado pelo ponto de
vista do estranhamento entre culturas, bem como o que o povo com maior poderio
bélico (ou econdmico) é capaz de fazer quando se entende dono da razéao.

Salienta-se que Todorov (2003) afirma que “Ha tragcos de mentalidade em
Colombo, entretanto, que estdo mais proximos de nos [...]°” (p. 16). Isso porque
descobrir obedece a um ideal exterior — no caso de Colombo, a religido Crista. O autor
compara o modus operandi do descobridor com o do homem moderno ao declarar:
“Assim como, para 0 homem moderno, uma coisa, uma agao ou um ser sdo belos
apenas quando se justificam por si mesmos, para Colombo, ‘descobrir’ é uma agao
intransitiva” (p. 16). Ou seja, descobrir ndo pressupde, necessariamente, descobrir 0
outro, transitando o significado dessa descoberta para a compreensao (e “aceitacao”)
de uma alteridade legitima.

Dessa maneira, os relatos de Colombo, a partir das reflexdes de Todorov
(2003), mostram que o etnocentrismo assume uma forma perversa na medida que
busca imprimir uma logica cultural para conferir maior ou menor valor ao outro. Nesse
mesmo sentido, ao abordar a fluidez com que os recursos financeiros ultrapassam
barreiras do tempo e espaco, Bauman (1999) faz refletir sobre as relacdes de
alteridade que se estabelecem em diferentes economias no contexto global das
sociedades complexas e industrializadas. De um lado, a pobreza que reina entre dois
tercos da populacdo mundial; de outro, a concentracédo de riquezas. Embora cultura
nao dependa, exclusivamente, do aspecto econdmico, a primeira flui na esteira da
segunda.

Assim, cria-se um tipo de alteridade, pautada por diferencas que, a primeira
vista, causam espanto, mas que sao oriundas de uma visao evolucionista da cultura,
que remete as origens da definicdo do termo (por Edward Tylor, 1832-1917),
entendendo como cultura um processo de aprendizado e realizagcbes materiais de
uma sociedade (VELHO; VIVEIROS DE CASTRO, 1978), advinda da palavra francesa
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Civilization (LARAIA, 2001). O outro, neste caso, é alguém com menor indice de
civiidade, o que leva a um pensamento etnocéntrico (ROCHA, 1987). Isso se
evidencia no escrito de Bauman (1999), que fala sobre as imagens que chegam de
“locais distantes” acerca da fome, pobreza, doencas e violéncia. Trata-se de um outro
nao-civilizado, ndo-evoluido e ameagador, no entanto “[...] as armas usadas para
transformar lares distantes em campos de morticinio foram fornecidas por nossas
industrias bélicas” (BAUMAN, 1999, p. 71).

Vale observar que olhar para o outro significa também entender a si préprio,
como lembra Wagner (2010). Trata-se de uma relacdo entre os diferentes, em que
observador e observado se constroem mutuamente, “inventando” a cultura. Nessa
relacao, o estudioso de uma cultura parte da sua propria cosmovisao para estabelecer
as diferencas:

E, quanto mais familiar se torna o estranho, ainda mais estranho parecera o
familiar. E uma espécie de jogo, se quisermos — um jogo de fingir que as
ideias e convenc¢des de outros povos sdo as mesmas (num sentido mais ou
menos geral) que as nossas para ver o que acontece quando "jogamos com"
nossos proprios conceitos por intermédio das vidas e acdes de Outros. A
medida que o antropdlogo usa a no¢do de cultura para controlar suas
experiéncias em campo, essas experiéncias, por sua vez, passam a controlar
sua nocdo de cultura. Ele inventa "uma cultura" para as pessoas, e elas
inventam "a cultura” para ele. (WAGNER, 2010, p. 39).

Nesse sentido, Geertz (2011) entende cultura como um sistema semiético.
Assim, o humano é constituido por uma “[...] teia de significados que ele mesmo teceu
[...]" (p. 4) e investigar, demarcar, uma cultura é interpreta-la a partir de um ponto de
vista definido, uma vez que todo sujeito é, para o outro, um nativo (VIVEIROS DE
CASTRO, 2002).

Ainda quando antropélogo e nativo compartilham a mesma cultura, a relagao
de sentido entre os dois discursos diferencia tal comunidade: a relacdo do
antropélogo com sua cultura e a do nativo com a dele ndo é exatamente a
mesma. O que faz do nativo um nativo € a pressuposicao, por parte do
antropélogo, de que a relagao do primeiro com sua cultura € natural, isto &,
intrinseca e espontanea, e, se possivel, ndo reflexiva; melhor ainda se for
inconsciente. (VIVEIROS DE CASTRO, 2002, p. 114).

Dessa forma, a diversidade cultural e o conceito de nativo ndo se aplicam
somente ao exotico e distante. Nas sociedades complexas urbanas contemporaneas,

as diferencas culturais podem ser mais sutis, uma vez que o observador e o observado
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podem compartilhar, em maior ou menor grau, de uma mesma cultura. Nesse sentido,

Geertz (2011) complementa:

Alimentar a ideia de que a diversidade de costumes no tempo e no espaco
nao é simplesmente uma questédo de indumentdria ou aparéncia, de cenarios
e mascaras de comediantes, € também alimentar a ideia de que a
humanidade é tdo variada em sua esséncia como em sua expressao.
(GEERTZ, 2011, p. 27).

Nesse ponto, chama-se atencéo para a palavra “expressao”. Enquanto sujeito
biopsicossocial, humanos materializam a cultura via sistema de representacdo (HALL,

2016), o que se da por meio da linguagem, matéria da préxima subsecao.

2.2.2 Linguagem: a Materializagdo do Eu para o Outro

Compreender que é na relacdo com o outro que se constroem alteridades, que
permitem demarcar culturas, pressupde compreender que a manifestacdo da cultura
se materializa via sistema de signos, como afirma Geertz (2011). A linguagem, verbal
ou nao, €, ao fim e ao cabo, a responsavel por externar, via processo de representacao
(HALL, 2016), uma realidade coletiva (no sentido cultural) e individual (cada sujeito,
embora sob influéncia do seu meio, em certa medida particulariza a linguagem). Em
outras palavras, se ha uma cultura é porque os humanos encontraram jeito de torna-
la material e assim representar mapas mentais semelhantes e diferentes. Por
conseguinte, entende-se que a linguagem permite ndo apenas externar o
pensamento, ultrapassando a barreira do Eu / Outro (BAKHTIN, 1997), mas também
construir marcas que levam ao (re)conhecimento da cultura. Nesse sentido, Hall
(2016, p. 31) afirma:

O conceito de representagdo passou a ocupar um novo e importante lugar no
estudo da cultura. Afinal, a representacdo conecta o sentido e a linguagem a
cultura. [...] Representacao é uma parte essencial do processo pelo qual os
significados sdo produzidos e compartilhados entre os membros de uma
cultura. Representar envolve o uso da linguagem, dos signos e imagens que
significam ou representam objetos. Entretanto, esse € um processo longe de
ser simples e direto [...]

Bhabha (1988) acredita que a linguagem vai além do binarismo saussuriano no
que tange a relacdo entre significante e significado. Desse modo, o locus de

enunciagao, ou seja, o contexto cultural de quem fala e de quem interpreta, é parte da
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teia de significados possiveis a partir da linguagem. Nesse sentido, Charaudeau
(2012) explica que ha duas atitudes possiveis diante da linguagem. A primeira € vé-la
como um objeto transparente, cuja significacdo esta nela mesma, revelando um
mundo representado. Ja a segunda forma € encarar a linguagem como um objeto ndo
transparente, em que a relacdo entre significante e significado depende dos contextos
do emissor e receptor, num processo ambivalente de construcdo de sentidos.

A representacdo, materializando-se na linguagem, é a responséavel por conduzir
significados do nosso mapa mental para o mundo, afirma Hall (2016, p. 34) ao
complementar que € a “[...] conexao entre conceitos e linguagem que permite nos
referirmos ao mundo real dos objetos, sujeitos ou acontecimentos, ou ao mundo
imaginario de objetos, sujeitos e acontecimentos ficticios”.

Charaudeau (2012), por sua vez, afirma que se trata de um jogo em que ambos
0S sujeitos (emissor e receptor) avaliam os saberes um do outro. Da mesma forma
gue haintencionalidades no discurso do enunciador, ha intencionalidades no processo
de interpretacdo. Entende-se que tais pressupostos, ressalvadas as distancias entre
ambos os teoricos, coadunam-se com as ideias de Bakhtin (1997) quando afirma que
todo signo € ideoldgico por natureza. Ja para Hall (2016), a interpretacéo da linguagem
(e, por extensao, da cultura) seria um construto individual, mas alicercado no mapa
mental coletivo.

Observa-se, nesse aspecto, a complexidade do estudo da cultura. Isso porque,
ao fazé-lo, é preciso colocar em jogo diversos sujeitos. Geertz (2011) ressalta que a
interpretacdo ndo ocorre somente quando um observador registra tracos culturais, via
técnicas proprias da etnografia, mas também quando o leitor de tais escritos tenta, na
sua propria interpretacdo, recompor a experiéncia do observador registrada em
linguagem. Na visdo de Charaudeau (2012):

Todo sujeito que estuda a linguagem é incapaz de “se curto-circuitar’
enquanto sujeito analisante. Se nunca acabamos de fazer exegeses sobre tal
ou tal autor, ndo é por causa do carater insondavel de seu pensamento, mas,
pura e simplesmente, porque nunca deixamos de ter sujeitos, a cada
momento, diferentes em sua idiossincrasia, que falam sobre textos. Pois a
andlise que produzimos ndo € mais do que um novo texto a respeito de um
outro texto, que depende, por sua vez, de um outro texto, que depende, por
sua vez, de um outro texto, etc. o sujeito que faz a exegese jamais estara
seguro de falar pelo (no lugar do) outro. Ele nunca acabara com essa
intertextualidade que se interpBe entre a linguagem e ele. (p. 15, grifos do
autor).
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Voltando ao caso ilustrado por Todorov (2003), sobre o episédio da chegada
dos europeus na América, percebe-se que o autor busca nas cartas de Colombo
dados materiais para interpretar o pensamento do colonizador sobre o colonizado
naquele contexto (final do século XV). Desse modo, seu texto ndo apenas elucida o
exposto por Geertz (2011) e Charaudeau (2012) sobre as camadas interpretativas que
se sobrep&em no processo de reconhecimento de uma cultura, mas também permite
visualizar como se d& a construcao de alteridade no que tange a relacdo entre lingua
e cultura.

Todorov (2003) relata que Colombo atribuia sentidos as falas dos nativos a
partir do seu préprio mapa mental de significacdes, sem sequer conceber a ideia de
que os povos das Ameéricas ja tinham um sistema préprio de significantes e
significados. Assim, tentava imprimir a légica de sua lingua (e sua cultura) ao mundo
recém descoberto, buscando sequéncias de sons equivalentes com 0s quais 0S
indigenas nomeavam 0s conceitos (puramente europeus) de fidalgo, governador e
juiz. Ainda sob o ponto de vista de Todorov (2003), “Colombo n&o reconhece a
diversidade das linguas” (p. 42—-43) e, diante da diferenca, ndo a reconhece como tal,
e sim como erros de sujeitos que ndo partilham de sua cultura, portanto primitivos.
Exemplificando, quando indios falam a palavra Cariba, Colombo entende caniba e
logo associa ao Grande Can, “decifrando”, ainda, que se trata de sujeitos com cabeca
de céo (can em espanhol) com a qual devoram outras pessoas.

Fanon (2008), ao analisar o hibridismo cultural no contexto dos negros

antilhanos do século XX, é enfatico sobre a tematica da linguagem:

Atribuimos uma importancia fundamental ao fenémeno da linguagem. E por
esta razao que julgamos necessario este estudo, que pode nos fornecer um
dos elementos de compreenséo da dimensao para-o-outro do homem de cor.
Uma vez que falar é existir absolutamente para o outro. (FANON, 2008,
p. 33, grifos nossos).

Para o autor supracitado, falar € mais que empregar, com sucesso, a légica de
uma lingua. Trata-se de assumir uma cultura. Hall (2016) corrobora essa ideia ao
afirmar que o discurso vai além de um ato individual de linguagem: € uma pratica,
concreta, predicativa da acéo e, portanto, uma postura do eu diante do outro. Fanon
(2008), ao estudar a relagcdo do negro antilhano com a linguagem, refere-se a duas
dimensdes: a dos negros para com os demais negros e outra para com o branco. Esta

ambivaléncia, diz, se reflete na linguagem e exemplifica cises que se estabelecem
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na cultura e identidade entre brancos e negros habitantes das Antilhas. “O problema
gue abordaremos neste capitulo € o seguinte: o negro antilhano sera tanto mais
branco, isto é, se aproximara mais do homem verdadeiro, na medida em que adotar a
lingua francesa” (p. 34).

Na visdo de Fanon (2008), estabelece-se um conflito. A partir da variacao
linguistica adotada, o sujeito integra-se a um grupo social. Porém, analisa, em uma

situacédo de hibridismo cultural, ha “perdas” de ambos os lados:

Em um grupo de jovens antilhanos, aquele que se exprime bem, que possui
o dominio da lingua, € muito temido; é preciso tomar cuidado com ele, é um
guase-branco. Na Franca se diz: falar como um livro. Na Martinica: falar como
um branco. (p. 36).

A andlise de Fanon (2008) evidencia o papel da linguagem, que funciona como
uma cola que une sujeitos em uma mesma cultura. Através dela, e somente a partir
do que é capaz de representar para emissor e receptor, € que o outro deixa de ser um
absoluto enigma. Construindo essa alteridade é que o eu e 0 nés se constroem.
Bhabha (1988), referindo-se a duplicidade de pontos de vista do colonizador e
colonizado, afirma: “[...] a alteridade do branco constitui o negro tanto quanto a
alteridade do negro constitui 0 branco: instaura-se assim o hibridismo no seio da
identidade”. (p. 120).

Nesse sentido, considera-se que a linguagem demarca também relacdes de
poder entre camadas sociais. No excerto a seguir, é possivel notar que essa relagdo
de poder ndo é meramente uma luta de classes, entre oprimidos e opressores. O
modo de dirigir-se ao outro demarca territérios e, neste caso, o negro adulto é visto

como alguém com uma capacidade cognitiva equivalente a de uma crianca.

‘Os negros, eu os conhego; é preciso dirigir-se a eles gentilmente, Ihes falar
de seu pais; saber |hes falar com jeito, é assim que se deve fazer'... Nao
estamos exagerando: um branco, dirigindo-se a um negro, comporta-se
exatamente como um adulto com um menino, usa a mimica, fala sussurrando,
cheio de gentilezas e amabilidades artificiosas. (FANON, 2008, p. 44).

O que se busca evidenciar € que o uso que se faz da linguagem, ainda que
dentro de um mesmo sistema semiético, demarca os lécus de enunciagéo e, ao fazé-
lo, da contornos tangiveis a tracos de uma cultura. Relembrando ideia ja exposta nesta

subsecao, Charaudeau (2012) diz que o ato de linguagem revela os saberes que o
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emissor acredita que seu receptor tem, e vice-versa. Mais uma vez, recorre-se ao
texto de Fanon (2008, p. 50) para reforcar a relagdo simbiética entre linguagem e
cultura: “Historicamente é preciso compreender que o negro quer falar o francés
porque é a chave susceptivel de abrir as portas que, ha apenas cinquenta anos, ainda
lhes eram interditadas.” Percebe-se que a linguagem, que tece a cultura e materializa
a alteridade, é também quem constitui a identidade do sujeito individual e coletivo,

tema revisado a seguir.

2.2.3 ldentidade: alteridades que constroem culturas

Por mais 6bvio (e repetitivo) que seja, vale reforcar: compreender que eu sou
eu porgue ndo sou o0 outro estd no cerne do conceito de cultura e identidade
(WOODWARD, 2012). Como visto, constituir alteridade implica demarcar diferencas
e, por conseguinte, constatar semelhancas, o que s6 é possivel via linguagem. Hall
(2000, p. 106) usa a expressao “fechamento e a marcagao de fronteiras simbdlicas”
para conceituar identidade. Entende-se, assim, que se trata de reconhecer o0 mapa
mental do outro e, nesse processo de reconhecimento, construir também o eu.

Em outras palavras, assim como a cultura € demarcada pelas diferencas entre
culturas, a identidade € constituida pelas semelhancas entre sujeitos que estdo
inseridos em uma mesma cultura. Como em uma via de méao dupla, é essa
semelhanca, ou identidade, que permite delinear alteridades. Dessa forma, ressalta-
se que o lécus de enunciacao de que fala Charaudeau (2012) tem também importante
papel no conceito de identidade. Nesse sentido, o pensamento de Hall (2000) endossa

0 exposto:

E precisamente porque as identidades s&o construidas dentro e nao fora do
discurso que nés precisamos compreendé-las como produzidas em locais
historicos e institucionais especificos, no interior de formacdes e praticas
discursivas especificas, por estratégias e iniciativas especificas. Além disso,
elas emergem no interior do jogo de modalidades especificas de poder e séo,
assim, mais o produto da marcacéo da diferenca e da exclusao do que o signo
de uma unidade idéntica, naturalmente construida, de uma identidade em seu
significado tradicional — isto é, uma mesmidade que tudo inclui, uma

5 A palavra cinquenta é grafada com trema na edigdo referenciada. Optou-se por atualizar a grafia
para as regras do Acordo Ortogréafico de 2009 nas citag8es diretas desta dissertacdo, uma vez que
séo alterac6es que ndo comprometem o entendimento do leitor sobre o texto original.
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identidade sem costuras, inteirica, sem diferenciacdo interna. (HALL, 2000, p.
109).

Importante notar que o autor supracitado afirma que identidade n&o pressupde
0 univoco, uniforme. As sociedades complexas (VELHO; VIVEIROS DE CASTRO,
1978) abarcam multiplas identidades em um sistema cultural “macro”, no qual sujeitos
encontram pontos de divergéncia e convergéncia com seus pares. No entanto, quando
a divergéncia é vista pelo filtro do etnocentrismo (ROCHA, 1987), sobretudo no que
tange as relacdes de poder, criam-se cisdes que podem reverberar negativamente no

contexto social, como se observa a seguir:

A identidade esta vinculada também a condi¢des sociais e materiais. Se um
grupo é simbolicamente marcado como o inimigo ou como tabu, isso tera
efeitos reais porque o grupo sera socialmente excluido e tera desvantagens
materiais. (WOODWARD, 2012, p. 14).

Retomando as analises de Todorov (2003) sobre o encontro do europeu com a
cultura indigena, de Fanon (2008) e Bhabha (1988) acerca do hibridismo cultural,
evidencia-se como tais processos de identificacdo acontecem. No primeiro caso,
Colombo vé um outro desprovido de identidade. As diferencas de ordem linguistica,
religiosa, organizacdo social, de percepcdo de valor e tantos outros elementos
simbdlicos da cultura legitimam, numa visao etnocéntrica, uma ideia de superioridade.

Ja o hibridismo se apresenta como uma formac¢do nova, na medida em que
culturas diferentes passam a conviver. Novamente, ndo se trata de uma mistura
homogénea — o proprio conceito de hibrido pressupde heterogeneidades. Nao se
trata, ainda, da pressuposicéo de identidades pré-existentes, e sim 0 processo que se
cria na producédo de imagens que ambos fazem em relagcdo ao outro, como afirma
Bhabha (1988):

N&o pretendo fundir, sem problematizar, duas formas de marcar — e dividir —
0 sujeito, nem generalizar duas formas de representacdo. Quero sugerir,
porém, que ha um espaco tedrico e um lugar politico para tal articulagdo — no
sentido em que a palavra nega uma identidade “original” ou uma
“singularidade” aos objetivos da diferenga — sexual ou racial. (p. 107)

As consideracdes de Bhabha (1988) também levam ao entendimento de que o

encontro de culturas cria um espaco relacional, aproximando-se do conceito de
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relacionismo exposto por Wagner (2010)%. Porém, acrescenta Bhabha (1988), esse
espaco relacional € marcado, ainda, por um processo de cisdo, em que o colonizado
“sonha” ocupar o “lugar de colonizador”, sem, no entanto, desocupar o seu “lugar de
colonizado”. Em outras palavras, as cisbes ocorrem também no &mago do sujeito, que
se divide entre o seu l6cus de enunciacédo (a sua cultura) e o espaco do outro. Nesse
contexto, o0 eu ja ndo é mais o eu original, porém também n&o € o outro. Tais ideias
articulam-se também com o escrito de Viveiros de Castro (2002): ser um nativo € ter
uma identidade, é ser o outro de alguém, do mesmo modo que esse outro €, do seu
|6cus de enunciacdo, um nativo.

Exemplificando a construcdo de identidades a partir de um contexto
semelhante, Woodward (2012) recorre a narrativa do escritor Michael Ignatieff, que
relata situacdes observadas no contexto das zonas de guerra da antiga lugoslavia. De
um lado, sérvios; de outro, croatas. Ha um passado de identidades convergentes, pois
integrantes de ambos os exércitos compartilham de referéncias culturais semelhantes.
No entanto, passaram por um processo de clivagem e qualquer diferenca simbolica
(como o mero fato de croatas fumarem um tipo de cigarro e sérvios, outro) basta para
marcar uma identidade e acirrar a opinido que ambos os lados tém sobre o antigo

semelhante alcado, agora, a condicdo de inimigo.

Trata-se de uma histéria sobre a guerra e o conflito, desenrolada em um
cenario de turbuléncia social e politica. Trata-se também de uma histéria
sobre identidades. Nesse cenario mostram-se duas identidades diferentes,
dependentes de duas posi¢des nacionais separadas, a dos sérvios e a dos
croatas, que sdo vistos, aqui, como dois povos claramente identificaveis, aos
guais 0s homens envolvidos supostamente pertencem — pelo menos é assim
que eles se véem. Essas identidades adquirem sentido por meio da
linguagem e dos sistemas simbdlicos pelos quais elas sdo representadas.
(WOODWARD, 2012, p. 8).

Ainda conforme Woodward (2012), uma segunda concepcdo de identidade
cultural estaria ligada ao “tornar-se”, ou seja, um processo em que o sujeito pode vir
a se identificar com uma determinada cultura. Entretanto, a autora faz uma ressalva:

isso ndo significa que o passado, a historia do sujeito, ndo seja relevante nessa

6 O autor entende que o antropdélogo, ao controlar suas experiéncias em campo, coloca em cena as
suas proprias concepgdes de cultura e inventa uma cultura para o Outro. Mas a via é de mao dupla,
pois essas mesmas experiéncias “passam a controlar a sua nog¢ao de cultura” (p. 39). A
representacdo de uma cultura seria, nessa perspectiva, o resultado da relacdo entre o sujeito que
observa e o observado. Assim, o antropdlogo, ao investigar a cultura do Outro, acaba investigando a
sua prépria e isso € parte preponderante do processo.
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construcdo. Nesse sentido, lembra que o ato de reivindicar um passado €, também,
um ato de reconstru¢gdo de uma “comunidade imaginada” (p. 28).

Identidade também se associa ao conceito de representacdo, analisa Souza
(2004). O autor reflete acerca dos estudos de Bhabha sobre a representagédo do
colonizador e do colonizado em um contexto de hibridismo cultural no que tange a

literatura.

Nesse confronto de representa¢fes, 0 que aparentava estar em jogo, para
esses escritores, era a forma mais fiel, verdadeira ou auténtica de descrever
0 sujeito colonial, seja ele colonizado ou colonizador. O enfoque de Bhabha,
no entanto, era de entender 0 que estava realmente em jogo nesse confronto:
se eram as linguagens usadas para representar 0s sujeitos, ou se era o que
se entendia por sujeito — isto €, a questdo da construcdo da identidade.
(SOUZA, 2004, p. 114).

Assim, percebe-se que a representacdo que se faz de sujeitos, via linguagem,
estabelece identidades. Estas, muitas vezes, sdo estereotipadas (BHABHA, 1988).
Ou seja, a ideia que se faz do outro parte de uma ideia generalizada, pré-concebida,
e ndo de uma observacdo e compreensao legitima, ainda que sob o filtro da propria
cosmovisdo. Bauman (1999) analisa a forma como as imagens que circulam na midia
retratando a fome em “locais distantes” criam uma visdo metonimica: toma-se pobreza
por fome. Entretanto, a dimensao da miséria em que vivem dois tercos da populagéo
mundial € muito maior do que a da fome. A falta de alimento € uma das faces mais
visiveis e tragicas da pobreza, que retroalimenta a fome.

Desse modo, entende-se que a representacdo da fome, miséria, pobreza e
violéncia de que fala Bauman (1999) cria para esse outro distante uma identidade que
ndo se coaduna com o carater pleno do ser humano, que tem mais necessidades dos
que as de ordem bésica (HALL, 2000). As palavras de Woodward (2012)

complementam o raciocinio:

[...] reconhecer que a luta e a contestacdo estdo concentradas na construgéo
cultural de identidades, tratando-se de um fendmeno que esta ocorrendo em
uma variedade de diferentes contextos. Enquanto, nos anos 70 e 80, a luta
politica era descrita e teorizada em termos de ideologias em conflito, ela se
caracteriza agora, mais provavelmente, pela competicdo e pelo conflito entre
as diferentes identidades, o que tende a reforcar o argumento de que existe
uma crise de identidade no mundo contemporaneo. (p. 26).

Nesse sentido, a crise de identidade citada por Woodward (2012) pode ser
entendida no contexto da globalizagdo da economia abordada por Bauman (1999).
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Ambos os autores refletem acerca de um fenébmeno moderno: as transformacgdes das
relacbes de producdo, consumo e trabalho, que leva industrias de manufatura a se
instalarem em territdérios que oferecam vantagens aos investidores. Assim, tal
processo mexe com estruturas de formacédo de identidade, que “[...] ocorre também
nos niveis “local” e pessoal.” (WOODWARD, 2012, p. 29), favorecendo a
fragmentacao do eu e o enfraquecimento do papel da nacao-estado (BAUMAN, 1999).
Como dito anteriormente, a questdo da identidade né&o reflete somente uma divisé&o
entre camadas sociais, mas é um elemento importante ho modo como 0s sujeitos
coletivos se relacionam com a cultura do outro e, evidentemente, com sua propria
cultura.

No decorrer destas reflexdes, compreende-se a interdependéncia dos
conceitos de cultura, identidade e o papel da linguagem enquanto elemento de
constituicdo da alteridade. Olhar para o0 outro, ainda que esse outro seja uma
representacdo do eu, em forma de personagem de ficgdo, promove o reconhecimento
da prépria cultura e identidade. Por conseguinte, aponta esforcos necessarios para
que a sociedade como um todo reconheca as suas proprias mazelas.

Entre as referidas mazelas, encontra-se a violéncia. Vale ressaltar que o0s
crescentes indices de violéncia registrados na sociedade brasileira urbana
contemporanea transformam-se em uma marca da cultura brasileira (e ndo apenas
dela). A expressao da violéncia, dessa forma, tem representacdo nao apenas na
linguagem cotidiana, mas também na literatura, esta entendida como uma
manifestacdo cultural dentre tantas outras possiveis. Entretanto, essa representacao
da violéncia se completa no ato da interpretacdo. Trata-se de analisar como o texto
literario, universo engendrado em um uso especifico da linguagem, potencializa
interpretacbes que, por sua vez, permitem compreender como receptores podem

atribuir sentidos a violéncia.

2.3 VIOLENCIA E LITERATURA: AS SOMBRAS

Entendido como ato de linguagem, o texto literario integra o panorama cultural
culturais ndo apenas do contexto de produ¢édo, mas sobretudo de recepcao (JAUSS,
1979, 1994; ISER, 1979), uma vez que os sentidos sao construidos coletivamente.

Assim, compreende-se que, enquanto sujeito interpretante da linguagem (RICOEUR,
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1976), o leitor do texto literario também se relaciona com um outro representado em
um universo ficcional, que representa ainda, em parte, o eu. Ou seja, via processos
de identificagdo, € um construtor de identidades, estas formadoras da cultura.

Isso posto, nesta subsecéo, séo articulados conceitos, indicadores e analises
sobre o contexto que, histérica e paulatinamente, integralizam o que se entende por
cultura de violéncia no Brasil. Conceitua-se também a tematica da representacdo
literéria, abordando como o referido conceito se relaciona com a violéncia na literatura
Brasileira Contemporanea. Ainda, uma revisdo da abordagem dessa temética em
narrativas literarias evidencia tais representaces em obras brasileiras de distintos

periodos estéticos.

2.3.1 As Sombras da Violéncia no Brasil

Para compreender um conceito tdo complexo, € necessario considera-lo a partir
de diversas perspectivas, ainda que brevemente. A primeira delas, embora néo seja
a linha de pensamento desta dissertacéo, diz respeito a histéria bioldégica da espécie
humana. Odalia (1983), por exemplo, afirma que a violéncia garantiu a sobrevivéncia
dos hominideos, a partir de técnicas de defesa e ataque. Nesse sentido, a propria
Organizacdo Mundial da Saude — OMS entende que fatores biolégicos e individuais
interagem no sujeito e podem explicar as motivacées para a violéncia (KRUG et al.,
2002). Antes de prosseguir nesta explanacado, é necessario enfatizar que violéncia e
crime, palavras comumente tomadas como sindnimos, séo diferentes (PINO, 2007).
Isso porque a primeira exige uma compreensao mais ampla, adentrando em diversas
disciplinas, e ndo necessariamente tipificada no conjunto de leis de um pais.

De todo modo, é preciso deixar claro, a violéncia é considerada um problema
de saude publica de cunho pandémico pelo Instituo de Pesquisa Econémica Aplicada
— IPEA e Forum Brasileiro de Seguranca Publica — FBSP (2018). O que, talvez,
explique a nebulosa que existe entre os conceitos de crime e violéncia é o fato de que
esta é facilmente perceptivel quando se manifesta nas experiéncias concretas de
vitimas de abuso sexual, assaltos, sequestros, agressoes fisicas etc. Sao violéncias
tipificadas como crime, intoleraveis, que causam medo, repulsa e afrontam o bem
estar social. Elas estdo nas esquinas, estampam capas de jornais e, com razao, geram

revolta.
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E relativamente facil reconhecé-las, sobretudo quando ndo se esta
“acostumado” com a barbarie que semeia cadaveres em vielas esquecidas pelo
Estado e sociedade. E ainda mais facil atribui-las a uma postura que foge do que se
espera de um “bom” ser humano — e os crimes que mais incomodam os brasileiros
sao roubos e furtos (SCHWARCZ, 2019). Ainda, ha as violéncias que agridem o que
se entende por mundo civilizado e bem instruido: racismo, homofobia, violéncia
infantil, contra a mulher e tantas outras formas de violéncia.

Mas h& as que fazem parte do que se convenciona chamar de gramética de
mundo. S&o simbodlicas, como afirma Zizek (2014) e é dificil percebé-las, apesar de
sua lei agir para que descambe para o nivel do perceptivel. Afinal, se a violéncia esta
na ficgdo, é apenas ficcdo; se esta no cotidiano e néo fere o corpo, é toleravel diante
do que poderia ter acontecido; se esta distante, diz respeito apenas aquela cultura, a
gue esta a margem da verdadeira cultura. Todavia, a violéncia parece ser uma
normativa, uma regra empirica, entranhada na linguagem humana em variados
modelos de manifestacédo. Através dela, reage-se com fogo a qualquer fagulha. E é o
outro que deve ser incinerado.

Contudo, visando compreender o conceito, buscam-se delimitacbes propostas

pela Organizacdo Mundial da Saude — OMS. Para a instituicao, trata-se do

[...] uso intencional da forga fisica ou do poder, real ou em ameaca, contra si
préprio, contra outra pessoa, ou contra um grupo ou uma comunidade, que
resulte ou tenha grande possibilidade de resultar em lesdo, morte, dano
psicoldgico, deficiéncia de desenvolvimento ou privacdo. (KRUG et al., 2002,

p. 5).

Nesse sentido, o conceito ampliado do termo conduz ao entendimento de que
ha faces da violéncia que ndo engordam estatisticas, apesar de agirem nha
deterioracdo social que contribui para as consequéncias facilmente reconheciveis.
Krug et al. (2002), ao usarem a palavra poder na definicdo de violéncia, aléem de
expandirem o conceito de um problema que é considerado de saude publica,
promovem a percepcdo de que opressdo e negligéncia também precisam ser
encaradas e estudadas como violéncia. Estas se apresentam como uma instancia
social da violéncia, na medida em que questdes culturais e politicas publicas criam
um ambiente propicio para que a regra na resolucédo de conflitos seja pautada por

brutalidades interpessoais ou coletivas.
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A métrica da violéncia no Brasil mostra mais uma face tenebrosa de uma cultura
gue se acostumou a ignorar suas idiossincrasias. Conforme Oliven (2010, p. 8), os
dados estatisticos, a série histérica, € pouco confiavel, haja vista que foi somente a
partir da década de 60 que a criminalidade ganhou vulto no espaco urbano, “[...]
partindo de informagdes e dados assistematicos [...]", uma vez que néo interessava
ao regime militar chamar atencéo para o assunto e profanar a santidade do milagre
econdmico. Retomando o dito no inicio desta subse¢édo acerca da distingdo entre
crime e violéncia, Oliven (2010) refor¢ca que tal diferenciacéo, para fins de estatistica,
€ uma questao a se considerar. Isso porque quem registra os indicadores séo policiais,
que partem de “critérios proprios” (p. 8). Nesse sentido, passa-se a discorrer sobre
estatisticas oficiais acerca dos indices crescentes de criminalidade no Brasil.

No Atlas da Violéncia, por exemplo, verifica-se que 0s registros mais antigos
datam de 1980. Na ocasido, registravam-se 11,69 homicidios por 100 mil habitantes
no Pais. Em 2019, a mesma taxa era de 31,59, um aumento de mais de 170% em
pouco menos de quatro décadas. No site, mantido pelo Instituto de Pesquisa
Econémica Aplicada — IPEA e pelo Férum Brasileiro de Seguranga Publica — FBSP
(2020)7, pode-se ler que “A violéncia constitui uma das maiores questées de politicas
publicas no Brasil” e que a “[...] superagao do problema requer a producéo de analises
e diagnosticos balizados em evidéncias empiricas, a fim de que se possa propor acées
preventivas efetivas”. Todavia, ainda € possivel verificar que a instituicao trata do tema
de forma “pratica”, relacionando violéncia com taxas de homicidio, violéncia no
transito, violéncia LGBTI+, contra negros e suas respectivas regionalidades. Sdo os
aspectos mais visiveis no site e na vida.

Schwarcz (2019), com base em dados do Atlas da Violéncia de 2018, lembra
que essas estatisticas sdo alarmantes em um cenario global, sendo que o Brasil fica
atrds apenas de quatro paises (Belize, Honduras, Coldmbia e El Salvador) nesse
ranking. Ainda, lembra que a OMS reune dados cuja confiabilidade ndo se aplica, por
exemplo, a maior parte das nagdes africanas. Contudo, diante das informacdes
conhecidas, € possivel dizer que o numero de mortes violentas € muito mais elevado

na Ameérica Latina no comparativo com outros continentes. A autora chama atencao

7"Tendo em vista que ndo ha normatizacéo especifica para citagcdes diretas de documentos nao
paginados, optou-se por acrescentar a palavra on-line e nota de rodapé com link para o material
transcrito, facilitando a consulta de leitores da dissertagdo e evitando dividas sobre paginacédo. As
identificacbes completas constam na lista de referéncias.

Disponivel em: https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/dados-series/20. Acesso em: 05 mar. 2020.
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também para as questdes regionais no Brasil. Segundo ela, Sergipe e Alagoas séo
lideres nesses indicadores de violéncia e outros estados do Pais, como Rio Grande
do Norte, tém registrado altas de mais de 250% em dez anos. E as vitimas mais
corriqueiras sdo homens jovens, com idades entre 15 e 29 anos. Ou seja, ndo é
necessario ser um expert em estatisticas para compreender que ha uma reverberacéo
severa no dia a dia dos brasileiros, que compromete as novas geracgoes.

A violéncia contra a mulher, especificamente no que se refere a feminicidios,
teve um aumento de 30,7% em uma década (2007 a 2017) conforme o Atlas da
Violéncia, do Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada — IPEA e pelo Forum
Brasileiro de Seguranca Publica — FBSP (2019). De acordo com o documento,
entretanto, ndo se pode afirmar que o niumero cresceu ou se foi a subnotificacdo que
diminuiu, tendo em vista que a Lei do Feminicidio entrou em vigor apenas em 2015.
Ainda, o citado relatorio refere apenas a violéncia letal, ndo incluindo violéncia
patrimonial e psicologica, por exemplo. Apesar de atingir o género como um todo, um
indicador torna a questéo ainda mais tragica para mulheres nao-brancas. Neste grupo,
0 aumento verificado em dez anos foi de 29,9%, enquanto no grupo de mulheres
brancas o indice cresceu 4,5% no mesmo periodo.

Nesse quesito, outro indicador mostra que a populacdo negra esta mais
vulneravel a violéncia letal. Em 2017, ano base do Atlas da Violéncia 2019, 75,5% das
vitimas de homicidio eram “pretos ou pardos”. Na propor¢ao por equivaléncia, é
possivel perceber com maior nitidez a diferenca. Assim, a cada 100 mil negros, 43,1
foram assassinados. Entre ndo negros, grupo constituido por brancos e indigenas, o
indice de morte violenta por 100 mil habitantes somou 16. “Ou seja, proporcionalmente
as respectivas populacdes, para cada individuo ndo negro que sofreu homicidio em
2017, aproximadamente, 2,7 negros foram mortos” (IPEA; FBSP, 2019, p. 49).

A violéncia contra a populacdo LGBTI+ é um capitulo inédito no Atlas da
Violéncia, que trouxe secédo dedicada a essa estatistica na edigdo de 2019. Conforme
o documento, trata-se de um tema que vem se agravando. Todavia, ressalta a “[...]
invisibilidade desse problema sob o ponto de vista da producéo oficial de dados e
estatisticas” (IPEA; FBSP, 2019, p. 56). Dessa forma, a base para a estatistica sdo
dendncias registradas no Disque 100, servico mantido pelo Ministério da Mulher, da
Familia e dos Direitos Humanos, e Sistema de Informacé&o de Agravos de Notificacéo,

do Ministério da Saude. Assim, verificou-se um aumento de 127% na taxa de
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homicidios contra populacdo LGBTI+ no periodo de 2011 (5 casos) a 2017 (193
casos).

A violéncia no transito € outro indice perturbador. Segundo o Atlas da Violéncia,
a taxa de 6bitos em acidentes de transporte por 100 mil habitantes foi de 17,54 ao
final de 2017. Trata-se de uma queda com relacdo a anos como o de 2012, cuja taxa
bateu o maior indice (23,74) desde o inicio da série estatistica, em 1980 (IPEA; FBSP,
2020)2. Todavia, ndo se trata de um motivo de comemoracéo, uma vez que o Brasil é
0 quarto colocado no ranking mundial de mortes no transito, atras de China, india e
Nigéria (SARAGIOTTO, 2020). Moreira et al. (2018), a partir de revisdo sistematica de
artigos sobre a violéncia no transito no Brasil, destacam que estratégias de prevencao
sdo fundamentais na diminuicdo dos niUmeros, mas que, no entanto, ndo atingiram a
reducdo de 50% até 2020, conforme Objetivos de Desenvolvimento Sustentavel ODS

(3.6) da Organizacao das Nacdes Unidas — ONU. Nesse sentido, analisam os autores:

[...] atingir o ODS 3.6 é um processo que envolve a articulacdo com politicas
que visem alcancar a outros ODS, tais como: 5.1 (acabar com a discriminagao
a mulheres e meninas); 8.3 (emprego decente); 8.5 (emprego pleno para 0s
jovens); 11.2 (sistemas de transporte seguros e melhoria da seguran¢a no
transito); e 16.1 (reduzir significativamente todas as formas de violéncia).
(MOREIRA et al., 2018, p. 2795).

Ainda no que tange a violéncia no transito, vale observar discussfes propostas
pelo antrop6logo Roberto DaMatta (2012). Ao analisar o papel do automével na cultura
nacional, constata: “O automével é uma opcéo, diga-se logo, que esta em harmonia
com o estilo aristocratico de evitar o contato com a plebe ignara, o povo pobre, chulo
e comum, desde os tempos das liteiras e dos palanquins” (p. 13). Desse modo, os
elevados indices de mortes nas ruas e estradas brasileiras seriam mais uma face de
uma cultura em que individuos se sentem no direito de, literalmente, passar por cima
do outro se este for um empecilho. Na visdo de DaMatta (2012), trata-se do jeitinho
brasileiro aplicado ao transito, em que sujeitos creem que as leis ndo se aplicam a
eles e a imprudéncia, endossada por uma espécie de fé, ndo distingue o espaco

publico do privado.

Este livro tem como alvo compreender a tradicional e significativa expresséo:
Fé em Deus e pé na tabua. Escrita nas carrocerias das carretas e cinzelada
em nossos coragdes, essa férmula configura (e, mais que isso, sintetiza) a

8 Recurso digital, disponivel em: https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/dados-series/153
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crenca na divindade que nos protege, e na qual confiamos cegamente, pois
ela representa a totalidade do mundo e da vida aqui e no além. Ao mesmo
tempo, evidencia o lado mais tipico de nossa conduta publica, o familiar pé
na tabua — sinalizador do desejo individual e do acelerador, que representa
tanto a pressa (parte do mundo moderno) quanto a impaciéncia ao ter o
caminho eventualmente obstruido por uma multiddo de desconhecidos.
Esses outros que ndo classificamos como iguais e que sdo sempre tomados
como obstaculos ao nosso trajeto. Assim se revela uma visdo de nés mesmos
COomo seres especiais; como pessoas privilegiadas e dotadas de uma posicao
singular e, até prova em contrario, elevada e protegida no sistema por termos
um elo intimo com o Ser Supremo. (p. 30).

Os conflitos resultantes do transito, ndo raro, acabam com um desfecho tragico.
Somente em 2019, ao menos 39 pessoas morreram em razdo de brigas, sendo 23
delas com arma de fogo (BRIGAS..., 2019). Por essa razao, entende-se, a maior
circulacdo de revolveres, pistolas e muni¢des, bem como flexibilizacdo da posse pelos
cidadaos, tem implicacdes nos indices de violéncia brutal, incluindo as do transito,
doméstica e contra populacdes vulneraveis. Nesse sentido, Schwarcz (2019) é uma
voz critica a liberacdo de armas de fogo e traz dados que endossam os argumentos
contra a chamada “bancada da bala® no Congresso Nacional: o aumento de 1% de
armas e municfes tém como consequéncia um engorde de 2% nas taxas de
homicidio. Conforme a autora, essa estimativa refere-se a uma apuracdo da CPI
(Comissao Parlamentar de Inquérito) do Trafico de Armas no ano de 2006. A despeito
disso, levantamento de Gortazar (2020) revela que, desde 2019, as vendas de armas
triplicaram no Pais.

Como se nao bastassem os episodios de violéncia entre cidaddos comuns,
Schwarcz (2019) chama atencdo para os atos violentos praticados por agentes de
Estado. Segundo a antropdloga e historiadora, a policia brasileira € uma das mais
violentas do mundo, o que evidencia que a rea¢éo a criminalidade € mais um elemento
gue contribui para a consolidacéo da face da violéncia no panorama nacional. Para se
ter uma ideia, levando em consideracdo apenas 0s primeiros quatro meses de 2020
em Sao Paulo, o indice de violéncia policial aumentou 31%, justamente no periodo de
pandemia. E as vitimas mais comuns sdo as de sempre: negros e habitantes de
periferias (PIRES, 2020).

9Bancada da Bala € um termo usado para designar a Frente Parlamentar Armamentista — FPAR, que,
conforme o site da Camara dos Deputados, em lista publicada em abril de 2019 no Diario da Camara
dos Deputados, retine 204 deputados federais e dois senadores, incluindo partidos de centro-
esquerda. (CAMARA DOS DEPUTADOS, 2020).
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Como dito anteriormente, a violéncia € uma questdo complexa e vai além das
estatisticas de criminalidade revisadas até aqui, que se centram, majoritariamente, em
indices de letalidade. Mantendo a coeréncia, reforca-se que violéncia ndao é sinbnimo
de crime, porém é evidente que a morte é a face derradeira da violéncia e ndo ha
argumentos que contradigam tais numeros, tampouco a aspereza de uma realidade a
ser enfrentada. Vale salientar, ainda, que crime também ndo engloba apenas
atentados diretos e brutais contra o corpo ou patriménio do outro. Desse modo, €
necessario abordar os indices de corrup¢cdo no Brasil, aqui entendida como uma
violéncia.

Por essa razdo, recorre-se a Zizek (2014), que narra uma historinha singela,
mas capaz de ajudar a metaforizar a inabilidade de um pais violento como o Brasil em
notar como a operagao da violéncia ocorre. Ele conta que um trabalhador era suspeito
de furto e, sempre que saia da fabrica, o carrinho de méo que carregava era revistado
em busca de evidéncias comprobatérias do crime. Nada era encontrado, pois o
carrinho de mao estava sempre vazio. Até que se dessem conta que este era o objeto
do furto, muitos carrinhos de mé&o haviam sido levados naturalmente e a vista de
todos?©,

A moral da historia pode ser analisada pelos seguintes pontos: a astlucia do
ladrdo e a dificuldade de flagrar o criminoso, mesmo que os demais suspeitassem.
Seguindo na metafora e relacionando-a a corrupcao, entende-se que o “carrinho de
mao” dos brasileiros é sistematicamente furtado e, embora as vitimas (os cidadaos)
desconfiem, seguem esperando pelo fim da impunidade. N&o a toa, o Brasil teve, em
resultados divulgados em 2019, a pior nota, pelo segundo ano consecutivo, no indice
de Percepcao da Corrupcdo (IPC) no Pais. O estudo, realizado desde 1995 pelo
instituto Transparéncia Internacional Brasil (2020), analisa 180 paises para escalonar
a confianca da populacéo na integridade das instituicdes e gestores. O ano de 2019
também marcou a menor pontuacéo brasileira no IPC desde o inicio da série historica:

35, em uma escala de zero a 100.

10 Trata-se do mesmo enredo de A Velha Contrabandista, do contista brasileiro Stanislaw Ponte
Preta. Uma senhora passava todos os dias de lambreta por um policial, carregando um saco. O
homem, desconfiado, abordou a velha, perguntando o que carregava. Apenas areia, disse ela. O
policial averiguou e era verdade. Mas seguiu desconfiado, disse que conhecia o crime. O curioso é
que, no texto ficcional brasileiro, o policial faz um pacto com a contrabandista. Em troca de ter a sua
curiosidade saciada, permitiria que a velha seguisse contrabandeando lambretas impunemente.
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A partir de revisdo acerca do conceito de corrupcdo, Martins et al. (2020)
compreendem que se trata de um desvirtuamento de agentes publicos e/ou privados,
sendo a sua definicdo dependente do regime legal vigente. Os aspectos negativos da
corrupgao sao evidentes na medida em confrontam a ideia de justica. Ainda,
corrupcéo € uma vantagem obtida de forma indevida, agredindo a moral, seja ela para
si proprio ou terceiros. Nesse sentido, os autores analisaram a relagéo entre o indice
de Percepcdo da Corrupgdo na comparagdo com o indice de Desenvolvimento
Humano entre trés os paises mais ricos e mais pobres de cada continente. Os

resultados da pesquisa documental revelaram que

[...] harelagdo direta entre o indice de Percepcdo da Corrupcéo — IPC e indice
de Desenvolvimento Humano dos paises — IDH, uma vez que paises com IPC
mais préximo a 100 sdo, em geral, aqueles que apresentam IDH mais
proximo a 1. Em linhas gerais, essa é a situacdo dos paises desenvolvidos.
No outro extremo, paises com baixo IPC mais préximos de 0 do que de 100,
0 apresenta IDH de médio e baixo (mais préximos de 0 do que de 1), é o caso
da maioria dos paises em desenvolvimento e subdesenvolvidos, com
excegdo da Venezuela, onde, na série histérica apresentada, o IPC né&o
apresentou relagéo de direta com o IDH. (p. 124).

As conclusdes do referido estudo néo surpreendem, mas endossam a ideia
aqui abordada, na medida em que se compreende a corrup¢cdo como uma violéncia
praticada por agentes de Estado, sejam eles representantes politicos, sejam eles
servidores publicos, tais como policiais. Ndo apenas os efeitos diretos do roubo de
recursos que serviriam para a saude, educacdo e seguranca publica devem ser
levados em conta. O que a investigacao de Martins et al. (2020) evidencia € a relacédo
entre a percepgéao popular sobre a corrupgéo e o desenvolvimento do corpo social. Ou
seja, trata-se de mais um tipo de violéncia arraigada na cultura nacional, que acaba
colaborando para o desenvolvimento de um ambiente propicio a todo o espectro
violéncia.

Os indices de violéncia, sobretudo de homicidios séo estarrecedores e, ndo a
toa, dizem respeito a cultura brasileira urbana contemporanea. Mas ha uma histéria
subjacente a tais indicadores e ela compreende mais do que quatro décadas de
estatisticas. S&o praticamente cinco séculos de violéncias passadas de geragéo em
geracao e estas raizes, embora profundas e invisiveis, alimentam a colheita matinal
do noticiario. Schwarcz (2019) lembra que a historia nacional é pautada pela

brutalidade, uma vez que manter um sistema escravocrata como o brasileiro so foi
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possivel pela via da repressao violenta, com a qual o Estado é(era) conivente. E isso
se liga, evidentemente, a uma desigualdade social patologica, complexa e sistémica
(ZIZEK, 2014).

Tanto € que nem as criancgas estao livres da violéncia e seguras em suas casas.
Isso porque somente em 2017 foram mais de 84 mil casos de abuso infantil e os
agressores nao sao, exatamente, perigosos desconhecidos. A maior parte desses
crimes ocorre dentro do lar e o agente é alguém das relacdes afetivas da crianca, ou
seja, o velho conselho “ndo fale com estranhos” é outra mascara da violéncia. Como
se ndo bastasse, ha uma subnotificacdo dessas ocorréncias na ordem de 74%, o que
se explica pela conivéncia da familia, que acoberta casos, e a desassisténcia do
ambiente escolar, que poderia ser uma rede de protecédo importante (SCHWARCZ,
2019). Mais uma vez, percebe-se que a inoperancia gesta a face cruel da violéncia.

Nesse sentido, é preciso observar os conceitos de violéncia de Zizek (2014). A
sistémica é mais evidente para quem se ocupa de estudar humanidades. E a
pregnancia da violéncia que se estende ao corpo politico e econdmico (ZIZEK, 2014).
Trata-se da anatomia do Estado, tomada por uma gangrena que dilacera membros,
gue ignora as subjacéncias de uma doenca que acaba em catastrofe. Atinge o corpo
social e, junto com a primeira, ceifa milhares de vidas que se esvaem diariamente e
assombram quem assiste ao noticiario pelas telas da TV — com a distancia confortavel
e a seguranca de que se trata de um problema do outro.

A violéncia simbdlica, jA mencionada, € aparentemente menos ruidosa. Ndo se
estende, necessariamente, ao corpo do outro. Nao precisa machucar a pele ou
ofender a alma para impor sua presenca e vai muito mais longe do que a desigualdade
social jamais sonhou ir. A simbdlica é um estado de coisas, um entranhamento tao
simbidtico que ndo ha como isola-la do corpo sem que ele perca a sua musculatura
comunicativa. E uma violéncia que ndo apenas da sentido ao agir, ela é o proprio
sentido. Desse modo, é imprescindivel ver a distincdo que Zizek (2014) faz entre

violéncia subjetiva e objetiva:

A questdo é que as violéncias subjetiva e objetiva ndo podem ser percebidas
do mesmo ponto de vista: a violéncia subjetiva é experimentada enquanto tal
contra o pano de fundo de um grau zero de néo violéncia. E percebida como
uma perturbacdo do estado de coisas “normal” e pacifico. Contudo, a
violéncia objetiva é precisamente aquela inerente a esse estado “normal” de
coisas. A violéncia objetiva € uma violéncia invisivel, uma vez que é
precisamente ela que sustenta a normalidade do nivel zero contra a qual
percebemos algo como subjetivamente violento. (ZIZEK, 2014, p. 17).
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Adentrando no campo das artes, Schwarcz (2019) lembra que, desde o Império,
foi construida uma ideia de indianismo romantico e composi¢cdo de um pais no qual
conviviam, pacificamente, diversas racas. Falacia, entende-se, diante do que escreve
a autora, uma vez que a tendéncia dessa diversidade era o desaparecimento pela via
do dominio e uma visdo eurocéntrica. Nesse sentido, trata-se de uma visdo
denunciada ja no inicio do século XX por Freyre (2005).

Ha, desse modo, incontiveis estereotipos: o do indigena, que entrega suas
mulheres passivamente aos colonizadores, e a mais notéria de todas as figuras do
periodo colonial, 0 bom selvagem. E h& que se considerar também as sistematicas
justificativas para aniquilar o outro, quando exterminio, fé catdlica e patriarcalismo se
unem sob a conivéncia da moralidade da Igreja e o regramento do Estado.
Observaveis na literatura e nas artes plasticas, tais perspectivas perpetuaram-se,
tornando-se praticas comuns, observaveis em discussdes contemporaneas
(SCHWARCZ, 2019).

Isso leva a refletir sobre um fato: tomar reservas para fins de agricultura e
mineragcdo sdo questdes discutidas seriamente no ambito politico no momento da
redacdo destes paragrafos. E com apoio popular, em muitos casos. Conflitos
motivados pela posse de terra ndo estao, explicitamente, no ambito urbano. Todavia,
os direitos constitucionais do que resta dos povos originarios sao postos em xeque na
perspectiva de empresarios e acionistas (SCHWARCZ, 2019) que sabem onde
conseguir mais ouro e minerais valorizados pela industria da modernidade global,
como se cinco séculos de historia da civilizacdo brasileira nada tenham a ensinar
sobre alteridade.

Ha, dessa forma, mais uma distorcdo do conceito de civilizacdo, que se
reinventa no decorrer das décadas, mas ndo abre méo do seu fundamento autoritario:
para progredir, € preciso eliminar o outro e domar a terra. Trata-se de um pais que se
percebe como mercado, e ndo como uma sociedade (SOUZA, 2009). Pautado no mito
de um povo emotivo, dado a alegria, o brasileiro acredita em um sentimento de
“solidariedade coletiva”, forja-se uma ideia de identidade que entende a pluralidade
cultural do Brasil como unidade. Um mito moderno que ¢é “[...] uma transfiguragdo da
realidade de modo a prové-la de “sentido” moral e espiritual para os individuos e

grupos sociais que compdem uma sociedade particular” (SOUZA, 2009, p. 30).
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[...] esse “mito” ou esse “imaginario social’ &€ necessariamente baseado em
opc¢bes morais como superior/inferior, nobre/vulgar, bom/mal, virtuoso/vulgar
etc. Existe, portanto, uma “hierarquia moral”’, ainda que geralmente apenas
implicita e ndo tematizada, a todo mito ou imaginario social peculiar. (SOUZA,
2009, p. 31).

Mapeadas as questdes, parece simples atacar o mal, ainda que esse mal seja
apenas uma questao a ser resolvida com o reconhecimento de que a violéncia tem
uma raiz bem mais profunda. Bastaria discorrer sobre a formacéo da cultura brasileira,
definir o que é intoleravel, acompanhar as estatisticas com uma “filosofia pratica”
(IPEA; FBSP, 2020), criar e aplicar uma pena a quem transgredisse as regras sociais
— mesmo que essas regras versassem sobre o simbélico. Mas ha uma armadilha
nesse pensamento — lembrando que essa € a logica vigente e falida. Isso porque nao
se trata de uma questéo pratica, numeravel. A violéncia transborda de suas tentativas
de contencao justamente porque, ao que tudo indica, ndo se tem feito o dever de casa,
que, na visdo de Zizek (2014), é estuda-la sem cair na ilusdo impressionista de que
ha, de imediato, algo que possa ser feito, seja para combater a barbarie, seja para

aliviar a consciéncia.
2.3.2 A Representacao das Sombras da Violéncia na Literatura Brasileira

O conceito de representacdo, abordado de forma difusa até as presentes
linhas, pode ser entendido como a presentificacdo de algo ausente, fazendo a
“exibicao de uma presenga”, como introduz Chartier (2002, p. 20). Com vistas a melhor
elucidacdo do tema, os proximos paragrafos, além de retomar concepcdes ja
abordadas nesta dissertacdo, buscam articular percepcdes tedricas sobre
representacdo de diferentes disciplinas, a comecar pelos mais antigos registros
humanos acerca do fazer literario, chegando a concep¢des contemporaneas do termo.

Ha mais de 2.500 anos, o filosofo Platédo, no Livro X de A Republica, discutiu a
utilidade da figura do poeta, uma vez que ele seria um mero imitador de uma realidade
gue desconhece. Portanto, os artistas estariam afastados trés graus da verdade (a
razdo pura das ideias). Esta é abstrata, ideal e rege a agdo humana, que estaria a
dois graus de distancia da verdade. O literato, neste caso, imita (representa) essas

acoOes e, ao fazé-lo, ndo acrescenta nada a sociedade, como se observa:

11 Recurso digital, disponivel em: https://www.ipea.gov.br/atlasviolencia/dados-series/20. Acesso em:
05 mar. 2020.
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Meu caro Homero, se, relativamente a virtude, ndo estas afastado trés pontos
da verdade, nem és um fazedor de imagens, a quem definimos como um
imitador, mas estas afastado apenas dois, e se foste capaz de conhecer quais
sdo as atividades que tornaram os homens melhores ou piores, na vida
particular ou publica, diz-nos que cidade foi, gracas a ti melhor administrada,
como sucedeu com a Lacedema@nia, gracas a Licurgo, e com muitas outras
cidades, grandes e pequenas, devido a muitos outros? Que Estado te aponta
com um bom legislador que veio em seu auxilio? (PLATAO, 2001, p. 457).

Percebe-se que essa ideia traz o embrido do conceito de representacédo, uma
vez que o imitar esta associado a narragdo da agdo humana e questiona o papel social
da literatura. Nesse sentido, Aristételes (2008), em A Poética, entende que as artes
levam a katharsis, uma vez que o criador e 0 receptor podem, através das
manifestacfes artisticas, transbordar suas subjetividades ao vivenciarem, via texto,
as emoc0Oes da obra. Ainda, abordando a mimesis, Aristoteles (2008) chama atencao
para a capacidade humana de imitar, 0 que se manifesta desde a infancia e difere
homens dos demais animais, bem como constitui-se em um meio de aquisicdo de
conhecimentos. Ademais, segue, a imitacao causa prazer. Todavia, para o pensador,
a imitacdo das acdes humanas, representadas por caracteres (personagens), tém um
carater didatico, indicando comportamentos a serem seguidos ou refutados. No que
tange a relacdo entre imitacdo e a realidade, Aristételes (2008) traz o conceito de
verossimilhanca: do contexto engendrado na obra literaria, ndo se espera uma
exatidao de correspondéncia com a realidade, mas a possibilidade de sé-lo, ainda que
metaforicamente.

Saltando para as concepcoes tedricas dos séculos XX e XXI, antes de seguir
na revisao do termo no campo dos estudos literarios, convém lembrar que o conceito
foi abordado, na subsecédo 2.2, na acepcéo de Hall (2016), socidlogo, para quem a
representacdo é um sistema que se vale da linguagem, verbal ou ndo, que produz e
estabelece as conexfes de sentidos em uma cultura. Ou seja, mais do que
presentificar o ausente, a representacdo € um dos modos, altamente complexo, pelos
quais a cultura emerge, sendo ela também a propria cultura. Ainda, via revisao de
Bhabha (1988), critico pds-colonial, o conceito de representacéo foi explanado a partir
da ideia de representacao do outro, em que a generalizagdo desse outro acaba por
estereotipa-lo. Uso semelhante desse conceito encontra-se em Bauman (1999),
socidlogo, ao abordar o modo como, a partir de representacdes estereotipadas, cria-

se para o outro uma identidade parcial.
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Ademais, acrescenta-se o entendimento de Chartier (2002), historiador, que
entende representacdo como uma criagdo de imagens que trazem a memoria,
individual e coletiva, a figura original. Trata-se de um sentido de representacao que se
coaduna com o conceito de mimesis de Aristételes (2008). Como € possivel notar,
representacao transita entre diversos campos teoricos, tornando-se um conceito caro
a um largo espectro das pesquisas em humanidades. Isso € explicitado em estudo de

Grecco (2015), que trata das aproximacdes entre a histéria e a literatura:

Ao se falar em mudangas epistemoldgicas dentro dos movimentos da Histdria
Cultural, significa aproximar-se a um conceito central que ir4 reger a postura
do historiador desse campo: a ideia de representagdo. De forma geral, a
Histdria Cultural vai atribuir o estudo das formas de representacao do mundo
no seio de grupos humanos. Esta ideia é chave para a ampliacao do dialogo
entre diversas disciplinas, redimensionando as relagbes entre historia e
literatura. A literatura assume um novo papel dentro da disciplina da Histéria,
como de significativa fonte de analise das diferentes visdes de mundo que o
homem apresentou em cada tempo e espaco. (p. 42).

Assim, Dalcastagné (2002, p. 34) endossa o exposto: “[...] palavra que participa
de diferentes contextos — literatura, artes visuais, artes cénicas, mas também politica
e direito — e sofre um processo permanente de contaminacdo de sentido”.
Complementando, Chartier (2002) propde pensar em representacdo como uma
relacdo simbdlica entre o signo e o objeto referido, sendo que essa relacao é instavel,

ou seja, significacdes diferentes atribuidas a um mesmo processo de representacao.

Por outro lado, ao identificar as duas condi¢cdes necessarias para que uma
relagdo desse tipo seja inteligivel — a saber, o conhecimento do signo
enguanto signo, no seu distanciamento da coisa significada, e a existéncia de
convencbes partilhadas que regulam a relagdo do signo com a coisa —, a
Logique de Port-Royal coloca os termos de uma questdo histdrica
fundamental: a da variabilidade e da pluralidade de compreensfes (ou
incompreensdes) das representacdes do mundo social e natural propostas
nas imagens e nos textos antigos. (CHARTIER, 2002, p. 21).

BN

No que tange a representacdo nos estudos literarios, vale lembrar que o
conceito também foi abordado no subcapitulo 2.1, que trata da teoria da Estética da
Recepcédo. Como dito anteriormente, Iser (1979) busca superar a visdo de que
representacdo € a mera presentificacdo do ausente. Desse modo, ao propor a teoria
do Jogo do Texto, salienta a sua funcéo performativa e afirma que representacéo €
um ponto chave. Em outras palavras, ela emerge do texto, mas se recria a partir da

interpretacdo, proporcionada pelas lacunas caracteristicas da obra literaria. Dessa
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maneira, ao representar a violéncia via linguagem literaria, a obra sintetiza o espirito

de determinada conjuntura. A esse respeito, retoma-se Jauss (1994, p. 28):

Ademais, a obra que surge ndo se apresenta como novidade absoluta num
espaco vazio, mas, por intermédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis,
tracos familiares ou indicac®es implicitas, predispde seu publico para recebé-
la de uma maneira bastante definida. Ela desperta a lembranca do ja lido,
enseja logo de inicio expectativas quanto a “meio e fim”, conduz o leitor a
determinada postura emocional e, com tudo isso, antecipa um horizonte geral
da compreenséo vinculado, ao qual se pode, entdo — e ndo antes disso —,
colocar a questdo acerca da subjetividade da interpretacdo e do gosto dos
diversos leitores ou camadas de leitores.

Dando continuidade a conceituacdo de representacdo no ambito da literatura,
Reis e Lopes (2002) retomam Platéo e Aristételes, mas acrescentam que o conceito
também se relaciona com estudos dos géneros literarios, com as formas de
manifestacdo de realismo e com as possibilidades de pesquisa em literatura. Em
Compagnon (1999), também se observa uma aproximagdo entre mimesis e

representacdo, que sdo tratados como termos equivalentes:

Uma série de termos coloca, sem nunca resolvé-los inteiramente, o problema
da relagdo entre o texto e a realidade, ou entre o texto e 0 mundo: mimesis,
evidentemente, termo aristotélico traduzido por “imitagao” ou “representagao”
(a escolha de um ou de outro € em si uma opg¢ao tedrica), “verossimilhanga”,

“ficgao”, “ilusdo”, ou mesmo “mentira”, e, é claro, “realismo”, “referente” ou
“referéncia”, “descrigao”. (p. 98).

Neste ponto, convém lembrar que o texto literario propde-se ndo como retrato
fiel da realidade, mas como uma verossimilhanga, com estratagemas de composi¢cao
e funcBes imanentes a esse género de escrita. Assim, essa espécie de manifestacao
artistica tem seu compromisso atrelado a uma logica interna. Em outras palavras, a
obra ficcional ndo se presta a uma correspondéncia exata com a realidade que a
cerca, embora ndo possa ser dissociada do meio cultural em que surgiu (REIS, 2003).

Recorrendo novamente a Compagnon (1999), ressalta-se que o autor
problematiza o conceito de representacdo no contexto da critica literaria. Nesse
sentido, ainda empregando o termo como sindnimo de mimesis, ele aponta tensdes

na percepc¢ao teorica de representacao:

Se a mimesis, a representacdo, a referéncia figuraram entre as ovelhas
negras da teoria literdria, ou se a teoria literaria as baniu e transformou-as
num impasse, resta compreender como ela pdde ao mesmo tempo reivindicar
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sua filiacdo profunda a Poética de Aristételes, cuja mimesis é, entretanto, o
conceito capital para a propria definicdo de literatura. (p. 102).

Entende-se que as palavras de Compagnon (1999) endossam, embora nao
diretamente, a ideia de que o conceito de representacdo é uma discussao que se
renova no contexto dos estudos literarios. Nesse sentido, vale também observar o
entendimento de Reis e Lopes (2002), que, em certa medida, respondem as
problematizacbes de Compagnon (1999), apontadas anteriormente.

[...] representacdo deve ser entendida em termos dialéticos e ndéo-
dicotbmicos, o que significa que entre representante e representado existe
uma relacéo de interdependéncia ativa, de tal modo que o primeiro constitui
uma entidade mediadora capaz de concretizar uma solucdo discursiva que,
no plano da expressao artistica, se afirme como substituto do segundo, que,
entretanto, continua ausente. (REIS; LOPES, 2002, p. 88)

Em outras palavras, o exposto por Reis e Lopes (2002) amplia o olhar sobre
representacdo, o que conduz a percepcao de que o conceito ndo se presta a uma
definicdo estanque. Assim, Dalcastagne (2002) traz uma nova Otica para a discussao
sobre o tema no século XXI ao abordar a questdo da representatividade na literatura.
Dessa forma, a perspectiva que se abre no entendimento de representacdo no
contexto da estética e estudos contemporaneos € a seguinte:

O termo chave, neste conjunto de discussdes, € “representacao”, que sempre
foi um conceito crucial dos estudos literarios, mas que agora € lido com maior
consciéncia de suas ressonancias politicas e sociais. [...] O que se coloca nao
€ mais simplesmente o fato de que a literatura fornece determinadas
representacdes da realidade, mas sim que essas representacfes ndo sédo
representativas do conjunto das perspectivas sociais. (p. 34).

Trata-se de um processo de exclusdo, em que grupos marginalizados
socialmente estédo, também, a margem da literatura. A autora esclarece que iSso ndo
significa dizer que ndo existam boas obras literarias que representem esses sujeitos.
Diante das problematizacdes de Dalcastagné (2002), pode-se exemplificar com uma
breve analise de Capitaes da Areia, em que a delinquéncia dos menores abandonados
é contextualizada em um meio social cruel. A narrativa de Jorge Amado, via lacunas
do texto, provoca reflexdes sobre olhares preconceituosos e autoritarios acerca
desses meninos e, desse modo, revela as razdes de eles serem violentos,

responsabilizando a prépria sociedade e o poder publico pelo estado de coisas.
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(PRASS; KUNZ, 2020). A narrativa de Jorge Amado, nesse sentido, traz a perspectiva
dos meninos do trapiche, ou seja, a representacdo de uma conjuntura social que 0s
leva a criminalidade. Todavia, sem perder de vista o contexto cultural do Romance de
30 e a importancia da obra de Jorge Amado no que tange a denuncia de mazelas
sociais, € um texto sobre, e ndo um texto de sujeitos marginalizados. Dalcastagne

(2002) acrescenta:

Na histéria da literatura brasileira, a representacdo do “outro” atravessa
diversos momentos: da idealizacdo romantica dos indios ao her6i sem
nenhum carater de Mario de Andrade, passamos ainda pelos malandros e
prostitutas do cortico de Aluisio Azevedo, os homossexuais de Adolfo
Caminha, os sertanejos em luta descritos por Euclides da Cunha, para citar
s6 0s mais Obvios. Apesar de nao interessar diretamente a discussao aqui
proposta, um espaco bastante rico para a analise dessa representacdo é o
regionalismo. Quase sempre vinculado a um projeto de constituicdo da
identidade nacional, ele percorre escolas e séculos [...]. (p. 39-40).

Dalcastagne (2002) reconhece que o ato de representar o outro pode ser
entendido como uma forma de dominio, algo que soa como uma critica generalizada
a figura do escritor de classe média e com acesso as nada democraticas condicbes
da escrita. Por essa razdo, pondera: “[...] me parece que as representacdes mais
adequadas do marginalizado sejam aquelas onde o desconforto com o problema
tenha deixado suas marcas — discretas, apesar de decisivas [...]” (p. 53). Em outro
trabalho, a pesquisadora tensiona as fronteiras entre o campo social e o literario,
afirmando que este ultimo abriga as representacdes do primeiro. Desse modo, a

literatura age no sentido de perpetuar representacdes sociais,

[...] camufladas, muitas vezes, no pretenso “realismo” da obra. A ideia de
realismo se ancora, neste caso, na ilusdo (alimentada, inclusive, em
entrevistas e declara¢des) de que o escritor toma seus modelos diretamente
da realidade, e ndo que lida com outras representacdes. Ao manusear as
representacdes sociais, o autor pode, de forma esquemaética: (a) incorporar
essas representacoes, reproduzindo-as de maneira acritica; (b) descrever
essas representagdes, com o intuito de evidenciar seu carater social, ou seja,
de construcéo; (c) colocar essas representacdes em choque diante de nossos
olhos, exigindo 0 nosso posicionamento — mostrando que nossa adeséo, ou
nossa recusa, que nossa reacgdo diante dessas representacdes nos implica,
uma vez que fala sobre o0 modo como vemos o mundo, € nos vemos nele,
sobre como se da nossa intervencdo na realidade, e as consequéncias de
nossos atos. (DALCASTAGNE, 2007, p. 19).

A escrita da referida autora, acrescenta-se que a ideia de choque entre

representacbes e, consequentemente, a exigéncia de posicionamento do leitor
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potencializam os estudos em literatura no que tange ao (re)conhecimento social. 1sso
posto (e longe de esgotar 0 assunto), compreende-se que o tema da violéncia tem
importancia capital ndo apenas para a interpretacao da literatura contemporanea, mas
também para perceber um processo de consolidacdo da face da violéncia no Brasil.
Nesse sentido, Schgllhammer (2000) afirma que estudar a violéncia pelo olhar da
literatura permite compreender que se trata de um elemento fundador da cultura

nacional.

A literatura que comunica ou tenta comunicar a violéncia modifica-a sempre
gue reencena a comunicagao impossivel, pois a reencenac¢éo representativa
atua no sentido de ressimbolizacdo do conteldo excluido. Comunicar a
violéncia é como tentar superar o siléncio da ndo-comunicagéo violenta, ou
seja, aquele instante em que as palavras cedem e abrem lugar para a
violéncia. Comunicar a violéncia € uma maneira ndo de divulgar a violéncia,
mas de ressimboliza-la. (SCHOLLHAMMER, 2000, p. 252).

Em outras palavras, as vias de representacdo da violéncia na literatura
brasileira contemporanea podem ser percorridas em sentido reverso. E verdade que
a prosa brasileira contemporanea, assunto aprofundado na secdo 2.4, é plural,
multipla, fértil e hibrida, porém tornou-se banal aferir tais adjetivos a ela. Além disso,
ha que se observar que o contemporaneo ndo € um mero sinbnimo de presente
imediato. Trata-se de uma “lenta acumulagao, tensa, contraditoria e pluridisciplinar de
saberes sobre o assunto” (PELLEGRINI, 2017, p. 69). Desse modo, o romper do
canone é também uma conservacao do mesmo e, nesse sentido, o realismo, cujo teor
social serviu-se da violéncia brasileira, € uma presenca na estética literaria

contemporanea.

Nesse longo percurso, a violéncia caminhou pari passu, constituindo-se nédo
apenas como dado para a compreenséao da prépria dindmica social brasileira,
mas também como representacéo, nutrindo a movimentacédo especifica da
producédo cultural e literaria. O que se vé como novidade, hoje, na relagédo
entre violéncia e representacdo, sdo sua concretude e seus modos de
manifestacdo: tanto a violéncia real quanto a representacdo violenta, via
realismo, parecem vir de toda parte, atingindo os mais diferentes segmentos
sociais e eclodindo em qualquer contexto. Enquanto representacao, afirma-
se como elemento discursivo e estilistico peculiar a contemporaneidade;
brota com impeto e incidéncia antes insuspeitados, traduzindo, inclusive,
subjetividades diferentes das tradicionalmente envolvidas com arte e
literatura, e indicando, em letras e imagens, uma espécie de “normalizagao”
estética do lado mais tragico da sociedade brasileira, por meio da insistente
reiteragdo do conflito, do confronto e mesmo da crueldade e da barbarie.
(PELLEGRINI, 2017, p. 70-71).
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Ginzburg (1999) e Schgllhammer (2000) afirmam que a violéncia, que constitui
a histéria nacional, € indissociavel das manifestacfes culturais artisticas. Ginzburg
(1999) chama atencgéo para o regime autoritario, que impde a forca do Estado para
restringir e/ou manipular a participagdo popular em sistemas politicos. Desse modo,
afirma que a desumanizacao dos cidadaos diante do autoritarismo estatal coloca o
individuo num plano de fragilidade, o que vem sendo uma constante desde o inicio da
histéria nacional. Esse despotismo, no entanto, ndo se restringe a esfera
governamental. O autor usa o termo “microdespotismo” para demonstrar que,
naturalizando-se via politica de Estado, torna-se corriqueiro nas mais diversas
relacdes.

Nesse sentido, Pellegrini (2017) situa-se também entre os estudiosos que
entendem a violéncia e suas representacfes na literatura contemporanea como
elementos que perpassam o proprio pilar de sustentacdo da cultura brasileira. Ainda,
lembra que a violéncia ndo é, como dito anteriormente, apenas a face materializada
na estatistica, no agravo ao corpo do outro. Ha o carater simbdlico e este culmina nas
violéncias de caréater subjetivo (ZIZEK, 2014), sendo que a arte, de modo geral, e a
literatura, em particular, ndo sédo imunes a ela. Por essa razédo, a representacao da
violéncia na literatura escancara também a violéncia do processo de
representatividade.

Tendo o exposto como fio condutor, busca-se estabelecer, na proxima
subsecao, dialogos entre obras literarias e teéricos que tratam da cultura brasileira.
Desse modo, exploram-se questdes sobre a identidade nacional, entrelacadas com
manifestacdes literarias, que, por sua vez, apreendem o imaginario social quanto as

questdes que tangenciam a violéncia. Nesse sentido, Ginzburg (1999) acrescenta:

Para a pesquisa literaria, é necessario o desafio de verificar como, nas formas
literarias, encontramos lapsos, descontinuidades, contradicfes, subversdes
de convengfes, rupturas com géneros tradicionais, questionamentos a
respeito da capacidade comunicativa e expressiva da literatura. Devemos
redobrar a atencdo sobre esses elementos quando interessam ndo com fim
em si mesmos, como experimentos formais, mas quando associados a temas
gue, direta ou indiretamente, digam respeito ao impacto brutal da violéncia
social. (p. 135).

Pela via da interpretacdo do objeto literario (RICOEUR, 1976), pode-se

percorrer o caminho das representa¢cfes da violéncia, compreendendo de que forma
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ela se consolida como um traco cultural do Brasil contemporaneo, como sugerem

estatisticas sobre o tema.
2.3.3 As Sombras e as suas Reverberagcdes Histéricas na Literatura Brasileira

No recorte proposto nesta subsecao, sdo reunidas obras de periodos distintos
da historia nacional. Trata-se de uma revisdo narrativa, cujo carater amplo é
apropriado “[...] para descrever e discutir o desenvolvimento ou o ‘estado da arte’ de
um determinado assunto, sob ponto de vista tedrico ou contextual” (ROTHER, 2007,
p. 1). Assim, sem pretensdo de esgotar o assunto ou um recorte metodologico
especifico, incluem-se nas presentes reflexdes a Carta de Pero Vaz de Caminha, que
figura como a primeira narrativa sobre o povo e a terra brasileiros. Contos de Machado
de Assis sdo abordados no que tange as relac6es de alteridade que se estabelecem
entre personagens, legitimando as violéncias simbdlicas que se estendem ao corpo
do outro. Em O Cortico, busca-se compreender uma visao “cientificista” que posiciona
as personagens como representativas de um corpo social que comecava a assumir
os contornos da modernidade. Por fim, Orfdos do Eldorado evidencia consequéncias
sociais de um sistema capitalista fundido ao patriarcado e ao racismo.

Ressalta-se que, no que tange a relacdo entre o contexto de origem da obra
literaria e as interpretacGes articuladas neste subcapitulo, toma-se como base os
pressupostos da Estética da Recepc¢ao (JAUSS, 1994). Dessa maneira, compreende-
se o fato literario ndo apenas no horizonte de expectativas do seu surgimento histérico,
mas sobretudo como essas obras literarias podem, no jogo do texto (ISER, 1979), ser
interpretadas (RICOEUR, 1976) a partir de um ponto de vista contemporaneo. Este,
por sua vez, é articulado com os conceitos de miscibilidade e racismo de Ortiz (2006),
bem como as reflexdes de Quijano (2005) sobre etnocentrismo e eurocentrismo e a
visdo de Bosi (2000a) e Freyre (2005) no que tange a colonizacao.

A Carta de Pero Vaz de Caminha figura como a primeira narrativa sobre a
chegada do europeu ao Brasil, tornando-se uma cronica de viagem que registra o
contato entre dois povos distintos. Desse modo, o documento, pautado pela descri¢cao
dos povos indigenas aos reis europeus, traz a visao do colonizador sobre o povo e a
terra que seriam colonizados. Emerge desse escrito o assombro sobre o modo de
viver dos povos originarios, sendo a nudez o maior motivo de espanto, retomado

diversas vezes pelo autor.
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O estranhamento se estende a diversos outros elementos da cultura tomada
como primitiva: o fato de os indigenas nao terem casas, ndo se comunicarem na lingua
do colonizador, aderecos, pinturas corporais, ferramentas, hébitos alimentares e,
principalmente, a fé. “Parece-me gente de tal inocéncia que, se homem os entendesse
e eles a nds, seriam logo cristdos, porque eles, segundo parece, ndo tém, nem
entendem em nenhuma crenga” (CAMINHA, 2019, p. 12). Assim, a dominacéo de
terras e povos se apresenta como um empreendimento cristao, a partir de uma viséo

europeia de mundo e pelo qual o projeto colonizador se justifica:

E, segundo que a mim e a todos pareceu, esta gente ndo lhes falece outra
coisa para ser toda cristd, sendo entender-nos, porque assim tomavam aquilo
gue nos viam fazer, como nds mesmos, por onde nos pareceu a todos que
nenhuma idolatria, nem adoracao tém. E bem creio que, se Vossa Alteza aqui
mandar quem entre eles mais devagar ande, que todos serdo tornados ao
desejo de Vossa Alteza. E por isso, se alguém vier, ndo deixe logo de vir
clérigo para os batizar, porque ja entdo terdo mais conhecimento de nossa
fé, pelos dois degredados, que aqui entre eles ficam, os quais, ambos, hoje
também comungaram. (CAMINHA, 2019, p. 13-14).

Quijano (2005) refere que o eurocentrismo leva ao conceito antropoldgico de
etnocentrismo, que é caracterizado quando sujeitos entendem que sua cultura € mais
importante do que outras. Ademais, afirma que a ideia de superioridade branca coloca
sob um mesmo rétulo todos os outros. No processo de colonizacdo, segue, diversos
povos e etnias viraram apenas negros e indios — na Carta de Pero Vaz de Caminha,
por exemplo, ndo € possivel saber se o relato versa sobre apenas um grupo cultural
ou varios, uma vez que as descricbes sdo genéricas. Trata-se de uma das
caracteristicas da visao etnocéntrica, que desconsidera o0 outro enquanto cultura e,

por extensdo, as diferencas que existem entre culturas diversas.

Nesse sentido especifico, a humanidade atual em seu conjunto constitui o
primeiro sistema-mundo global historicamente conhecido, ndo somente um
mundo como o que talvez tenham sido o chinés, o hindu, o egipcio, o
helénico-romano, o maia-asteca ou o tauantinsuiano. Nenhum desses
possiveis mundos teve nada em comum exceto um dominador
colonial/imperial e, apesar de que assim se propfe da visdo colonial
eurocéntrica, ndo se sabe se todos os povos incorporados a um daqueles
mundos tiveram também em comum uma perspectiva basica a respeito das
relagBes entre 0 humano e o restante do universo. (QUIJANO, 2005, p. 123).

Conforme Bosi (2000a), o processo de colonizacdo vai aléem do aspecto

migratorio e expansionista. Em sua viséo, trata-se de uma forma de, na nova terra,
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suprir caréncias e conflitos do local de origem, retomando o dominio da natureza e
outros homens. Ainda, refere que esse intento acompanha, universalmente, o
processo que se convencionou chamar de civilizatério. Nesse sentido, a aculturagéo,
aqui entendida como uma violéncia?, seria uma forma de “elevar” o outro ao nivel dos

gue se entendem superiores, servindo, ainda, a interesses de ordem econdémica.

Se 0 aumento na circulacdo de mercadores se traduz em progresso, nao
resta dlvida de que a colonizacdo do Novo Mundo atuou como um agente
modernizador da rede comercial europeia durante os séculos XVI, XVII e
XVII. Nesse contexto, a economia colonial foi efeito e estimulo dos mercados
metropolitanos na longa fase que medeia entre a agonia do feudalismo e o
surto da Revolugé&o Industrial. (BOSI, 2000a, p. 20).

Freyre (2005) postula que a colonizacdo néo se restringiu a terra e a aspectos
culturais, estendendo-se também aos corpos. Tomando posse do corpo feminino e
gerando descendentes, os colonizadores conquistavam a terra pertencente aqueles
corpos, gestando, inclusive, o proprio exército que defenderia a posse da terra
conquistada. Ainda, refere que os portugueses foram especialmente bem-sucedidos
no que tange a miscibilidade. Para o autor, tal projeto de colonizacéo € pautado por
violéncias instintivas, individuais, mas também é politico, na medida em que o Estado
as estimula, mirando em objetivos econdmicos. Embora controverso nos estudos
contemporaneos sobre a cultura brasileira, o pensamento freyreano, largamente
desconstruido ao longo das décadas transcorridas desde a publicacdo de Casa
Gande e Senzala (em 1933), apreende também o préprio entendimento sobre o

processo de miscigenacao:

Foi misturando-se gostosamente com mulheres de cor logo ao primeiro
contato em multiplicando-se em filhos mesticos que uns milhares apenas de
machos atrevidos conseguiram firmar-se na posse de terras vastissimas e
competir com povos grandes e numerosos na extensdo de dominio colonial
e na eficacia da acao colonizadora. (FREYRE, 2005, p. 35).

Ja4 em Quijano (2005), observa-se a ideia de raca como um construto da
modernidade, que, pautada em um determinismo biologico, leva sociedades a
sentirem-se superiores ou inferiores e, dai, fustificando” a relagéo

dominante/dominado. Isso se evidencia em O Cortigo, texto publicado originalmente

12 Ainda que ndo atinja, direta e imediatamente, o corpo do outro, entende-se como uma violéncia
simbdlica que, por extensao, subsidia as violéncias que forjaram, ao longo dos séculos, o corpo social
brasileiro.
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em 1890 por Aluisio de Azevedo (2001). A narrativa versa sobre sujeitos que
compdem o mosaico do cortico SGo Romao, localizado na cidade do Rio de Janeiro.
Esse coletivo é o retrato de uma camada social que passava a viver nos centros
urbanos, tornando-se a personagem da trama.

Jodo Romao e Miranda, dois portugueses, passam a competir por status social
e bens acumulados. Enquanto o primeiro enriquecera, o segundo conquistara titulo
de nobreza. Faltando a um o que sobrava ao outro, ambos estabelecem uma alianga.
Enquanto isso, a narrativa esmiuc¢a o cotidiano dos moradores do cortico, repleto de
violéncias de toda espécie, que, como afirma Roberto DaMatta (1997), é uma forma
de estabelecer relacdes quando as outras formas de hierarquizacao ndo funcionam.

J& nas primeiras paginas do texto literario, as acdes se desdobram a partir dos
primeiros empreendimentos do proprietario do cortico S&o Romé&o. E nesse momento
gue Jodo Romao conhece a negra Bertoleza, quando o narrador conta a génese do
relacionamento que permitiu ao portugués enriquecer no Brasil. Deixando entrever
uma estrutura patriarcal e escravocrata, o narrador heterodiegético e onisciente
descreve o0 que pensou Bertoleza quando Jodo Roméo lhe propde morarem juntos:
“[...] ela concordou de bragos abertos, feliz em meter-se de novo com um portugués,
porque, como toda a cafuza, Bertoleza ndo queria sujeitar-se a negros e procurava
instintivamente o homem numa raca superior a sua” (AZEVEDO, 2001, p. 24).

Ao tratar da questao racial no contexto das Ciéncias Sociais do século XIX e
XX, Ortiz (2006) lembra que h& contornos racistas, refletindo a problematica da
identidade nacional. Trata-se, prossegue, de uma visdo evolucionista da cultura
brasileira, que se serve na fonte das ciéncias europeias, levando a conclusdo de que

o Brasil € uma nacdo inferior no que tange ao aspecto civilizatério.

Se o evolucionismo torna possivel a compreensao mais geral das sociedades
humanas, é necessario porém completd-lo com outros argumentos que
possibilitem o entendimento da especificidade social. O pensamento
brasileiro da época vai encontrar tais argumentos em duas nocdes
particulares: o meio e a raga. (ORTIZ, 2006, p. 15).

Em O Cortico, o portugués Jodo Romao conquista a América atraves do
trabalho da negra Bertoleza. Constréi o seu patriménio depois de tornar a escrava sua
companheira, mentindo-lhe que conseguira a alforria. Servia-se do corpo da mulher

tanto no que diz respeito ao sexo, quanto no que se refere ao trabalho. Era Bertoleza
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guem fazia o servico pesado e a personagem é remetida ao leitor como uma pessoa

passiva, obediente ao seu senhor.

Bertoleza representava agora ao lado de Jodo Roméo o papel triplice de
caixeiro, de criada e de amante. Mourejava a valer, mas de cara alegre; as
guatro da madrugada estava ja na faina de todos os dias, aviando o café para
os fregueses e depois preparando o almoc¢o para os trabalhadores de uma
pedreira que havia para além de um grande capinzal aos fundos da venda.
Varria a casa, cozinhava, vendia ao balcdo na taverna, quando o amigo
andava ocupado la por fora; fazia a sua quitanda durante o dia no intervalo
de outros servicos, e a noite passava-se para a porta da venda, e, defronte
de um fogareiro de barro, fritava figado e frigia sardinhas, que Roméao ia pela
manha, em mangas de camisa, de tamancos e sem meias, comprar a praia
do Peixe. E o dem6nio da mulher ainda encontrava tempo para lavar e
consertar, além da sua, a roupa do seu homem, que esta, valha a verdade,
ndo era tanta e nunca passava em todo o més de alguns pares de calcas de
Zuarte e outras tantas camisas de riscado. (AZEVEDO, 2001, p. 25).

Jodo Romao, vendo oportunidade de ascender socialmente pela via do
casamento, precisa livrar-se de Bertoleza. A negra ja nao lhe apetecia sexualmente e
seu trabalho j& o tinha enriquecido e, portanto, tornara-se dispensavel — apesar de
hesitar inicialmente, Jodo Roméo denuncia a escrava fugitiva, que é recapturada.
Quijano (2005) ajuda a compreender essa visdo do outro como algo com prazo de
validade, que deve ser usado enquanto Util. Trata-se de uma aniquilagéo simbdlica da

alteridade, que, paulatinamente, culmina nas violéncias que atingem o corpo.

O fato é que ja desde o comeco da América, os futuros europeus associaram
o trabalho ndo pago ou nado-assalariado com as racas dominadas, porque
eram racas inferiores. O vasto genocidio dos indios nas primeiras décadas
da colonizacdo ndo foi causado principalmente pela violéncia da conquista,
nem pelas enfermidades que os conquistadores trouxeram em seu corpo,
mas porque tais indios foram usados como mdo de obra descartavel,
forcados a trabalhar até morrer. (QUIJANO, 2005, p. 120).

Em O Cortico, observa-se também a ideia do determinismo social, em que,
mais uma vez, o narrador deixa entrever o imaginario sobre a cultura brasileira,
pautado na tese da inferioridade (ORTIZ, 2006). Jer6nimo, portugués, muda-se com
sua esposa para o S&4o Roméao, empregando-se na pedreira do proprietario do cortico.
Remetido ao leitor como trabalhador exemplar, cristdo devoto e marido dedicado, as
virtudes da personagem se esmaecem ao passo que se apaixona pela mulata Rita
Baiana. Ele “se abrasileirou”, resume o narrador apods falar nas mudancgas de habito

do portugués, que se torna pregui¢coso para o trabalho, troca o vinho do porto pela
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cachaca, os fados pelo samba e a esposa europeia branca pela brasileira mulata.

Nesse sentido, observa-se:

Na verdade, as Ciéncias Sociais da época reproduzem, no nivel do discurso,
as contradicBes reais da sociedade como um todo. A inferioridade racial
explica o porqué do atraso brasileiro, mas a no¢do de mesticagem aponta
para a formacédo de uma possivel unidade nacional. (ORTIZ, 2006, p. 34).

Embora o processo, aqui, seja o contrario do desfecho entre Jodo Roméao e
Bertoleza, observa-se o modus operandi do sistema patriarcal atrelado a
miscibilidade. Ambos os portugueses tém suas historias ligadas a de brasileiras, que
ora Ihes servem de seu corpo, ora de seu trabalho. A mulher branca representa, para
Romao, ascensdo social; para Jerdbnimo, um ideal eurocéntrico perdido. Nesse

sentido, novamente a visao de Freyre (2005) evidencia o0 exposto:

Com relagéo ao Brasil, que o diga o ditado: “branca para casar, mulata para
f.., negra para trabalhar’; ditado em que se sente, ao lado do
convencionalismo social da superioridade da mulher branca e da inferioridade
da preta, a preferéncia sexual pela mulata. Alids 0 nosso lirismo amoroso nao
revela outra tendéncia sendo a glorificagdo da mulata, da cabocla, da morena
celebrada pela beleza dos seus olhos, pela alvura dos seus dentes, pelos
seus dengues, quindins e embelegos muito mais do que as "virgens palidas"
e as "louras donzelas". Estas surgem em um ou em outro soneto, em uma ou
em outra modinha do século XVI ou XIX. Mas sem o relevo das outras.
(FREYRE, 2005, p. 36).

Saltando para a representacdo da violéncia na literatura brasileira do século
XX, analisa-se o conto Pai contra Mae, de Machado de Assis, datado de 1906. Na
trama, o narrador conduz a historia de Candido Neves, cujo trabalho era capturar
escravos fugitivos. O protagonista € apresentado como um sujeito que nao conseguira
éxito em nenhuma outra ocupacdo que rendesse dinheiro a sua recém-formada

familia.

Ora, pegar escravos fugidios era um oficio do tempo. N&o seria nobre, mas
por ser instrumento da forca com que se mantém a lei e a propriedade, trazia
esta outra nobreza implicita das a¢fes reivindicadoras. Ninguém se metia em
tal oficio por desfastio ou estudo; a pobreza, a necessidade de uma achega,
a inaptiddo para outros trabalhos, o acaso, e alguma vez o gosto de servir
também, ainda que por outra via, davam o impulso ao homem que se sentia
bastante rijo para pdr ordem a desordem. (ASSIS, 2000, p. 42).

Apesar de eficiente nesse oficio, Candido enfrentava forte concorréncia. Com

rendimentos parcos e aluguel atrasado, a tia que sustentava o casal pressiona-os para
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gue se desfacam do filho recém-nascido. Relutante, o protagonista dirige-se a Roda
dos Enjeitados quando se depara com uma escrava fugitiva, Arminda, mulata cuja
recompensa pela captura era alta. Candido deixa o filho com um farmacéutico e
comeca a sua cacada:

Arminda voltou-se sem cuidar malicia. Foi s6 quando ele, tendo tirado o
pedaco de corda da algibeira, pegou dos bracos da escrava, que ela
compreendeu e quis fugir. Era j& impossivel. Candido Neves, com as méos
robustas, atava-lhe os pulsos e dizia que andasse. A escrava quis gritar,
parece que chegou a soltar alguma voz mais alta que de costume, mas
entendeu logo que ninguém viria liberta-la, ao contrario. Pediu entdo que a
soltasse pelo amor de Deus.

— Estou gravida, meu senhor! exclamou. Se Vossa Senhoria tem algum filho,
peco-lhe por amor dele que me solte; eu serei tua escrava, vou servi-lo pelo
tempo que quiser. Me solte, meu senhor mocgo! (ASSIS, 2000, p. 49).

A despeito dos apelos da gestante, Candido entrega a escrava, que temia 0s
castigos fisicos que colocariam em risco a vida de seu filho. A mulher acaba sofrendo
um aborto, enquanto o protagonista, diz o narrador, recebe a recompensa e corre para

resgatar o proéprio filho:

N&o sabia que horas eram. Quaisquer que fossem, urgia correr a Rua da
Ajuda, e foi o que ele fez sem querer conhecer as consequéncias do desastre.
Quando |4 chegou, viu o farmacéutico sozinho, sem o filho que lhe entregara.
Quis esgana-lo. Felizmente, o farmacéutico explicou tudo a tempo; o menino
estava |4 dentro com a familia, e ambos entraram. O pai recebeu o filho com
a mesma furia com que pegara a escrava fujona de h& pouco, flria diversa,
naturalmente, faria de amor. Agradeceu depressa e mal, e saiu as carreiras,
nao para a Roda dos enjeitados, mas para a casa de empréstimo com o filho
e os cem mil-réis de gratificacao. Tia M0nica, ouvida a explicagao, perdoou a
volta do pequeno, uma vez que trazia os cem mil-réis. Disse, é verdade,
algumas palavras duras contra a escrava, por causa do aborto, além da fuga.
Candido Neves, beijando o filho, entre lagrimas, verdadeiras, abengoava a
fuga e ndo se lhe dava do aborto.

— Nem todas as criangas vingam, bateu-lhe o coracéo. (ASSIS, 2000, p. 50).

Percebe-se que, ao apresentar a indiferenca da personagem, o narrador deste
conto machadiano acaba por denunciar o sentimento de superioridade do homem
branco. O pai é mais forte do que a mée e pouco importa, socialmente, a perda da
crianga que ela gerava. Nesse aspecto, a violéncia é justificada n&o s6 por ser um
“oficio do tempo”, mas também pelas posigcdes que Candido e a negra Arminda
ocupam no contexto social da trama.

Como lembra Quijano (2005), a ocupacdo laboral marca também um

espaco/papel do sujeito na comunidade em que vive, sendo, muitas vezes, sinbnimo
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de prestigio. Para DaMatta (1997), a questao se apresenta com a pergunta “Sabe com
quem vocé esta falando?”, que reforga, ao interlocutor, que se trata de alguém superior
hierarquicamente. Dessa forma, o olhar do outro também demarca a posi¢cao e os
papeis sociais, como se observa em outro conto machadiano, O Espelho, datado de
1882.

— O alferes eliminou o homem. Durante alguns dias as duas naturezas
equilibraram-se; mas ndo tardou que a primitiva cedesse a outra; ficou-me
uma parte minima de humanidade. Aconteceu entdo que a alma exterior, que
era dantes o sol, o ar, o campo, os olhos das mogas, mudou de natureza, e
passou a ser a cortesia e 0s rapapés da casa, tudo o que me falava do posto,
nada do que me falava do homem. A Unica parte do cidad&do que ficou comigo
foi aguela que entendia com o exercicio da patente; a outra dispersou-se no
ar e no passado. (ASSIS, 2000, p. 35-36).

Quando o protagonista estd em completo isolamento social, posto que sua
familia viajara e os escravos fugiram, desenrolam-se conflitos existenciais. O narrador
personagem conta da intensa angustia de estar sozinho, ainda que por poucos dias.
A distancia de um outro que pudesse |he conferir identidade € evidenciada na
disruptura de duas imagens. Ao mirar seu reflexo na janela, vé suas “feigbes
derramadas e inacabadas” (2000, p. 39). Entdo, tem a ideia de vestir sua farda de

alferes e é essa pratica que o ajuda a suportar os dias de solidao:

Vesti-a, aprontei-me de todo; e, como estava defronte do espelho, levantei os
olhos, e... ndo lhes digo nada; o vidro reproduziu entdo a figura integral;
nenhuma linha de menos, nenhum contorno diverso; era eu mesmo, o alferes,
gue achava, enfim, a alma exterior. Essa alma ausente com a dona do sitio,
dispersa e fugidia com os escravos, ei-la recolhida no espelho. (ASSIS, 2000,
p. 39).

Adentrando a seara da literatura contemporanea, cujo conceito e estética serdo
tratados na proxima subsecéo, analisa-se representacdes da violéncia em Orfaos do
Eldorado, romance publicado em 2015, por Milton Hatoum (2008). No romance,
Armindo, narrador personagem da trama, conta que foi cuidado desde a infancia até
a velhice por Florita, indigena que servira ao seu pai, Amando Clodovil. A empregada
encarregara-se de Armindo pois a sua mae morrera no parto — motivo pelo qual o pai,
Amando, rejeitava o filho. A escrita do narrador homodiegético, engendrada a partir
do ponto de vista do protagonista ja na velhice, reflete acerca das relagcdes parentais
de um jovem burgués, que nao fora capaz de manter a fortuna herdada do pai. As

magoas se aprofundam quando Amando exila o filho em um pensionato ao descobrir
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gue Armindo e Florita relacionavam-se sexualmente. Observa-se, novamente, a posse
do corpo e do trabalho, como se a empregada fosse também uma heranca de familia.

Apébs o falecimento de Amando, o protagonista passa a relatar o cenério de
degradacdo econémica de Manaus no inicio do século XX, que se entrelaca a uma
total falta de competéncia para administracido dos bens deixados pelo seu pai. E a
sombra do velho que o acompanha durante toda a narrativa, trazendo a baila a cultura

patriarcal, permeada de violéncias:

Sai dessa rede, ele ordenou.

Obedeci, sem abrir os olhos. O primeiro tabefe esquentou meu rosto e me
jogou de volta para a rede; ele se curvou, deu outro de méo aberta ha minha
orelha. O estalo chiava como um inseto preso na minha cabeca. Impossivel
reagir: meu pai era um Cordovil pesado, os dedos grossos nas maos grandes.
Entao Florita confessou que tinha mentido. Amando ameagou expulsa-la de
casa, e me forgcou a morar um més com 0s caseiros, a comer a comida deles,
a limpar o quintal. Na primeira noite dormi no porao; quer dizer: ndo consegui
dormir de tanto calor. Nas outras noites deitei numa rede, ao relento. No ano
seguinte, Amando me obrigou a ir a festa da Virgem. (HATOUM, 2008, p. 35).

Chamam atencdo os castigos relatados pela personagem. Os de ordem fisica
Sao uma resposta ao comportamento de insubordinacéo a hierarquia estabelecida na
relacdo pai e filho. Todavia, a ameaca de expulsao feita a Florita, que a demove de
proteger 0 menino que se esquivava da festa religiosa, € simbdlica do poder
econdmico. Nessa mesma linha, Armindo rememora sua condi¢éo de exilado da sua
classe social de berco, e partilhar do cotidiano dos caseiros durante um més foi
suficiente para que a personagem seguisse, no ano seguinte, as regras do patriarca.

As memodrias do protagonista versam sobre a relacdo parental e a frustracéo
por um amor nao realizado. A verdadeira obsessao que desenvolve por uma 6rféd e o
peso da memadria paterna consomem a personagem. Armindo é um homem que
fracassa sistematicamente, levando a ruina também os empregados que orbitavam a
familia Clodovil. Trata-se do individualismo como expressao do egoismo, conforme
aborda DaMatta (1997). Assim, quando o poder econdmico cessa e a linhagem
patriarcal esbarra num herdeiro que ndo esta a altura, envolto nos seus proprios
dramas individuais, a obra deflagra a bancarrota de um contexto social.

Na medida em que, como fala Quijano (2005), os povos nao-brancos sao
encarcerados no papel de servidor, subalterno ndo remunerado, cria-se, ao longo das
décadas, o cenario cultural que naturaliza a visdo sobre o lugar de um outro inferior

na sociedade. Nesse sentido, desde a chegada dos primeiros europeus, a sistematica
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objetificacdo do ndo-branco e a ligacao estreita com uma visdo de mundo europeia
estdo no cerne da formacdao cultural do Brasil.

Apreendendo as representagbes da violéncia na linguagem literaria de
diferentes contextos estético-culturais, observa-se que as rela¢des de poder acabam
por legitimar ideias de superioridade e inferioridade. A violéncia simbdlica que
fundamenta a base da formacéo social brasileira é, nesse sentido, quem gesta a
violéncia que se materializa no plano fisico, engordando as estatisticas nacionais
contemporédneas que contabilizam assaltos, assassinatos, agressfes fisicas,
estupros, feminicidios, entre outros. Isso se observa nas personagens que
representam camadas superiores e suas relacfes de alteridade com demais
personagens. Nesse sentido, observa Ginzburg (1999, p. 134): “Na medida em que
compreendemos o papel preponderante do autoritarismo e da violéncia na formagao
histérica brasileira, somos levados a questionar a sua importancia para as concepcoes
estéticas e literarias surgidas em nossa cultura”.

Na Carta, é 0 europeu que Vvé na terra na conquista da terra e dominacgéo de
seus povos a possibilidade de expandir territorio, extrair riquezas e dar inicio a um
processo civilizatério (via fé cristd). Em O Cortico, € o portugués Jodo Roméo que
ascende economicamente usando o corpo da negra Bertoleza. Em Pai contra Mae, é
0 protagonista que ganha a vida cacando escravos fugitivos e provoca o aborto de
uma negra gravida em prol da recompensa que |Ihe daria as condi¢des de proteger a
sua proépria prole. Em O Espelho, é autoimagem do protagonista, que se esfacela
quando falta um outro para conferir-lhe superioridade. J4 em Orfios do Eldorado é o
cla dos Cordovil que se utiliza dos servicos da indigena Florita, deixando-a a propria
sorte quando o superior fracassa economicamente.

Em contrapartida, as violéncias fisicas surgem como a regra que rege as
relacBes que escapam dos mecanismos de controle das camadas superiores. E o pai
que espanca para obrigar o filho a adequar-se & sua visdo de mundo, em Orfaos do
Eldorado. Em Pai contra Mée, € a escrava que se recusa a voltar ao seu senhor. Em
O Cortico, € o portugués que descarta a escrava quando nao lhe € mais util, e a briga
de duas personagens por Rita Baiana. Nesse sentido, o excerto a seguir

complementa:

Na medida em que percebemos como a Histéria é violenta, como o
autoritarismo nos marca profundamente, como 0s antagonistas sociais sdo
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radicalmente dificeis, como nossa experiéncia ndo é passivel de facil
entendimento, é acentuada a nossa perplexidade. (GINZBURG, 1999, p.
139).

O autor segue dizendo que representar a violéncia, num contexto tao
traumatico como a histéria brasileira, exige renovacdo. Com efeito, os horrores da
violéncia se renovam na literatura brasileira contemporanea, ao ponto de nao ser

possivel dissociar um conceito do outro, como se observa na subse¢ao a seguir.

2.4 LITERATURA CONTEMPORANEA: AS LUZES

A caracterizacdo de uma escola literaria e sua consequente inscricdo em um
periodo ndo costuma ser uma tarefa facil. O tdo aclamado estilo de época, como diz
Reis (2006), presta-se a catedra escolar, sobretudo no entrelagamento com estudos
da historia. Outra caracteristica € que se costuma dissecar o cadaver quando o corpo,
€, naturalmente, um cadaver. Nesse momento é que se pode determinar com relativa
seguranca os funcionamentos intrinsecos dessa ou daquela estética, com o
distanciamento necessario para empreender tal tarefa.

Um primeiro problema a se lidar na conceituacédo de literatura contemporanea
€ a data. Quando comecou esse periodo literario? Qual a obra que funciona como
pedra fundamental? Quando ela terminara? Sob o calor do momento, pode ser,
inclusive, arriscada uma abordagem do género. Vale lembrar que mesmo o0s
parametros da critica literaria se reconfiguram e, nesse sentido, as transformacdes
culturais e a propria visdo académica no que concerne as ciéncias humanas fazem
com que se aprenda a trocar 0 pneu com o carro em movimento. Assim, busca-se,
nesta subsecao, discutir a conceituacdo de contemporaneo para, entdo, abordar as
vias de producéo e distribuicdo, bem como algumas caracteristicas composicionais,

como tematica, personagens, espaco e tempo da acéo.

2.4.1 Conceito e Estética: o Novo Realismo

No que tange a literatura contemporanea, Agamben (2009) pondera que é
preciso questionar sobre de quem e do que se € contemporaneo e, evidentemente, o
que significa ser contemporaneo. Ele lembra que se trata de uma relacdo com o

préprio tempo, em que o escritor adere e, concomitantemente, toma distancia de seu
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contexto. No entanto, € a ndo coincidéncia, a ndo adeséo total ao préprio tempo que
torna o sujeito contemporaneo, pois o afastamento € necessario para perceber o que
€ 0 contemporéaneo.

Nesse sentido, vale lembrar que Jauss (1994) salienta que o valor estético de
uma obra literaria reside justamente na capacidade de extrapolar horizontes de
expectativas de seus leitores. Nao raro, diz o autor, a obra é rejeitada quando de seu
langamento justamente por distanciar-se demasiado do seu tempo; e o inverso ocorre
quando a narrativa de ficcao limita-se a reproduzir verdades palataveis.

Para Agamben (2009), “[...] contemporaneo € aquele que mantém fixo o olhar
no seu tempo, para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro”. Conforme analisa, o
significado de ver as trevas é diferente de ndo conseguir enxergar por falta de luz. O
autor busca apoio na neurofisiologia para explicar que a auséncia de iluminagao
desinibe células dos olhos humanos, responsaveis por formar as imagens do mundo
tal qual é visto. Assim, metaforicamente falando, ele afirma que olhar o escuro € néo
se deixar cegar pelas luzes, é perceber e interpretar o escuro como parte indelével do
seu tempo.

E nessa seara que se inscreve a literatura brasileira contemporanea. Desse
modo, pontua-se que ndo se trata apenas de uma datacdo, entendendo como
contemporanea a producédo de um periodo temporal imediato ou de representacao da
realidade circundante. Antes, é uma estranheza atravessada pelo obscuro do
presente (SCHOLLHAMMER, 2009). Enquanto estética, a literatura contemporanea
parece retomar o Realismo do inicio do século XX, fugindo, todavia, do caréater

panfletario do romance de 30, por exemplo. Nesse sentido, observa-se:

Uma das sugestfes dessa exposicdo é a de que exista uma demanda de
realismo na literatura brasileira hoje que deve ser entendida a partir de uma
consciéncia dessa dificuldade. Essa demanda ndo se expressa apenas no
retomo as formas de realismo ja conhecidas, mas é perceptivel na maneira
de lidar com a memdéria histérica e a realidade pessoal e coletiva.
(SCHZLLHAMMER, 2009, p. 11).

Analisando a estética contemporanea nas artes, Cury (2017) traz um tema
oportuno para esta abordagem: a utilizacéo de dejetos sociais. S&o os restos de uma
sociedade de consumo, o lixo, alcado a condicdo de matéria prima das artes plasticas
e capaz de ensejar narrativas cinematograficas. Sao producdes atravessadas néo so

pela capacidade incomensuravel do capitalismo em produzir desigualdades sociais ou
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mesmo a pobreza em que vive parte significativa da populacdo, como refere Bauman
(1999). Trata-se de uma marca cultural, que se metamorfoseia em criacdes que tratam
da precariedade e da miséria.

Nesse sentido, os dejetos sociais, na literatura brasileira contemporéanea,
podem né&o ser o refugo material propriamente dito, e sim o lixo humano®3. A pobreza,
tema central dessa estética, mimetiza “[...] a precariedade das condi¢des de vida de
pessoas desprezadas pelo mundo globalizado” (CURY, 2017, p. 49). Nesse aspecto,
0 novo realismo da literatura nacional ndo se confunde com uma retomada de técnicas
da escola literaria do final do século XIX e inicio do XX. Schgllhammer (2009) afirma

gue nédo se observa uma volta a verossimilhanca descritiva e complementa:

O que encontramos, sim, nesses novos autores, € a vontade ou o projeto
explicito de retratar a realidade atual da sociedade brasileira, frequentemente
pelos pontos de vista marginais ou periféricos. Nao se trata, portanto, de um
realismo tradicional e ingénuo em busca da ilusdo de realidade.
(SCHZLLHAMMER, 2009, p. 53).

Como visto anteriormente, sendo a violéncia algo perene na realidade
brasileira, naturalmente ela é parte constituinte da estética literaria que convive com
algumas décadas de estatisticas sobre homicidios, feminicidios, violagédo da infancia
e crimes hediondos que atingem mais intensamente determinadas populac¢ées do que
outras. Contudo, ndo se pode dizer que é uma novidade tematica na producéo artistica
nacional, uma vez que é possivel observar o germe da violéncia nos primeiros escritos
de e sobre um Brasil forjado pela brutalidade, vide se¢éo 2.3.3. Todavia, na interface
violéncia e representacédo, o ineditismo fica por conta do que Pellegrini (2017, p. 70)
chama de “modos de manifestacdo” que “eclode em qualquer contexto”. Nesse
aspecto, ha uma naturalizacdo da violéncia, evidenciando, talvez mais do que nunca,

0 seu entranhamento no modus operandi da sociedade.

No caso brasileiro, como se sabe, esse processo foi e tem sido 0 mesmo: a
violéncia vem sendo a viga mestra da organizacdo e do funcionamento da
nossa propria ordem social, simbolicamente representada na histéria e na
tradic@o da propria literatura nacional. (PELLEGRINI, 2017, p. 72).

13 Para reforco do sentido desta frase: lixo humano néo se confunde com lixo produzido por humanos.
E o préprio sujeito rebaixado a condicédo de rejeito social.
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Assim, as fronteiras entre a violéncia sistémica, objetiva e subjetiva de que fala
Zizek (2014) sdo meras classificacdes para que se possa reconhecer o seu
alastramento, como quem procura as ramificagcbes de um tumor, sabendo que o
cancer ja tem inUmeras metastases e, por vezes, com duvidas se ainda é possivel
salvar o paciente. Desse modo, Cury (2017) observa que o sombrio dos tempos de
que fala Agamben (2009) é transmutado, na literatura, em uma linguagem da
precariedade, que, paradoxalmente, langa luz sobre os restos humanos. Nesse
sentido, Schgllhammer (2009) complementa:

[...] reinventa formas histéricas do realismo literario numa literatura que lida
com os problemas do pais e que expde as questdes mais vulneraveis do
crime, da violéncia, da corrupgéo e da miséria. Aqui, os efeitos da “presenca”
se aliam a um sentido especifico de experiéncia, uma eficiéncia estética
buscada numa linguagem e num estilo mais enfaticos e nos efeitos
contundentes de diversas técnicas ndo representativas de apropriacdo dessa
linguagem. (SCHZLLHAMMER, 2009, p. 14).

Assim como Schgllhammer (2009), Pellegrini (2017) aborda a tematica da
contaminacdo dos meios como uma das caracteristicas de linguagem da estética
contemporénea. Nesse sentido, observa-se uma espécie de entrecruzamento, que
coloca em interacdo a linguagem cinematogréfica, pictérica ou mesmo jornalistica na
obra literaria. Bosi (2000b) lembra que a experiéncia da imagem € anterior a da
palavra e que esta tem o poder de mimetizar a primeira. Dessa maneira, €
compreensivel que a linguagem literaria contemporéanea, somada a violéncia, traga a
objetividade, clareza e simplicidade “[...] com a agudeza quase cientifica de um
observador naturalista, sem complacéncia para com o real concreto” (PELLEGRINI,

2017, p. 72). Essa questao pode ser melhor compreendida nos seguintes termos:

Ou seja, em vez de situar a questdo ética no cerne da elaboracdo da estrutura
narrativa, a prosa contemporéanea parece desenvolver novos formatos, que
colocam o leitor imediatamente diante da imagem narrativa, devolvendo ao
texto a riqueza sensivel do texto modernista experimental.
(SCH@LLHAMMER, 2009, p. 94).

A esse respeito, é importante ressaltar que a periodizacdo da literatura ndo
obedece a uma linha regular. Antes, a caracterizacdo de um periodo é resultado de
analises que sistematizam tracos de uma arte produzida em determinada época em
comparacdo com outra, além das diferencas entre tais manifestacdes em diferentes

culturas. Ainda, uma conjuntura socio-histérica pode abarcar diferentes estilos de
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época. Nesse sentido, a finalidade de segmentar o fluxo da producéo literaria é muito
mais pedagogica. Todavia, enquanto instituicdo social, a literatura esta entrelacada

com o modus operandi da sua época (REIS, 2003).
2.4.2 Transgressdo e Representatividade: a Via Tecnol6gica das Margens

Ginzburg (1999), ao abordar o carater transgressor da literatura brasileira
contemporanea, afirma que, no aspecto formal, responde a prépria auséncia de

normalidade da sociedade brasileira:

Os modos como esses escritores representam experiéncias humanas,
guando incidem em aproximacdes tematicas do autoritarismo e da violéncia,
estdo frequentemente marcados pela fragmentacdo e descontinuidade
formal. Esses elementos sdo importantes para desfazer qualquer impressao
de “normalidade” que aos componentes de catastrofe da Histdria se pudesse
atribuir. Para a catéstrofe, guardemos a perplexidade, a inquietacao, jamais
a linearidade ou a banalizagédo. (GINZBURG, 1999, p. 141).

Schgllhammer (2009) refere 0 modo como parte da literatura contemporanea
surge, desafiando os modelos tradicionais para chegar a institucionalizacdo (REIS,
2003). O fendbmeno dessa estética passa também pelos meios on-line. Assim, muitos
autores, antes de serem cotejados por editoras, ja tém um publico leitor. Desse modo,
0 aspecto transgressor esta também no ndo seguir uma trajetoria institucionalizada,
ou seja, passando pelo crivo de quem decide se o texto € publicavel ou ndo — leia-se:
vendavel ou néo.

Nesse contexto, problematiza-se tal questdo com dados de pesquisa realizada
por Dalcastagneé (2005). Com abordagem quantitativa sobre romances brasileiros
publicados de 1990 a 2004 pelas trés principais editoras de obras literarias do Pais
(Companhia das Letras, Record e Rocco)*, a pesquisadora analisou uma série de
fatores que envolvem a producéo brasileira, tendo como foco a personagem. E, nesse
sentido, os resultados de pesquisa evidenciam: “A auséncia de uma maior diversidade
no conjunto de romances €, segundo tentamos demonstrar, empobrecedora”
(DALCASTAGNE, 2005, p. 21). A diversidade de vozes, enfatiza, ndo é uma mera

14 Recortes da pesquisa: romances, publicados por trés editoras (Companhia das Letras, Record e
Rocco), entendidas pelo publico como as mais importantes do Pais. A escolha das mesmas se deu a
partir de pesquisa de opiniao com 30 ficcionistas, criticos e pesquisadores em diferentes estados do
Brasil. Dalcastagné (2005) desconsiderou obras do tipo romance policial, ficcéo cientifica, literatura
de autoajuda ou infanto-juvenil.
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moda, mas sim uma questdo de representacdo e representatividade, como visto
anteriormente em conceituacfes dessa autora.

Outros achados da referida pesquisa tensionam a ideia de transgressao e
inovacdo literaria sob o dominio da institucionalizagdo editorial. Entre eles, a
predominéancia de autores masculinos, que correspondem a 72,7% do total do corpus
de analise, que continha 165 obras publicadas no periodo. Dalcastagne (2005)
também cita a auséncia feminina em uma lista de 130 romances de 2004 candidatos
a premiacdo literaria. Deste total, apenas 31 titulos foram escritos por mulheres
(23,8%). Além disso, complementa a pesquisadora: “Mais gritante ainda é a
homogeneidade racial. S&o brancos 93,9% dos autores e autoras estudados (3,6%
nao tiveram a cor identificada e os ‘ndo brancos’, como categoria coletiva, ficaram em
meros 2,4%)” (DALCASTAGNE, 2005, p. 31).

No gue tange a localizacdo dos escritores, de ambos os géneros, 70% tém
como origem estados do Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Rio Grande do Sul e Minas
Gerais. Além disso, 90% dos autores das obras incluidas no corpus da referida
pesquisa vivem em capitais do Pais. Nesse sentido, sintetiza: “Os numeros indicam,
com clareza, o perfil do escritor brasileiro. Ele € homem, branco, aproximando-se ou
ja entrado na meia idade, com diploma superior, morando no eixo Rio-Sao Paulo”
(DALCASTAGNE, 2005, p. 33).

Importante ressaltar que Dalcastagne (2005) analisa essa producdo e as
reverberacdes na representacao pela via da autorizacao para falar. Nesse sentido, a
mesma estrutura social que relega algumas camadas a um espaco pré-estabelecido
€ guem determina, no espaco editorial, quem pode publicar livros. Trabalhadores e
mulheres, por exemplo, deslocados do universo da acdo politica e meios
universitarios, sdo grupos que pouco figuram na producédo literaria no corpus de

pesquisa da referida autora:

O mesmo se pode dizer da expressao literaria. Aqueles que estédo
objetivamente excluidos do universo do fazer literario, pelo dominio precério
de determinadas formas de expressdo, acreditam que seriam também
incapazes de produzir literatura. No entanto, eles séo incapazes de produzir
literatura exatamente porque a definicao de “literatura” exclui suas formas de
expressdo. Ou seja, a definicdo dominante de literatura circunscreve um
espaco privilegiado de expressdo, que corresponde aos modos de
manifestacdo de alguns grupos, ndo de outros. (DALCASTAGNE, 2005, p.
17).
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Contudo, € preciso considerar o viés legitimador dessa producdo, que, em
parte, passa pela academia. Conforme Schmidt (2017), desde a década de 80,
pesquisas que se concentram na autoria feminina do século XIX vém descobrindo
acervos de obras escritas por mulheres esquecidas em prateleiras. Isso leva a
guestionamentos sobre os mecanismos de controle exercidos sobre a producéo e a
publicacdo, que se configuram em violéncias simbdlicas. Excluindo-se determinadas
vozes para determinar o que é literario, gera-se uma regulamentacéo. Esta, por sua
vez, estabelece, ainda que subliminarmente, “[...] as condicbes de recepcao e
circulacdo de obras e, assim, definem quais sdo as obras que merecem ser
distinguidas como representativas da singularidade discursiva e simbdlica da cultura
nacional” (SCHMIDT, 2017, p. 33).

Kirchof (2016) acrescenta que, diante da cultura digital, o comportamento de
producdao, distribuicdo e consumo de literatura também passa por modificacdes. Trata-
se de um impacto que revoluciona a sociedade e cultura, tal como o advento da
imprensa (século XVI) e fotografia (século XIX). Um dos aspectos diz respeito
justamente a regulacao do mercado editorial, na medida em que ndo apenas 0s custos
sdo reduzidos, mas também entra em cena a liberdade de publicar. A qualquer
interessado, € legitimo criar um espaco virtual e postar textos. Enquanto soa o alarme

de quem teme o desaparecimento do livro de papel, Kirchof (2016) pondera:

Ao contrario do que apregoam tanto as previsdes eufdricas quanto as
pessimistas, o que parece estar ocorrendo € uma convergéncia entre a
cultura do suporte impresso e a dos meios digitais. Esse fenbmeno pode ser
exemplificado, entre outros, pelo fato de que alguns escritores hoje iniciam
suas atividades literarias no ciberespaco e acabam chamando a atencéo da
critica especializada, o que lhes rende a publicagdo e a divulgacédo de suas
obras também em suporte impresso. (p. 205).

Nesse sentido, a transgresséo da via tradicional abraca uma convergéncia das
linguagens da literatura, cinema, televisao e internet. Assim, o potencial de leitores de
literatura é amplificado no conjunto de consumidores de produtos culturais. Contudo,
ha uma diferenca importante, afirma Kirchof (2016), no que se refere a literatura digital
— obras digitais seriam as produzidas com recursos computacionais especificos,
engquanto as obras digitalizadas tém o modelo discursivo do livro tradicional, porém

com a possibilidade de serem lidas on-line e/ou suportes eletrbnicos. Apesar de
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ambas serem pertinentes ao fenébmeno da literatura contemporanea, as segundas séo
o foco da presente discusséao.

O mercado do livro, nesse interim, equivale ao establishment, enquanto os
escritos que emergem pela via das novas tecnologias funcionam do mesmo modo que
funcionam as margens sociais. Estas ndo se contém mais no lugar a elas reservado
socialmente pelos que tém recursos para comprar livros, tempo e condicfes para ler
apos uma jornada de trabalho. Schgllhammer (2009, p.13) exemplifica com o caso da
propria Ana Paula Maia, citando, mais especificamente, a obra Entre rinhas de
cachorros e porcos abatidos, ao dizer que “[...] Existem casos de escritores que
iniciaram seus experimentos ai [nos meios on-line] e sé depois foram integrados as

editoras”.

2.4.3 Personagens, Tempo e Espaco na Literatura Contemporanea

Mais que mover o verbo e dar vida a trama, esses seres feitos de palavras,
dizem Candido et al. (1968) e Forster (1974), tém a funcdo de conectar pessoas
emocionalmente a realidade proposta no universo do texto'®>. Desse modo, propGem-
se ndo como copias de humanos, e sim como possibilidades existenciais, ainda que
sua verossimilhanca esteja restrita ao plano ficcional, através de uma coeréncia
percebida ao longo da narrativa: “[...] um romance € uma obra de arte, com suas
préprias leis, que ndo sao as da vida diaria, e que uma personagem dum romance é
real quando vive de acordo com tais leis” (FORSTER, 1974, p. 48).

Dalcastagne (2005) lembra que o leitor, ao abrir as paginas de uma obra, busca
“se conectar a outras experiéncias de vida” (p. 14). Nesse sentido, vivenciar uma
narrativa significa também experimentar processos de alteridade. Isso ocorre em duas
vias: a da identificacéo e a do distanciamento. No primeiro caso, a obra proporciona o
sentir-se representado no outro. No segundo, entende-se que se trata de uma forma
de viver, na trama, algo que esta distante da realidade do sujeito. “Mas pode ainda

qguerer entender o que € ser o outro, morar em terras longinquas, falar uma lingua

15 A visédo estruturalista da conta de dois tipos basicos de personagens. No entanto, optou-se por
uma explanacgéo breve dos conceitos, reservando maior atencéo as questdes concernentes a
personagem na literatura contemporanea. Conforme Candido et al. (1968) e Forster (1974), as
personagens esféricas, ou redondas, sdo multifacetadas. Guardam mais semelhangcas com pessoas
reais, porque vivenciam os conflitos da trama, reagindo a eles de formas que surpreendem o leitor e
estabelecendo lacos de identificacdo. S8o, ainda, mais complexas do que as personagens planas,
geralmente representativas de uma ideia que ndo se modifica no decorrer da narrativa.
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estranha, ter outro sexo, um modo diferente de enxergar o mundo” (DALCASTAGNE,
2005, p. 14).

Importante citar que os estudos da personagem, na perspectiva dos anos 60 e
teorias sobre narratologia, passaram a uma espécie de segundo plano, como resposta
a um certo excesso. Trata-se da associacdo com a biografia do autor, aplicacao de
teorias da Psicologia para a compreensao da personagem e a busca por elementos
gue permitissem encontrar nelas a representacéo de uma figura real. Por outro lado,
as correntes formalista e estruturalista também tenderam a reducéo da personagem
a funcionalidade narrativa. Todavia, as personagens integram um todo engendrado
pelo universo ficcional e, exercendo o seu papel de sofrer ou praticar a acdo do verbo
que leva a trama adiante, séo figuras significativas, interpretaveis pelo receptor (REIS,
2006).

Diante disso, ha ainda a questéo da representacado. Se, por um lado, a literatura
exime-se do compromisso de fidelidade ao mundo real, por outro, € inegavel a
perspectiva da cultura na construcdo e recepcao (REIS, 2003). Nesse sentido, a
institucionalizacdo, nos termos de Reis (2003), da literatura contemporanea pode ser
vista como problematica na associacdo com os resultados do estudo de Dalcastagné
(2005). Essa pesquisadora compartilha certa inquietacao com a representatividade de
grupos sociais nos romances de ficcdo publicados de 1990 a 20046, A realidade
ficcional também é mais cruel para determinados grupos sociais.

Em uma espécie de censo demografico das personagens do referido recorte
(que totaliza uma populacdo de 1.245 seres ficticios habitando 258 romances),
Dalcastagne (2005) identificou 54 bandidos ou contraventores do sexo masculino e
seis presidiarios, somando 7% do total, sendo que 0s criminosos sao majoritariamente
negros. Chama atencao a prevaléncia de mulheres que sdo donas de casa (25,1%),

empregadas domésticas (7,4%) e prostitutas (5,1%). A autora complementa:

Os dados séo congruentes com a analise, realizada em texto anterior, que
apontou a auséncia da mulher na representacdo do espaco urbano na
narrativa brasileira recente. A personagem que caminha pela cidade €, via de

16 Recortes da pesquisa: romances, publicados por trés editoras (Companhia das Letras, Record e
Rocco), entendidas pelo publico como as mais importantes do Pais. A escolha das mesmas se deu a
partir de pesquisa de opiniao com 30 ficcionistas, criticos e pesquisadores em diferentes estados do
Brasil. Dalcastagné (2005) desconsiderou obras do tipo romance policial, ficcéo cientifica, literatura
de autoajuda ou infanto-juvenil.
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regra, o homem. As mulheres, cabe a esfera doméstica, o mundo que a ficcéo
Ihes destina. (DALCASTAGNE, 2005, p. 43).

No que se refere a cor da pele, 79,8% das personagens sao brancas, sendo
que 56,6% dos romances analisados ndo tém nenhuma personagem negra
importante. Negros (7,9%), mesticos (6,1%) e indigenas (1,2%) podem até ser maioria
na populacéo brasileira, mas ndo figuram como tal no levantamento de Dalcastagne
(2005). Quando o assunto é protagonista ou narrador, 0s nimeros sdo ainda mais
inquietantes para quem espera ver, na literatura, a diversidade de vozes da nacao
brasileira. Sdo 84,5% de protagonistas brancos contra 5,8% de negros e 1,5% de
indigenas. J& os narradores sdo 86,9% brancos, 2,7% negros e nenhum indigena.
Ainda, no referido estudo, foi localizada apenas uma mulher negra narradora e trés na
condicao de protagonista. “Assim, os brancos ndo apenas compdem a ampla maioria
das personagens identificadas no corpus; eles quase monopolizam as posi¢cdes de
maior visibilidade e de voz prépria” (DALCASTAGNE, 2005, p. 45).

Outro dado diz respeito a cor de pele e posicao social dessas personagens.
Enquanto 46,9% das personagens brancas pertencem a uma elite intelectual,
somente 19,7% e 17,3% de mesticos e negros, respectivamente, foram assim
considerados. Pobres (73,5%) e miseraveis (12,2%) sdo as condi¢cdes econdmicas
das personagens negras, mesticas (52,6 e 5,3%, respectivamente) e indigenas (50%
pobres). Para Dalcastagneé (2005, p. 51), “[...] a literatura segrega 0s negros nos
segmentos de menor renda, mais do que ocorre na realidade [...] nos romances
estudados, os negros sao (quase sempre) pobres, mas os pobres ndo sédo
necessariamente negros”.

A morte violenta é o desfecho de 61,1% das personagens negras dos romances
analisados pela pesquisadora. E mais que o dobro da letalidade de personagens
brancas por assassinato (28,1%) e quase duas vezes o indice verificado entre
mesticos (34,5). Vale lembrar que a pesquisa, de cunho quantitativo, ndo analisa o
contexto dessas mortes. Todavia, a associacao entre cor de pele e violéncia vem pelo
dado de que 22,4% das personagens negras morrem por homicidio. Além disso, o
envolvimento com a criminalidade é expressivamente maior entre personagens
negras (20,4%) do que brancas (3,2%). Numa espécie de ranking da ocupacéo nas
narrativas, a categoria bandido/contraventor é a primeira entre personagens negras e
a Ultima entre brancas (DALCASTAGNE, 2005).
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O cenario urbano, sobretudo o das grandes metropoles brasileiras, é o I6cus
de enunciacdo de narradores comprometidos com a deflagracdo de uma realidade
social (SCHZLLHAMMER, 2009). A matéria dessa “denuncia” € o que vem se
observando no préprio noticiario, que da conta das violéncias subjetivas, a brutalidade
intoleravel (ZIZEK, 2014). Todavia, enquanto obra literaria contemporanea, o foco
recai sobre os resultados da violéncia objetiva que se materializa em miséria humana,
na forma de crimes brutais, ou seja, “[...] as consequéncias inumanas da miséria
humana” (SCH@LLHAMMER, 2009, p. 22).

Estéticas da precariedade e da resisténcia ao esquecimento sdo marcas da
arte contemporéanea, lugares discursivos que assumem a precariedade como
tematica e como modo construtor de suas excéntricas (fora do centro,
marginais) enunciacdes. (CURY, 2017, p. 53).

Para Dalcastagné (2005), a representacdo desse espaco pode estar
relacionada com a propria realidade de autores analisados em levantamento de obras
publicadas por grandes editoras. Ha uma coincidéncia, revelam os dados quantitativos
da referida pesquisadora. Os autores sdo majoritariamente habitantes de capitais e as
narrativas se desenrolam em metrépoles. Conforme Dalcastagne (2005, p. 34), dos
165 autores analisados, “Nada menos que 82,6% dos romances tém a grande cidade
como um de seus cenarios, enquanto 37,2% passam por cidades pequenas e apenas
14,3% pelo meio rural”. A autora relaciona essa caracteristica também com a
predominancia da urbanizacdo no cotidiano dos brasileiros desde a década de 60.

No que tange a localizagdo dos romances analisados em um tempo histérico,
Dalcastagne (2005) descobriu que 60% das obras analisadas sdo ambientadas apos
o periodo da redemocratizac¢do do Brasil, justamente no periodo que coincide com a
vertiginosa incrementacdo da violéncia no cenario urbano (ou a sua medicao)
(OLIVEN, 2010). Em segundo lugar, com 21,7%, estdo os anos de chumbo, durante
a ditadura militar de 1964 a 1985.

Diante do exposto até o momento, serdo necessarias poucas linhas para
especificar a tematica da literatura brasileira contemporanea. A violéncia € parte
constituinte dessa estética, que é retroalimentada pelo interesse massivo no assunto,
inclusive pelos meios de comunicacdo. Além disso, esta4 no cinema e nas produgdes

culturais de um modo geral, exercendo fascinio e provocando rejei¢cdo pelo publico
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(SCHZLLHAMMER, 2007). Nesse sentido, o espetaculo da violéncia borra certas

fronteiras, como se observa;:

Assim a virada do milénio se caracterizou pela penetracdo da realidade
documental da violéncia na ficcdo e da ficcdo na violéncia espetacularizada
num coquetel perigoso. Lembremos apenas o sequestro do 6nibus 174, na
Rua Jardim Botanico, no Rio de Janeiro, em junho de 2000, quando um
assaltante provocou um drama em que os reféns foram mantidos durante
horas sob a mira de uma arma e das camaras da imprensa. O resultado
tragico foi a morte de uma das vitimas, provocada pela arma do assaltante,
seguida da morte deste por vinganca ou despreparo policial. O assaltante
Sandro do Nascimento era um sobrevivente, ressurgido como um fantasma
terrivel, da chacina da Igreja da Candelaria. Ninguém conseguiu afirmar sua
identidade nem seu nome verdadeiro. A cena emblematica foi quando o
assaltante, com a pistola encostada na cabeca de uma vitima, em delirio de
droga e do stress do assalto, gritava para as camaras da televisdo: “Isto ndao
€ um filme, ndo é um filme”. (SCH@LLHAMMER, 2007, p. 45, grifos
Nossos).

Em suma, o cenario social associado a producdo cultural é uma espécie de
tempestade perfeita que faz chover obras literarias permeadas por violéncias
subjetivas intoleraveis (ZIZEK, 2014) e de caréater sistémico no Brasil. Assim, tais
circunstancias prenunciam o que se observa na terceira secdo desta dissertacdo, que
analisa a representacao da violéncia em um objeto de pesquisa especifico, Enterre
seus mortos, de Ana Paula Maia. Com vistas a explicitar processos de adeséo e
transgressdo da referida obra literaria no tocante a estética contemporanea, é
necessario adiantar consideracdes sobre o texto de Ana Paula Maia, situando
entendimentos aqui propostos num raciocinio indutivo. Isso posto, destaca-se que a
representacdo da violéncia nesse romance revela a pujanca de uma estética da
violéncia, que se edifica em um novo patamar: a brutalidade escrachada e

absolutamente naturalizada nas mais diversas vertentes.
2.5 A GUISA DE SINTESE DO CAPITULO

A fim de amarrar as pontas deste capitulo, convém retomar brevemente a linha
de raciocinio estabelecida. Na revisdo teorica sobre a Estética da Recepcéo,
buscaram-se pressupostos da corrente critica que subsidia a abordagem do objeto.
Além disso, no exercicio hermenéutico, parte-se do texto rumo a interpretagcédo pelo
leitor. Nesse sentido, o referido arcabouco teorico abre-se para a dimenséo cultural

do fendbmeno literario de ambos os lados: o autor e o leitor, sendo o contexto de
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ambos, mas sobretudo o do receptor, o instrumento que cria condi¢cdes para a fruicao
do texto.

Na trajetéria da construgcdo do presente estudo, o caminho natural foi
compreender conceitos de cultura e as relagBes simbidticas que estabelece com
linguagem e identidade. E pela via da linguagem, verbal ou no, que se observa a
representacdo, conceito importante aos estudos em humanidades de uma forma
geral. Ademais, a partir dos processos de identidade e alteridade, tdo caros a
interpretacdo da literatura, pode-se tecer consideragdes acerca do contexto cultural
do qual o objeto emerge. No caso da brasileira ou, melhor dizendo, das culturas
brasileiras, no plural, ha uma constancia histérica: a violéncia estrutural. S0 marcas

que incitam analises inadiaveis, pois

As iniciativas civis de combate a violéncia que surgiram durante os Ultimos
anos oferecem um caminho absolutamente compreensivel e justificado,
porém néo suficientemente eficazes diante do vacuo simbolico resultante da
desagregacdo social. Apesar da intensa producao artistico-cultural, esse
problema parece ainda exigir novas solu¢des. Uma discussao sobre violéncia
e cultura deve, em primeiro lugar, enfrentar esse desafio: se a violéncia é a
brutal expressao de uma auséncia de negociacao social, a0 mesmo tempo é
a demanda impotente de outra forma de simbolizacdo, cuja energia pode ser
um poderoso agente nas dindmicas sociais. (SCHZLLHAMMER, 2007, p.
51).

Ndo é obra do acaso que as representacdes da violéncia urbana
contemporanea sejam observaveis em diversas manifestacées literarias ao longo de
diferentes periodos das letras brasileiras. Do mesmo modo, percorrendo esse
caminho, entende-se o quanto é dificil separar a estética da literatura contemporanea
da cultura da violéncia no Pais. Os numeros recentes sdo chocantes, mas nao
deveriam causar estranheza diante de uma histéria pautada pela brutalidade.
Igualmente, é preciso renunciar a uma visado, talvez ingénua, de que seria possivel
encontrar, nessa conjuntura, um refagio na ficcdo produzida nas ultimas décadas.
Pelo contrario, ela ndo apenas € representativa da miséria humana hodierna, mas
também somatiza negacfes constantes as alteridades que constituem o corpo social
da nacéo brasileira. O belo &, assim, ressignificado diante da propria ressignificacao
do conceito de representacédo — da mimesis de Aristoteles (2008) a emergéncia de se
repensar a representacao do outro, bem como a ruidosa auséncia de representantes

de sujeitos marginalizados socialmente e no fazer literario.
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Dalcastagne (2005), analisando a representatividade e a exclusdo no processo
literario brasileiro, provoca profundas reflexdes. Uma delas é destacada no excerto a

sequir:

[...] o problema de se idealizar a arte e a literatura é o que essa idealizagdo
acaba escondendo. Negar a literatura como pratica humana, presa a uma
complexa rede de interesses, € escamotear um processo em Ultima instancia
autoritario: aquele que define o que pode ser considerado literatura em meio
a tudo o que é escrito ou que se pensa escrever um dia. De um modo geral,
se dissocia a ideia de producédo da de controle, como se todos fossem livres
para escrever o que bem entendessem, desde — é claro — que se sujeitem as
regras “estéticas e universais” da Literatura (com L maiusculo para diferencia-
la de outras atividades mais corriqueiras). (DALCASTAGNE, 2005, p. 62—63).

Essa ponderacéo inibe qualquer olhar romantizado para o objeto de pesquisa,
ainda que a obra Enterre seus mortos, de Ana Paula Maia, inscreva-se num l6cus de
enunciacao peculiar, assunto tematizado no capitulo 3. Se a recepcéo da arte literaria
nao se limita a “fruicdo ingénua do belo”, como disse Jauss (1994), o estudo da
literatura brasileira contemporanea na interface com a violéncia também néo pode ser
pautado por esquemas redutores de analise, que, no seu ultimo ato, prestam-se mais

ao deleite do pesquisador do que a fun¢do social da literatura.
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3 A OBRA E A AUTORA: PERSPECTIVAS ENTRE SOMBRAS E LUZES

Neste capitulo, procede-se inicialmente a revisdo da producdo de Ana Paula
Maia, a comecar pelo préprio trajeto da escritora. As obras que integram as andlises
por se relacionarem com Enterre seus mortos sao apresentadas em ordem
cronologica de publicacdo e discutidas, recorrendo-se a producdes cientificas que
versam sobre os textos. Busca-se articular esses achados com os tedéricos revisados
nos capitulos sobre cultura, violéncia e literatura contemporanea. Para tanto, parte-se
dos pressupostos da Estética da Recepcao enquanto método de analise, reservando-
se para o subcapitulo sobre Enterre seus mortos a demonstracdo de como o texto
opera na construcdo de potenciais de significacdo no que tange as representacées
das violéncias visiveis e invisiveis. Por fim, com vistas a sistematizacdo dessas
representacdes, este capitulo traz um panorama da violéncia nos textos de Ana Paula
Maia, evidenciando como, em consonancia com os tedéricos analisados, a cultura da

violéncia brasileira € perceptivel na producao da autora.

3.1 SOBRE ANA PAULA MAIA

A escritora e roteirista fluminense Ana Paula Maia, nascida em 1977, langou
seu primeiro livro impresso, O Habitante das Falhas Subterraneas, em 2003 pela
Editora 7 Letras. Desde entdo, observa-se o processo de integralizacdo da obra da
autora na instituicao literaria no sentido que descreve Reis (2003). Em 2018, foi
vencedora do Prémio S&o Paulo de Literatura na categoria melhor livro de 2017 com
o titulo Assim na Terra como Embaixo da Terra (GIANNINI, 2018). Em 2019, Enterre
seus mortos rendeu novamente o mesmo prémio a autora.

A producédo de Ana Paula Maia, que ja tem seus livros publicados em francés,
italiano, espanhol, aleméo e sérvio, também recebe criticas positivas nas editorias de
cultura. Em noticioso do jornal O Globo sobre o lancamento de Enterre seus mortos,

observa-se o seguinte:

Sem subterflgios, retratando um cenéario masculino (ndo se rendendo,
benzadeus, a censura do tal “lugar de fala”), Ana Paula Maia reforgca com
“‘Enterrem seus mortos” um projeto literario consistente, que ja mereceu
traducdo para cinco idiomas. Mais que isso, a escritora, nascida em Nova
Iguacu h& 41 anos, parece devidamente inscrita na linhagem de Jodo Gilberto
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Noll, Rubem Fonseca e outros nomes da pesada. Baita responsabilidade.
(VASCONCELOS, 2018).%7

Necessario comentar e discutir o trecho “[...] ndo se rendendo, benzadeus, a

censura do tal ‘lugar de fala’” [...] do excerto anterior, uma vez que o autor da critica
jornalistica parece estar se referindo ao fato de Ana Paula Maia ser uma autora cujas
personagens sdo do sexo masculino e violentas, como se este ndo fosse o lécus de
enunciagao apropriado a uma voz feminina. Apesar do tom elogioso e de ser um ponto
de vista que ndo se prende ao rigor tedrico-cientifico acerca do “lugar de fala”,
representacao e representatividade na literatura, a percepc¢éo de Vasconcelos (2018)
leva a ponderacdes sobre o que seria a escrita feminina no contexto especifico da
producdo de Ana Paula Maia.

Assim, no que concerne a representacdo da violéncia, Losada Soler (2017)
refere que imagens brutais, apesar de ndo serem novidade na literatura brasileira,
espantam quando vém de uma mulher. A pesquisadora lembra que a “[...] cultura
patriarcal identifica e justifica o uso e a representacdo da violéncia como parte da
construcdo normativa da masculinidade”. Por outro lado, quando a violéncia parte de
uma mulher, trata-se de transgresséo que desafia o patriarcalismo “[...] que denega a
mulher a capacidade de atuar com violéncia [...]" a n&o ser para a protegao da prole.
(LOSADA SOLER, 2017, p. 140).

Em entrevista a Vicelli (2018), em que responde a questdes sobre o seu
processo criativo, Ana Paula Maia explica que sua preocupacdo nao é levantar
bandeiras, e sim escrever boas historias. Acerca da representatividade feminina,
concorda com adjetivos “masculino” e “brutal” associados a sua obra. Todavia, deixa
claro seu entendimento de que o universo feminino ndo se restringe ao que
socialmente convenciona o que € cabivel a escrita de uma mulher: falar sobre filhos,
triangulos amorosos e o lar. S&o tipos de textos que, refere a escritora, ndo a agradam
enquanto leitora.

Nesse sentido, a producao literaria de Ana Paula Maia afronta determinados
conceitos de feminismo, que, na visdo de Losada Soler (2017, p. 140) “almejam uma

”m

espécie de ‘anjismo feminino’. Complementando o exposto, também vale observar as

consideracgdes de Pietrani (2011, p. 118):

17 Recurso digital, disponivel em: https://oglobo.globo.com/cultura/livros/em-novo-romance-ana-
paula-maia-recheia-131-paginas-com-realismo-bruto-22479158. Acesso em: 25 mai. 2019.


https://oglobo.globo.com/cultura/livros/em-novo-romance-ana-paula-maia-recheia-131-paginas-com-realismo-bruto-22479158
https://oglobo.globo.com/cultura/livros/em-novo-romance-ana-paula-maia-recheia-131-paginas-com-realismo-bruto-22479158
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Subversora da ditadura dicotbmica dos géneros, que requisita um lugar para
a escrita masculina e outro para a feminina, a ficgdo de Ana foge aos lugares
instituidos e prontos cultural e literariamente a escritura de mulher,
distanciando-se da atmosfera doce, meiga e delicada que, por vezes, tantas
vezes, se convencionou atribuir & narrativa de autoria feminina.

Dessa maneira, observa-se que, a medida em que textos como os de Ana Paula
Maia circulam, questdes sobre a representatividade feminina na literatura emergem.
Ou seja, a escritora, intencionalmente ou n&o, transgride uma normativa social
ancorada em uma cultura patriarcal, que ndo demora a emergir ao causar espanto
sobre como uma mulher é capaz de representar a violéncia brutal em um universo
ficcional eminentemente masculino.

Com vistas a uma revisdo de estudos sobre a producédo de Ana Paula Maia no
ambito da literatura brasileira contemporanea, realizou-se levantamento de artigos,
dissertagOes, teses e livros que tratam das obras da autora. Para tanto, optou-se por
proceder a buscas on-line no Google, em que foi digitado o0 nhome da autora e titulos
das obras, ampliando a capacidade de indexacdo de resultados, uma vez que
conteudos disponiveis em repositérios cientificos também s&o localizados pelo
referido servigo de busca. Quanto ao recorte temporal, foram consideradas todas as
publicacdes em lingua portuguesa localizadas em setembro de 2020. O Quadro 1

sintetiza a fortuna critica'® da autora:

Quadro 1 - Fortuna Critica de Ana Paula Maia

Autor Titulo Periddico Ano
Anélia Um espaco (ainda) para o afeto, a utopia, a literatura Miscelanea 2011
Montechiari
Pietrani
Ricardo Araljo A trilogia do refugo humano: o imaginério abjeto de Ana Iberic@| 2012
Barberena Paula Maia
Christian "Ir aonde ninguém quer ir": entrevista com Ana Paula Maia  Estud. Lit. Bras. 2015
Griinnagel Contemp.
Maria Fernanda A brutalidade como lugar: os bastardos de Ana Paula Maia LL Journal 2015
Garbero
Daniela Cristina Rinhas de humanos: violéncia e negacdo de cidadaniaem  Krypton 2015
Lea Meireles Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos de Ana Paula

Maia
Christiane Efeitos do medial em A guerra dos bastardos (2007) de Ana Brasiliana 2015
Quandt Paula Maia
Karina Kristiane | Sangue e hamburgueres — o novo realismo e o romance E-scrita 2015
Vicelli policial na obra "De gados e homens"

18 Em lingua portuguesa, ndo foram localizadas andlises sobre Enterre seus mortos.
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Autor Titulo Periddico Ano
Vagna Mendes e Entre linhas e rinhas: As construgfes identitarias no folhetim Revista Garrafa 2015
Adenize Franco Pulp de Ana Paula Maia

Ricardo Araljo A hipercontemporaneidade ensanguentada em Ana Paula  Letras de Hoje 2016
Barberena Maia.

Ana Paula Submundo e desumanizacao do sujeito em Entre rinhas de Brasil Brazil 2016
Teixeira Porto cachorros e porcos abatidos, de Ana Paula Maia

Elena Losada Representagfes da violéncia em A guerra dos bastardos, de Estud. Lit. Bras. 2017

Soler Ana Paula Maia Contemp
Sonia Maria Além dos estereo6tipos. A construgcao dos marginalizados em [Dissertagao] 2017
Chacaliaza Cruz Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos Universidade
Federal de Séo
Carlos
Jéssica Casarin  Violéncia, crueldade e desigualdade social na literatura Opinides 2017

brasileira contemporanea: De gados e homens, de Ana
Paula Maia, e O matador, de Patricia Melo

Maria Fernanda “— E irm&o. A vida é dura”: a bastardia em desalma, de Ana  Simpésio Mundial 2017
Garbero Paula Maia de Estudos de

Lingua

Portuguesa
Rafael Lucas Destrogos da consciéncia de seres ndo humanos embutidas Revista Ininga 2018

Santos da Silva como carne de hamburguer: especismo e ética animal em
“‘de gados e homens”, de Ana Paula Maia

Lucas Bandeira Zonas desconhecidas da realidade: Permanéncias do [Tese] Ciéncia da 2018
de Melo naturalismo na literatura brasileira contemporanea Literatura
Carvalho Universidade
Federal do Rio de
Janeiro

Ornella Erd6s Liberdade e Absurdo em Carvdo Animal, de Ana Paula Maia Revista Athena 2018
Dapuzzo

Karina Kristiane Melhor que ser escritora brasileira, é ser latino-americana  Revell 2018
Vicelli
Eduarda Dutra  Nés, os homens do gado: a subjetividade contemporanea na [Monografia] de 2018
de Deus Ferreira obra De gados e homens, de Ana Paula Maia Graduagdo em

Letras - UnB

Andre Rezende Sobre a representac&o ou o homem em seu estado bruto Revista Sapiéncia 2018
Benatti

Maria Angélica  Mulheres que flertam com a morte no romance Plural Pluriel 2019
Amancio contemporaneo brasileiro
Ligia de Amorim Entre Bandos e Bestas: A literatura PANC de Ana Paula [Tese] 2019
Neves Maia Universidade

Estadual de

Maringa
Pamela Teles e A desagregacao da personagem e o espaco narrativo em Entrelaces 2020
Marinés Andrea Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos e O trabalho
Kunz sujo dos outros, de Ana Paula Maia

Fonte: a pesquisadora.

Ja andlises feitas por Nina (2013), sob o titulo Delicados Abismos; Silveira,
(2011), Uma visita ao Naturalismo e aos valores humanistas, em Ana Paula Maia; e

Resende (2008), Literatura sem papel: a virtualidade poética de Maira Paula e o
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folhetim eletrbnico de Ana Paula Maia, elencadas pela propria autora em seu blog
(MAIA, 2019), foram publicadas em capitulos de livros.

Basta percorrer os titulos dos estudos mencionados para ter uma visdo, ainda
gue incipiente, sobre a obra da autora. Violéncia e brutalidade s&o pontos constantes
nos textos literarios de Ana Paula Maia, concordam Grosso (2019), Porto (2016) e a
prépria autora, em entrevista concedida a Grunnagel (2015) e a Vicelli (2018). Trata-
se de uma producao que abraca a estética contemporanea e provoca reflexdes acerca

da cultura brasileira urbana das ultimas décadas, como se observa:

Ao buscar iluminar estes sujeitos nacionais sujos, as novelas propdem
releitura de uma identidade nacional ndo mais orquestrada por um sentido de
brasilidade pura. A medida que se admite que o sujeito nacional possa ser
ndo-masculino, ndo-branco, ndo-burgués, abre-se um leque critico para
revisitar as crises e 0s combates de uma cotidianidade marcada por varias
esferas de poder e por mdultiplos pertencimentos identitarios. Ha, portanto,
gue se notar como o imaginario abjeto deflagra uma estratégia de
narrativizagcdo para reificar uma dada identidade agenciada num ldgubre
espaco de exclusdo dos matizes nacionais. E isto quer dizer varias coisas:
além de projetar uma narrativa excessiva para mimetizar o humano
brutalizado, a escritura de Maia busca uma investigacdo no tocante a
catastrofica velocidade de uma linguagem do sangue. (BARBERENA, 2016,
p. 463).

Ana Paula Maia também é um nome que frequenta diversas matérias de jornais
e revistas, nas editorias de cultura. Em 2020, destacaram-se noticias sobre a série
Desalma, criada e escrita por Ana Paula Maia. A producédo, original Globoplay,
disponivel na plataforma de streaming homénima, tem no elenco atrizes como Cassia
Kis, Claudia Abreu e Maria Ribeiro. Desalma, com segunda temporada confirmada
para 2021, narra a histéria de uma pequena coldnia de imigrantes ucranianos no
interior do Brasil abalada por uma morte violenta e suas implicacdes sobrenaturais
(GSHOW, 2020).

Embora o foco, no presente estudo, ndo seja especificamente a autora, e sim
0 texto na perspectiva da teoria da recepgédo, a sua biografia chama atencdo no
cenario da estética contemporanea. Como visto na investigacdo de Dalcastagné

(2005), o perfil do escritor brasileiro!® é diferente de Ana Paula Maia. Ela é uma

190 referido estudo foi abordado na subsecao 2.4 desta dissertacdo. Trata-se de pesquisa em que
Dalcastagneé (2005) fez um levantamento de autores que langaram obras por trés grandes editoras
entre 1990 e 2004, revelando que a maior parte dos que publicaram livros sdo homens, brancos,
vivendo em grandes metropoles do Brasil. Na viséo de Dalcastagné (2005), € um problema de
representatividade, sendo que a maior parte dos protagonistas dos romances por ela analisados s&o
homens, brancos, vivendo em espacos urbanos.
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mulher, ndo-branca, nascida e criada na periferia de Nova Iguacu (RJ). Desse modo,
a voz de Ana Paula Maia e sua crescente expressao na producao cultural brasileira
respondem a uma inquietacdo de Dalcastagne (2005), compartilhada pela autora
deste estudo e brevemente discutida no inicio desta se¢éo, acerca dos processos de
representatividade e representacdo da violéncia na literatura brasileira.

Em busca de informacdes sobre a autora, dadas por ela mesma, chegou-se a
um video do YouTube do programa de debates sobre literatura Sempre um papo?°.
Na conversa com o mediador Afonso Borges, Ana Paula Maia conta que é filha de
uma professora de lingua portuguesa e literatura e de um dono de bar. Com pai negro,
mae branca e ancestrais de origem indigena, Ana Paula Maia define-se como mestica.
Ela também conta sobre sua infancia: no local onde morava, conviviam matadores de
aluguel, milicianos e matava-se por qualquer motivo — um botijdo de gés, o ndo ir com
a cara de alguém ou uma galinha eram justificativas para homicidios. Assim, afirma
gue a sua infancia e adolescéncia foi em um lugar onde a brutalidade da violéncia
estava por todos os lados, sendo que livros e filmes eram o seu refugio (ANA..., 2017).

Nas préximas subsecfes, sdo analisadas obras precedentes a Enterre seus
mortos e que tém Edgar Wilson como personagem. A investigacao centra-se em
elementos no entorno desse sujeito, tais como outras personagens, espaco das acées
e, € claro, as violéncias presentes nas obras. Além disso, estudos elencados na
fortuna critica da autora sao citados com vistas a discussao dos achados de pesquisa.
Por fim, as analises se concentram em Enterre seus mortos, sendo também a
subsecdo em que o0s preceitos tedricos abordados no primeiro capitulo sdo
empregados a servico da interpretacdo do texto. Apesar de o0 objeto de pesquisa
subsidiar, em si, o propdsito deste estudo, entende-se indispensavel situa-lo em um
universo ficcional mais amplo e interligado. Isso porque diversas nuances do texto, ou

as suas lacunas, sdo melhor percebidas no conjunto da trajetéria de Edgar Wilson.

3.2 EDGAR WILSON: PERSONAGEM RECORRENTE

A presenca da personagem Edgar Wilson em parte significativa?! da producéo
literaria de Ana Paula Maia, entende-se, € um elemento que deve ser levado em

consideracdo na analise do objeto desta pesquisa, o romance Enterre seus mortos.

20 Recurso digital, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=zY_GAyDXB8o
21 Dos sete romances e novelas publicados por Ana Paula Maia, Edgar Wilson esta em quatro textos.


https://www.youtube.com/watch?v=zY_GAyDXB8o
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Isso porque tal recorréncia erige intertextualidades, isto €, referéncias em uma obra a
outras producdes culturais. Assumindo que nada é ao acaso em uma obra literaria,
percebe-se a intertextualidade como um dos recursos do texto para colocar o jogo em
movimento. Em outras palavras, as referéncias intertextuais movimentam repertorios
conhecidos, em menor ou maior grau, pelos leitores, colaborando para a construcao
de sentidos via deciframento de outros sentidos subjacentes. Estes, vale lembrar,
jogam também com a interpretacdo, que, como visto, propicia multiplas leituras de um
texto (RICOEUR, 1976).

No contexto dos estudos da Estética da Recepcao, portanto, a intertextualidade
€ uma forma de o texto criar lacunas a serem decifradas pelo leitor via processo de
interpretacdo. Ou seja, ao apontar para a dimensao extratextual, o texto cria os hiatos
de que fala Iser (1979), sendo este um dos dispositivos do jogo do texto. Ademais,
convém reforcar o exposto por Gadamer (1997): a andalise hermenéutica ndo se
confunde com hermética. Assim, observa-se uma convergéncia entre tais
entendimentos e os estudos de cultura. Na visao de Hall (2016, p. 77), “[...] o sentido
frequentemente depende de unidades maiores de analise — narrativas, afirmacdes,
grupos de imagens, discursos completos que operam por uma variedade de textos”.
Por essa razao, e encarando Edgar Wilson como um elemento de intertextualidade,
busca-se estabelecer as relagdes entre as obras no préprio universo ficcional de Ana
Paula Maia, bem como analisar as referéncias a outros textos.

Nesse sentido, destaca-se que o nome Edgar Wilson é um jogo: Edgar Allan
Poe e William Wilson, protagonista do conto homénimo. Essa coincidéncia de iniciais
poderia ser apenas isso, uma coincidéncia que permite estabelecer relacdes entre
ambas as producdes literarias. No entanto, a escolha desse nome para a personagem
recorrente € uma espécie de homenagem ao escritor norte-americano, confirmada por
Ana Paula Maia em entrevista no programa Sempre um papo (ANA..., 2017). Ademais,
a autora também refere que a personagem devera figurar em obras futuras e que nao
morrera, mas que, como criadora, ndo sabe se Edgar Wilson ira envelhecer algum dia
nem de outros detalhes do seu destino.

Reforca-se, desse modo, a necessidade de analisar essa personagem de Ana
Paula Maia a partir da construcdo de sua identidade. No conto de Edgar Allan Poe
(2015), a historia € narrada por William Wilson ja em sua vida adulta, versando sobre

o primeiro encontro e reencontros do narrador com o seu duplo, um sujeito com nome
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e caracteristicas fisicas idénticas, mas de personalidade distinta. O narrador conta
gue se tornara, muito jovem, um sujeito de carater duvidoso e o seu duplo tem o papel
de contrapor suas mas atitudes, expondo-0 aos grupos sociais que frequenta ao longo
da sua existéncia igndbil. E assim que fora desmascarado quando punha em a¢do um
plano para vencer partidas de um jogo de cartas, trapaceando um adversario rico. Ao
final da narrativa, Willian Wilson, atormentado pelos estranhos e inconvenientes

surgimentos do seu duplo, decide mata-lo:

Um vasto espelho — em minha perturbacéo pareceu-me assim, a principio —
erguia-se no ponto onde antes nada vira; e, enquanto me dirigia, tomado de
horror, para esse espelho, minha propria imagem, mas com o rosto pélido e
manchado de sangue, adiantou-se ao meu encontro, com um passo fraco e
vacilante.

Foi o que me pareceu, repito, mas nao era. Era meu adversario, Wilson, que
diante de mim se contorcia em agonia. Sua mascara e capa jaziam sobre o
soalho, no ponto onde ele os langara. Ndo havia um fio de sua roupa — nem
uma linha em toda a sua figura tdo caracteristica e tao singular — que nao
fossem meus: era o absoluto na identidade. (POE, 2015)22.

Nota-se que a relacdo de identidade entre ambos se da ndo apenas pelas
caracteristicas fisicas, mas também pela imagem que Vvé refletida no que supunha ser
um espelho. William Wilson, ao mirar a imagem que julga ser reflexo da sua, vé a
propria faléncia moral de seu ser, agora representado pelos sinais da violéncia, o
sangue e um apagamento de feigcdes. Ao eliminar o seu duplo, acaba por eliminar
também os ultimos resquicios de virtude, pois deixara de ser um reles golpista para

se tornar um assassino. As Ultimas palavras do outro Willian Wilson séo:

Venceste e eu me rendo. Contudo, de agora por diante, tu também estas
morto... morto para o Mundo, para o Céu e para a Esperanga! Em mim tu
vivias... e, na minha morte, vé por esta imagem, que é a tua prépria imagem,
qudo completamente assassinaste a ti mesmo! (POE, 2015).

Pode-se interpretar que a histéria versa sobre a rendigdo de um sujeito a sua
porcao mais sombria e narra-la € uma forma de redencéo para o protagonista, em um
exame de consciéncia. Assim, matar o duplo nédo traz a paz almejada por William
Wilson; pelo contréario, deflagra um processo de tormento ainda maior. No que tange

a producdo da autora brasileira, sobressai uma caracteristica singular de Edgar

22 Recurso digital, disponivel em: https://www.amazon.com.br/dp/B018SSS1MO/ref=dp-kindle-
redirect?_encoding=UTF8&btkr=1
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Wilson, assim como outras personagens cujas iniciais sdo E.W. Trata-se de um Fio
de Ariadne que guia os leitores pelas cavernas submersas e escuras da ficcdo de Ana
Paula Maia.

Dito isso, entende-se que a personagem Edgar Wilson se relaciona com o autor
de contos de terror, na medida em que pode ser o duplo de si mesmo — ou de outras
personagens com iniciais E.W nos textos da autora (MENDES; FRANCO, 2015).
Acrescenta-se que Edgar Wilson pode ser entendido como o duplo do proprio leitor,
com identidades e alteridades, que se vé diante de um sujeito que se rende ao sombrio
de sua alma. Ademais, assim como o duplo de Willian Wilson, Edgar Wilson aparece
em contextos distintos no universo ficcional de Ana Paula Maia, sempre envolto em
acontecimentos que tencionam nocdes de ética. Por fim, antes de adentrar o
subterrédneo existencial dessa personagem, vale referir que Ana Paula Maia também
analisa a sua criacao sob o ponto de vista das influéncias estéticas de sua juventude.
Ela lia e assistia a narrativas de terror (ANA..., 2017). Nesse sentido, as
intertextualidades presentes na obra da autora colocam em jogo um repertorio de
produgdes culturais nacionais e estrangeiras, como se observa nas subsec¢fes a

sequir.

3.2.1 O Fosso

Edgar Wilson esta presente no conto O Fosso, que integra a obra da autora
Javalis no Quintal e Outras Estérias?3. Na abertura da narrativa, ha uma inscricdo que
explica que se trata de conto inédito para a antologia Todas as Guerras, organizada
por Nelson de Oliveira, com o tema da guerra do Vietna. Diferente das demais
subsecdes desta parte da dissertacao, as analises que seguem limitam-se a discorrer
sobre esse conto, sem, contudo, discuti-las, uma vez que nao foram localizadas
producdes cientificas especificas sobre este texto.

A trama versa sobre dois soldados americanos que dialogam em um fosso

enquanto aguardam ordens superiores em solo vietnamita, recorte espaco-temporal

23 A obra foi publicada na Amazon Kindle, sem versao impressa. Dessa forma, os excertos desta
subsecao ndo tém numeracao de pagina. O recurso digital esta disponivel em:
https://www.amazon.com.br/Javalis-no-Quintal-outras-est%C3%B3rias-
ebook/dp/BOOH2SYQLC/ref=sr_1_1? _mk_pt BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91
&dchild=1&keywords=Javalis+no+Quintal+e+Outras+Est%C3%B3rias&qid=1612451302&s=digital-
text&sr=1-1


https://www.amazon.com.br/Javalis-no-Quintal-outras-est%C3%B3rias-ebook/dp/B00H2SYQLC/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=Javalis+no+Quintal+e+Outras+Est%C3%B3rias&qid=1612451302&s=digital-text&sr=1-1
https://www.amazon.com.br/Javalis-no-Quintal-outras-est%C3%B3rias-ebook/dp/B00H2SYQLC/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=Javalis+no+Quintal+e+Outras+Est%C3%B3rias&qid=1612451302&s=digital-text&sr=1-1
https://www.amazon.com.br/Javalis-no-Quintal-outras-est%C3%B3rias-ebook/dp/B00H2SYQLC/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=Javalis+no+Quintal+e+Outras+Est%C3%B3rias&qid=1612451302&s=digital-text&sr=1-1
https://www.amazon.com.br/Javalis-no-Quintal-outras-est%C3%B3rias-ebook/dp/B00H2SYQLC/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=Javalis+no+Quintal+e+Outras+Est%C3%B3rias&qid=1612451302&s=digital-text&sr=1-1
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que ambienta o conto. No texto, 0 primeiro em que esta personagem aparece no
projeto literario de Ana Paula Maia?*, Edgar Wilson é apresentado como Edgar Brian
Wilson, um sobrenome que nao é retomado nas produg¢des subsequentes. Todavia, a
personagem ja da mostras de sua personalidade: “Atolado num fosso até o peito
Edgar Brian Wilson de prontidao segura um fuzil com o olhar sereno que lhe € peculiar.
Os pingos de chuva batem contra a agua do fosso e beliscam o seu rosto. Ele néo se
move” (MAIA, 2016).

Edgar Wilson, arrancando uma sanguessuga do brago, contracena com
Jeremiah, colega de trincheira na qual ambos, sujos, cansados e famintos, estédo
guase imersos em um fosso pelo qual passam cadaveres, pedacos de membros
humanos, galhos e toda a sorte de coisas abjetas, o “esgoto de uma guerra” (MAIA,
2016), diz o narrador heterodiegético e onisciente. A trama debruca-se sobre o
passado de Jeremiah, um jovem texano que se alista no exército americano pelo
senso de patriotismo, deixando para tras a lida na fazenda da familia. Tais
circunstancias sao dadas a conhecer pelo narrador, que complementa: “Jeremiah
conversa sobre todo o tipo de coisa com Edgar B. Wilson e este parece nunca se
aborrecer” (MAIA, 2016). E € nesse interim que discorre sobre os horrores da guerra
e, no dialogo direto transcrito a seguir, percebe-se o taciturno que recobre a

personalidade de Edgar Wilson:

Essas desgracas acontecem em todo lugar, ndo € Edgar?
Sim. Est4 por toda parte. O mundo esta afundado no fosso.
— Assim como a gente?

— Pior, bem pior. (MAIA, 2016).

A personagem esta na narrativa numa posicéo, aparentemente, secundaria. E
assim talvez seguiria caso nao fosse retomada pela autora ao longo do seu projeto
literario. Jeremiah, apresentado nas suas relagcdes com a guerra, € quem discorre
sobre as violéncias sofridas e praticadas, bem como sobre os traumas oriundos
dessas circunstancias, sem, contudo, conhecer os motivos reais pelos quais lutava,
conforme explica o narrador. Da histdria de Edgar Brian Wilson pouco se sabe, uma
vez que a propria personagem, respondendo ao colega que pergunta sobre como

viera parar na guerra, responde: “— Nao me lembro. Acho que sempre estive aqui.”

24 Foram realizadas leituras de todas as producdes literarias de Ana Paula Maia, exceto O Habitante
das falhas subterraneas. Da producéo filmica, assistiu-se a série Desalma.
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(MAIA, 2016). Edgar Wilson também conta que ja matou “toda a espécie necessaria”
e que foi como “cumprir ordens” (MAIA, 2016).

Na sequéncia, o capitdo Greenleaf chega até o fosso e inicia um didlogo com
Jeremiah. Este havia descumprido ordens e seu superior o cobrava. O soldado fora
incumbido de desminar um local pelo qual o comandante Cleaver passaria. Para fazer
o servigco conforme demandado, Jeremiah deveria ter matado criancas, algo que seus
escrupulos nao permitiram. Como resultado do trabalho mal feito, 0 comandante
explodiu em uma mina, detonando também material para que a imprensa e a opinido
publica criticassem a permanéncia dos soldados americanos em solo vietnamita. Ao
superior, declara que ndo deixara escapar criancas, e sim andes, verdadeiros
responsaveis, afirma a personagem, pela morte do comandante. Quando o capitdo
vai embora, Edgar Wilson ressurge na narrativa: “Edgar B. Wilson que permaneceu
quieto e invisivel por todo o tempo manifesta alguma inquietude e pigarreia.” (MAIA,
2016).

Jeremiah segue sustentando a histéria de que o responséavel pela morte do
comandante era um anao e, nos dialogos que desenvolve, bem como a partir das
observacdes do narrador, percebe-se que este sujeito ndo pudera matar um ser que
se parecia com uma crianca, fragil e indefesa. Assim, o leitor toma ciéncia de que essa
personagem também fora Point Man, soldado que vai a frente de todos os demais, a
fim de prevenir emboscadas, ou seja, o primeiro a morrer. NO excerto a seguir, 0
narrador conta sobre como carregara um combatente ferido nos ombros para dar-lhe
a chance de sobrevivéncia. “Durante trés horas, Jeremiah fez o que pode. E o que
pode, continuou achando muito pouco. Durante todo o tempo ele vivia a morte lenta
do amigo e a sua também” (MAIA, 2016). Além disso, compartilha reminiscéncias de
sua vida familiar, cujos antepassados foram perseguidos e assinados pela Ku Klux
Klan.

Recitava um poema e lembrava de uma morte de guerra do dia anterior quando
repara que Edgar Wilson néo esta mais ao seu lado. Nesse momento, diz o narrador,

sente:

Uma mao por tras de sua cabeca tapa os seus olhos com forga, porém o
toque é suave. Jeremiah tenta se desvencilhar. Algumas palavras séo
sussurradas em seu ouvido para em seguido seu pescoco ser cortado. Ele
desliza sobre o fosso que o traga. Edgar B. Wilson enquanto caminha para
fora do fosso lava a faca com a 4gua da chuva. (MAIA, 2016).
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No paragrafo seguinte, o narrador afirma que sujeitos como Jeremiah nao séo
talhados para a guerra e que nao devem morrer pelas maos de outros homens. “O
que muitos ndo sabem € que existem homens que devem morrer apenas pelas méaos
dos anjos” (MAIA, 2016). Nesse sentido, Edgar Wilson é um anjo da morte, cuja
violéncia letal, antes de horrorizar, € libertadora — uma dadiva concedida a poucos:
“‘uma espécie de serial killer divino, continuara eliminando homens em siléncio”. O
narrador segue dizendo que Edgar Wilson ainda tem “homens a resgatar” (MAIA,
2016).

Na acdo subsequente, separada graficamente no conto, o narrador relata uma
cena em que o capitdo Greenleaf recebe um soldado. Quem entra no escritorio é
Edgar Brian Wilson, que entrega os documentos de Jeremiah ao superior e relata que
o colega fora encontrado morto pela manha, quando as aguas do fosso baixaram. E
o préprio Edgar Brian Wilson que revela, ao capitdo e ao leitor, que ja passavam de
200 mortos nas mesmas circunstancias desde o inicio da guerra e afirma que a

inteligéncia acreditava que os autores desses crimes eram 0S russos.
3.2.2 A Guerra dos Bastardos

Em A Guerra dos Bastardos?®, primeiro romance publicado pela escritora, em
2007 pela editora Lingua Geral, Edgar Wilson, um matador de aluguel, é uma
personagem secundaria, irméo do narrador Dimitri, ambos envolvidos nos conflitos da
obra. A trama, ao longo de 20 capitulos, narra historias de personagens que se cruzam
a partir de diversas coincidéncias que as mobilizam na busca de um objeto valioso.
Assim, o texto versa sobre a histéria de um ator porné, Amadeu, que pega uma bolsa
com drogas que encontra junto ao chefe morto, Salvatore, quando iria pedir um
empréstimo ao mesmo. Ao ouvir sons de dentro do escritorio de Salvatore, Amadeu
entra e 0 encontra morto (por um mal subito) e, ao seu lado, o cadaver de um homem
baleado (por Salvatore, pouco antes de infartar). Amadeu vé a bolsa e acredita que a
oportunidade de leva-la consigo é uma espécie de sorte.

Na saida do prédio, ele encontra um homem, ainda ndo nominado na trama:

“Quando alcancga o terceiro andar, um homem alto, cerca de 35 anos, bem-arrumado,

25 Nesta dissertacgao, foi consultada a versao e-book Kindle da obra e, portanto, as citagfes desta
subsecado ndo sao paginadas. Recurso digital, disponivel em: https://www.amazon.com.br/Guerra-
dos-Bastardos-PAULA-MAIA-ebook/dp/BOOHR5PZ6A


https://www.amazon.com.br/Guerra-dos-Bastardos-PAULA-MAIA-ebook/dp/B00HR5PZ6A
https://www.amazon.com.br/Guerra-dos-Bastardos-PAULA-MAIA-ebook/dp/B00HR5PZ6A
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vestindo calcas e paletd pretos, de olhar severo, o encara por alguns instantes
enquanto sobe as escadas sem pressa” (MAIA, 2007). Trata-se de Edgar Wilson, que
estava no local para recolher o corpo fabricado por Salvatore, mas o leitor s6 sabera
disso em ponto mais avangado na narrativa. Vale ressaltar que, ao longo do projeto
literario de Ana Paula Maia, as descricOes fisicas de Edgar Wilson séo raras e
escassas, restringindo-se a idade, a cor da pele (branca) e cabelos castanhos.

Na sequéncia, Amadeu esconde a bolsa no sétdo da casa do velho Lozonni,
que fica em frente ao apartamento de Horécio, um produtor de filmes que passava por
dificuldades e com quem Amadeu fora morar depois de fugir com a droga. Apés
vender parte da cocaina, cujo resultado da venda seria dado a Gina, lutadora e
namorada de Amadeu que devia dinheiro ao bando de Zeferino, Amadeu sofre um
grave acidente e morre. Por uma série de estranhas coincidéncias, que surpreende
inclusive as personagens, criando uma espécie de alibi para os improvaveis
acontecimentos que amarram a trama, Gina vai morar no apartamento de Horacio,
fugindo do bando de Zeferino, que a chantageara para lutar contra um jovem lutador
rico, mimado pelos pais e que desejava bater em mulheres diante de uma plateia de
amigos. Horacio descobre que Gina era a destinataria do conteido da bolsa de
Amadeu, conforme as Ultimas palavras da personagem apos ser atropelado por um
taxi em que estava Horécio.

Edgar Wilson entra em cena quando, a servi¢co de uma espécie de escritorio do
crime com ramificacdes em inimeras ilegalidades e brutalidades, comandado por
Zeferino, passa a procurar pela bolsa desaparecida. O primeiro contato do leitor com
essa personagem de Ana Paula Maia acontece apenas no sexto capitulo da trama. O
narrador, Dimitri, irm&o de Edgar Wilson e que participa dos acontecimentos da trama,
reproduz falas de Edgar Wilson e Pablo.

” o«

“Cigarros? “N&o.” “Deixou mesmo de fumar?” “Tenho me esfor¢gado bastante,
mas se vocé continuar com isso: ‘cigarros? Cigarros?’ a cada cinco minutos,
acredito que todo o meu esfor¢o vai por agua abaixo. E, por favor, ndo jogue
essa fumaca na minha cara, vocé ja deve ter secado por dentro, cara. Nao
tem mais nada ai. Quando vocé morrer, acredite em mim, Edgar Wilson, a
cremacao serd automatica. Combustao espontanea. Vocé vai virar fumaca e
entrar no pulméo de mundo durante o velério. Vai ser uma merda ter que te
respirar pro resto da vida”. (MAIA, 2007, grifos da autora).

No trecho subsequente, o narrador explica que Edgar Wilson e o colega Pablo

Sasaki foram incumbidos de encontrar o sujeito que sumira com a cocaina de um
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chefe do trafico. O espaco da acdo € um ambiente urbano, no sudoeste do Brasil, de
clima quente e violento, onde ha morros superpovoados por favelas, com maior indice
de criminalidade, mas uma bela vista para o mar. Apesar de remeter ao Rio de Janeiro,
a capital carioca ndo é explicitamente citada. Como em outras obras de Ana Paula
Maia, o texto cria imagens de degradacao e estas se relacionam com as personagens.

No excerto a seguir, notam-se descricoes que exemplificam o exposto:

Sereno, Edgar Wilson traga seu cigarro e dirige seu Santana preto, cravejado
de balas, com revestimento plastico nos bancos. Novamente reclama do calor
e do ar-condicionado com defeito, e Pablo, do revestimento de plastico.

“Esses bancos deixam a minha bunda suada. Olha isso! Molha tudo. N&o sei

pra qué isso. E ridiculo, Edgar”. “Mas & eficiente. Se vocé tivesse de arrastar
alguns corpos pelo mato, depois de coloca-los dentro do seu carro, limpinho
e perfumado, vocé entenderia. Sangue mancha tudo”, diz Edgar Wilson. “A
lavagem a seco estava me levando a faléncia.” (MAIA, 2007).

E neste texto também que a infancia de Edgar Wilson é revelada pelo narrador.
Abandonado embaixo de um viaduto, essa personagem recorrente de Ana Paula Maia
fora criado em um convento de freiras e entregue para adoc¢do a uma viava aos 12
anos de idade, em estado lastimavel: feridas de piolho, sinais de ma nutri¢cdo etc. ao
crescer, “[...] Foi trabalhar de empacotador e moedor de ossos no mercadinho”
(MAIA, 2007). Ao descrever a personalidade de Edgar Wilson jovem, o narrador
comenta: “Continuava calado e sereno, forte e imperturbavel, comedor de abdboras
e leitor das pilhas de revistinhas de fotonovela guardadas num quarto nos fundos
da casa” (MAIA, 2007, grifos nossos).

Assim, o Edgar Wilson de A Guerra dos Bastardos é um sujeito coerente com
as suas acoes ao longo do projeto literario de Ana Paula Maia em geral, e em Enterre
seus mortos em particular. A relagdo com as demais obras fica por conta ndo apenas
do nome Edgar Wilson, mas também por diversos elementos do universo literario de
Ana Paula Maia, tais como as ocupag¢fes de personagens, 0os cenarios degradados,
animais como ratos, pombas, porcos e urubus e a estranha nogéo de ética entre
sujeitos que vivem a margem das leis que regem a convivéncia social.

Desse modo, Edgar Wilson € retratado como um sujeito limitado
intelectualmente e impassivel diante da aspereza da vida desde a tenra idade. Isso é
evidenciado no excerto a seguir, em que o narrador revela que Dona Betinha, a
proprietaria do mercadinho em que Edgar Wilson fora trabalhar, tinha “implicancia”

com ele.



105

Dizia que era um imbecil, que colocava as latas de 6leo por cima dos ovos,
gue esmagava os tomates com os dedos truculentos ao coloca-los na sacola
e que ndo servia nem para recolher as porcarias deixadas pelos cachorros
nas ruas. (MAIA, 2007).

Na sequéncia, a narrativa detalha o primeiro assassinato cometido por Edgar
Wilson. Ele mata Dona Betinha com uma pancada na cabeca dentro do frigorifico do
mercado quando ela o xingava mais uma vez. A reacao tem origem em um aparente
descontrole da personagem diante dos insultos da patroa. Todavia, no trecho a seguir,
ndo ha qualquer indicio de emog¢ao ou mesmo de repulsa pela cena brutal descrita no
texto, em que o corpo da mulher recém morta se mistura aos cortes dos porcos
precariamente armazenados no local. Losada Soler (2017) assinala que essa
personagem tem uma verdadeira obsessao por “cortar, por despedacar’ e isso se
torna um traco da sua personalidade. Ao relatar que Edgar Wilson busca um radio a

pilha para ouvir a missa, o narrador da a dimenséo da sua serenidade:

[...] no pode deixar de ouvir a missa do padre Sebastido Anchieta. Um habito
adquirido com as doces irmés do convento. Amolou o cutelo com esmero e,
durante as Salverainhas, desossou Dona Betinha. Padre Sebastido Anchieta
repetia varias vezes a salve-rainha, o que o aborrecia um pouco. A mulher
resultou em robustos e gordurosos bifes sangrentos, pois seus largos quadris
produziam alimento para muitos dias de festa. (MAIA, 2007).

Ao estudar as referéncias intermidiais em A Guerra dos Bastardos, isto é, a
forma como outras midias se fazem presentes nas expressoes literarias, Quandt
(2015) volta-se para as imagens que o texto cria usando de recursos que referem e/ou
se assemelham a outros meios de comunicacdo. Nesse sentido, observa que nessa
obra ha contaminacdes de outros meios, o que também ocorre no excerto anterior. Na
andlise de Quandt (2015), o emprego desse recurso narrativo confronta o que Edgar
Wilson ouve no radio (uma missa) e o que faz (desossar a patroa), insinuando ironia.
Em uma narrativa filmica, seria como a camera detalhar a desossa feita por um sujeito
de expressdes serenas, enquanto a trilha sonora intradiegética de cunho religioso
contrasta com a cena.

Também chama atencéo o trecho em que o narrador conta como Edgar Wilson
conhecera o seu colega Pablo. Este Ultimo era um estudante de medicina que vendia
orgaos humanos e Edgar Wilson faz a encomenda de um rim para a filha de um
empresario turco. Pablo € descoberto, suspenso do emprego e faculdade, mas Edgar

Wilson o chama para trabalhar. Nesse ponto, ha outra relagdo com Enterre seus
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mortos, uma vez que, no romance mais recente de Maia, Edgar Wilson e o colega
Tomas sao confundidos com negociantes de partes humanas em um necrotério.

Apds uma série de acontecimentos que unem as personagens, Horacio, Edgar
Wilson, Gina, Pablo e Dimitri estdo no sétdo de Lozonni, onde a bolsa com o dinheiro
e a cocaina estava escondida sob o assoalho devastado por cupins, ratos e pombos.
O objeto que todos buscavam é descoberto quando o piso desaba e, na sequéncia,
provoca a morte acidental de Lozonni. Quando um policial bate a porta, buscando
investigar um assassinato que ocorrera no prédio da frente, em que todos também
estavam envolvidos, Edgar Wilson e Gina escondem o corpo do velho na biblioteca,
onde julgaram que o policial ndo iria. Por obra de mais estranhas coincidéncias, o
tenente Miranda entra na biblioteca e inicia um falatério sobre exemplares que
encontra até chegar em Crime e Castigo: “Crime e castigo, o russo”, diz. “Minha santa
mae do céu! O Melhor” (MAIA, 2007).

Conforme o narrador, este era o Unico livro que escondia o corpo de Lozonni.
Mas o tenente Miranda concentra toda a sua atencdo em resumir o0 romance russo. “A
historia € sobre um sujeito que mata uma velha a machadadas pra poder rouba-la”,
diz o policial” (MAIA, 2007). Nota-se que a personagem trata do crime e o modo de
operacdo de Raskolnikov, e ndo sobre a tese do protagonista de Crime e Castigo
(DOSTOIEVSKI, 2016) e a longa agonia que 0 mesmo vive na trama apos cometer o
duplo homicidio. O tenente Miranda acrescenta que o fato de a vitima ser uma agiota,
de mau carater, torna o crime mais facil para Raskolnikov. “Porém’, salienta com o

dedo em riste, ‘houve um imprevisto’” (MAIA, 2007), assim como na narrativa de Ana

Paula Maia. “Alguém aparece na hora, a irma da velha’, diz o tenente. ‘E ai que ele
precisa mata-la também e isso ndo estava nem de longe em seus planos™ (MAIA,
2007). Ao final de sua fala, o policial analisa: “Mas ele paga por seu crime, no fim
todos pagam” (MAIA, 2007).

Antevendo um novo problema, Pablo acerta o policial com um cutelo na cabeca,
matando-o de forma muito semelhante ao assassinato retratado em Crime e Castigo.
Nesse sentido, o narrador compara Edgar Wilson com o protagonista de Dostoiévski:
“Edgar Wilson pena entre golpes severos com o desajeitado cutelo cego; e assim
como Raskolnikov, também ja ndo confia mais em suas forgas, esgotado, chegando

ao fim de um dia t&o exaustivo, mas que ainda havia de se concluir’ (MAIA, 2007).
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Desse modo, no romance Dostoiévski, o protagonista Raskolnikov é torturado
pela culpa. Doente, febril e em estado de extremo desequilibrio, agravado pelas
suspeitas do juiz que se ocupa do caso, Raskolnikov decide confessar e aceita o
castigo por ter assassinado uma velha agiota e sua irma. A personagem, estudante
de Direito, acreditava-se um sujeito extraordinario, tese que defendera em um artigo,
dizendo que transgredir as normas vigentes é dada apenas a algumas figuras, como
Napoledo. Assolado por uma vida de fracassos, penuria e um desejo de realizar
grandes feitos, resolve colocar a sua tese em experimento. Mata para se provar capaz
de transgredir e escolhe uma vitima que, julga, nada de bom faz a sociedade. A obra
compartilha com o leitor a angustia do medo de ser descoberto e, por fim, o
arrependimento de Raskolnikov, que, incentivado pela religiosidade de Sonia, uma
prostituta por quem se apaixona, confessa o crime e sofre 0 castigo: a prisdo na
Sibéria (DOSTOIEVSKI, 2016).

Desse modo, ao estabelecer uma relacéo intertextual com Crime e Castigo, 0
narrador de A Guerra dos Bastardos demarca uma diferenca entre os assassinos de
ambas as obras. No romance russo do século XIX, a consciéncia do certo e errado
gera o drama e a confissao do crime inicia um processo de redencdo do protagonista.
Ja no texto de Ana Paula Maia, ndo ha duvidas de que os matadores ndo fazem parte
do grupo dos extraordinarios. Losada Soler (2017), ao analisar esse texto de Ana
Paula Maia sob o ponto de vista dos romances policiais, afirma que A Guerra dos
Bastardos € um romance criminal, com tematica que o aproxima da tematica urbana

e marginalidade. Nesse sentido, acrescenta:

O romance criminal, com ou sem pesquisa, com ou sem — geralmente sem —
restituicBo da ordem social atacada pelo crime, gera sempre uma reflexdo
sobre a realidade social. E sempre, de uma maneira ou de outra, uma reflexdo
sobre: a inocéncia — a da vitima, inocente ou talvez ndo —; a culpabilidade —
a do criminoso, culpado ou talvez ndo —; o entorno coletivo dessa inocéncia
e dessa culpabilidade; e as obscuras formas do mal na condicdo humana.
Raramente, porém, o mal no romance policial/urbano/marginal/criminal é
absoluto, grandioso ao modo dantesco ou dostoyevskiano; costuma ser um
mal quotidiano, comum, que tem as suas raizes na cobi¢ca e no sexo, um mal
banal. (LOSADA SOLER, 2017, p. 139).

Ainda acerca da relacéo das personagens de Ana Paula Maia com Dostoiévski,
entre eles Edgar Wilson, Pietrani (2011, p. 119) traz uma definicdo que se coaduna
com o observado neste estudo: “homem dostoievskiano do mundo subterréneo”.

Assim, a mediocridade de Edgar Wilson e a sua relagcdo com a morte sdo um
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importante ponto para compreender a personagem. Trata-se de um sujeito que sequer
chegaria a um drama de consciéncia e cuja religiosidade ndo serve de freio moral para
0S assassinatos que comete, ambientado em um espaco narrativo que se exime de
apontar e castigar os criminosos, como se observa: “em uma cidade como essa, seus
crimes sdo sempre superados assim que vocé os comete” (MAIA, 2007).

Ao analisar o modo como a linguagem deste texto contribui para a construcao
de sentidos, Losada Soler (2017) aponta que a forma como a matéria verbal &

trabalhada reflete também uma forma de violéncia:

O uso do grotesco como forma de comicidade, quando aplicado a um
contexto tdo violento como o desse romance, gera um efeito semelhante ao
impacto da violéncia verbal, por seu turno, onipresente sob a forma de gritos,
palavrdes e insultos trocados entre as personagens. (p. 149).

Ademais, a pesquisadora pontua outras formas de violéncia que eclodem ao
longo do projeto literario de Ana Paula Maia. Entre elas, destacam-se a violéncia
homem-animal, presente sobretudo em Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos
e em De Gados e Homens. Ja as violéncias invisiveis em A Guerra dos Bastardos
elencadas por Losada Soler (2017) sdo de ordem “estrutural e cultural”, tais como:
corrupcéo policial, homofobia, machismo, pornografia, violéncia econdémica e a
desvinculacado urbana. Como refere a pesquisadora, “As personagens falam umas
com as outras, cruzam-se nas ruas, moram no mesmo prédio, mas a comunicagao é
nula e a preocupagéao com o outro inexistente” (LOSADA SOLER, 2017, p. 150).

Interessante notar que, em A Guerra dos Bastardos, ha o germe da ideia que
da titulo a Enterre seus mortos. Isso porque o grupo exige que Horacio os acompanhe
na desova dos corpos. Para Edgar Wilson, € impenséavel deixar os dois mortos para
trds. Horacio fora o causador da morte acidental de Lozonni, mas acaba envolvido em
uma série de crimes. Nesse ponto, Edgar Wilson e Pablo ndo tém duvidas: a

e

responsabilidade pelo cadaver é de quem o gera. Nesse sentido, questiona: “Eu nao
participo de tradigdes. Nao pertengo a guetos. Nao sou religioso. Que tradicao?’,
pergunta Horacio. ‘Quem fabrica o cadaver abre a cova’, diz Pablo” (MAIA, 2007).
Trata-se de uma ética possivel entre sujeitos que comungam uma cultura de
violéncias brutais e naturalizadas. Losada Soler (2017, p. 142) assim analisa as

personagens da trama:



109

Apesar da sua condicédo de deslocados do sistema e de serem suas vitimas,
essas personagens trasladam as suas condutas um dos tragos essenciais da
modernidade e do capitalismo: o individualismo e a dissolu¢éo dos vinculos
sociais, 0 que o0s torna ao mesmo tempo agressores e vulneraveis.

Ao final da narrativa, Horacio, que consegue fugir com parte do dinheiro, é
morto por um dos policiais que o aborda. Este policial também mata seu préprio
colega, ficando com o dinheiro furtado de Horacio, que, por sua vez, havia se
aproveitado do furto aos criminosos. Assim, o titulo da obra se justifica: trata-se de
uma guerra entre bastardos, no sentido mais pejorativo possivel da palavra, o que se
relaciona também com a origem de Edgar Wilson, um 6rfao. Garbero (2015), que
investigou a bastardia em producbes de Ana Paula Maia, lembra: “llegitimo, o
bastardo ndo tem nome, ndo pode ser nomeado e, mais que um cuidado com a sua
identidade, o que se certifica nesse nascimento € bem mais o desejo de apagamento
que o de preservagao” (p. 3). Ainda, a pesquisadora refere que os bastardos de Ana
Paula Maia ndo tém, necessariamente, uma espacialidade onde se exilar, uma vez
que “[...] estdo entre nés, sendo uma reproducao especular — em sua melhor distorcéo
— de nossa rasura violenta” (p. 4). A partir dessa perspectiva, pode-se interpretar que
o duplo de William Wilson, o sensor moral do protagonista, ndo conseguira apagar o
sombrio de seu carater, assim como ndo se consegue silenciar as expressfes da
violéncia na sociedade. Desse modo, entende-se, sdo bastardos que ndo podem ser
apagados e, por isso, sdo perenes no projeto literario de Ana Paula Maia.

A narrativa encerra com o desfecho que Edgar Wilson da aos corpos: o destino
final de Lozonni e o policial Miranda € em um chiqueiro, onde porcos devoram o0s
restos mortais. “Dentre alguns de seus principios, quando os homens nao dao conta,
0S porcos se encarregam, é o seu predileto” (MAIA, 2007), diz o narrador sobre essa
personagem recorrente de Ana Paula Maia. Todavia, em A Guerra dos Bastardos, ele
tem outra peculiaridade revelada pelo narrador, que, vale lembrar, é seu irméo
adotivo: “Edgar Wilson apaixonado era uma grande novidade, sentimentalismo ou
sacrificio por amor, isso eu desconhecia nele” (MAIA, 2007). Trata-se de Gina, de
guem fora namorado e a quem ajudara a fugir de Zeferino. Por essa raz&o, Edgar
Wilson também precisa se esconder. Ele e Dimitri fogem, entdo, para algum lugar na
Cordilheira dos Andes, evocando inUmeras imagens da neve, em contraposi¢cdo ao

calor da cidade brasileira em que moravam.
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Nas ultimas paginas da obra, o narrador conta sobre a volta de Edgar Wilson
ao refugio apos dois dias de auséncia. Assim, descreve como 0s Ssapatos
ensanguentados de Edgar Wilson contrastam e maculam a brancura da neve: ‘e
sangue € o que deixa quando passa’, finaliza o narrador. De fato, Edgar Wilson € um
matador ao longo de sua trajetoria nos textos de Ana Paula Maia e a neve é retomada
nas narrativas subsequentes, sempre contrapondo o branco ao vermelho do sangue

ou as cinzas dos mortos, como se observa em Carvao Animal.
3.2.3 Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos

A obra Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos?® foi publicada em 2009,
pela editora Record. S&o duas novelas, sendo que a primeira tem titulo homénimo e
seus capitulos foram disponibilizados semanalmente ao longo de 2006 em um blog
de Ana Paula Maia (VICELLI, 2015; BARBERENA, 2012; AMANCIO, 2019), uma vez
gue a escritora decidira ndo esperar pelo interesse das editoras e, assim, foi formando
publico, sem necessidade de mediadores (RESENDE, 2008). A segunda novela do
mesmo livro € O Trabalho Sujo dos outros. Assim, esta subse¢do concentra-se na
narrativa Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos, que tem Edgar Wilson como
personagem. Novamente, ele é caracterizado pelo narrador como um sujeito bruto,
cuja ocupacao profissional é abater porcos. Nesse sentido, observa-se no excerto a
seguir o primeiro contato do leitor com o Edgar Wilson de Entre rinhas de cachorros e

porcos abatidos:

A espera de porcos, Edgar Wilson suspira pela oitava vez nessa sexta-feira
guente e abafada. Por seu olhar vago, perdido, parece que ndo se incomoda
em esperar o tempo que for preciso, mas apesar da frieza permanente ele
anseia, a seu modo. Era o0 segundo atraso do carregamento em quatro dias
e por isso precisaria comunicar o ocorrido ao seu patrdo. (MAIA, 2009).

Nota-se que o narrador, onisciente e heterodiegético como na maioria dos

textos analisados, apresenta Edgar Wilson como alguém frio o suficiente para se

26 Nesta dissertacao, foi consultada a versao e-book Kindle da obra e, portanto, as citagfes desta
subsecado ndo sao paginadas. Recurso digital, disponivel em: https://www.amazon.com.br/Entre-
rinhas-cachorros-porcos-abatidos-

ebook/dp/BO0A3D10DU/ref=sr_1_1?_ _mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&
dchild=1&keywords=Entre+rinhas+de+cachorros+e+porcos+abatidos&qid=1612452654&s=digital-
text&sr=1-1


https://www.amazon.com.br/Entre-rinhas-cachorros-porcos-abatidos-ebook/dp/B00A3D10DU/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=Entre+rinhas+de+cachorros+e+porcos+abatidos&qid=1612452654&s=digital-text&sr=1-1
https://www.amazon.com.br/Entre-rinhas-cachorros-porcos-abatidos-ebook/dp/B00A3D10DU/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=Entre+rinhas+de+cachorros+e+porcos+abatidos&qid=1612452654&s=digital-text&sr=1-1
https://www.amazon.com.br/Entre-rinhas-cachorros-porcos-abatidos-ebook/dp/B00A3D10DU/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=Entre+rinhas+de+cachorros+e+porcos+abatidos&qid=1612452654&s=digital-text&sr=1-1
https://www.amazon.com.br/Entre-rinhas-cachorros-porcos-abatidos-ebook/dp/B00A3D10DU/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=Entre+rinhas+de+cachorros+e+porcos+abatidos&qid=1612452654&s=digital-text&sr=1-1
https://www.amazon.com.br/Entre-rinhas-cachorros-porcos-abatidos-ebook/dp/B00A3D10DU/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=Entre+rinhas+de+cachorros+e+porcos+abatidos&qid=1612452654&s=digital-text&sr=1-1
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ocupar de um trabalho brutal e que a sua angustia se da, na verdade, pelo atraso do
carregamento e pela necessidade de levar o assunto ao chefe. Na sequéncia, o leitor
sabera o motivo do aborrecimento da personagem. Ele esperava assistir a uma rinha
de caes e encontrar a sua noiva Rosemery. Assim, toma-se ciéncia do universo desse
sujeito: no trabalho e fora dele, Edgar Wilson se ocupa de brutalidades. Além disso, a
personagem, diz o narrador, ndo se importa com a rotina em que vive e considera que
tem uma vida boa.

Também chama atencdo outra peculiaridade sobre Edgar Wilson. Em Entre
rinhas de cachorros e porcos abatidos, ele tem uma noiva, ou seja, um vinculo afetivo
visto apenas em A Guerra dos Bastardos. Entretanto, desconfia da fidelidade de
Rosemery e descobrird, em trecho mais adiantado, que ela o traia com o colega de
abatedouro, Pedro.

No que tange ao espaco narrativo, observa-se:

[...] Aqui no suburbio, quente e abafado, esquecido e ignorado, nos fundos de
um mercadinho cheirando a barata, ndo existe desconforto maior do que o
carregamento de porcos atrasar e expectativa maior do que vé-los, todos,
pendurados por ganchos no frigorifico. (MAIA, 2009).

Nota-se que o calor, tematizado também em outros textos de Ana Paula Maia,
€ uma condicao que incomoda as personagens. Associado a isso, a precariedade do
espaco em que vivem esses sujeitos é evidenciada pelas baratas, moscas e a
consequente falta de higiene do frigorifico. Trata-se de um lugar que ndo permite o
exercicio da cidadania, como ocorre nos suburbios brasileiros (MEIRELES, 2015). A
cidade se assemelha ao inferno, na avaliacdo da personagem, sendo que essa
semelhanca se d& pelo que Edgar Wilson acredita ser o ambiente que se contrapde
ao paraiso. Assim, toda a carga de significacdes do espaco "inferno" é levada para o
ambiente da obra, caracterizando-o como um lugar distépico, destinado ao castigo
dos maus seres humanos. Em trecho mais adiantado da obra, o narrador comenta:
“Ao menos por aqui, a morte ndo tira a fome de ninguém. Aprende-se a lidar com ela
desde cedo. Aqui os bueiros ndo tém tampas, ficam expostos e tragam o primeiro
descuidado. Ao menos aqui funciona assim” (MAIA, 2009). Vale lembrar que, em
2009, uma série de explosdes de bueiros no Rio de Janeiro, causadas por falha na
rede elétrica e na exaustdo de gases das camaras subterraneas, vitimaram
transeuntes (LAUDOS..., 2011).
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Barberena (2016), ao analisar producdes de Ana Paula Maia com base em
Agamben (2009), traz a ideia de hipercontemporaneidade. Trata-se de uma estética
que potencializa a visdo sobre “[..] um mirar-através-do-sombrio da margem, do
remoto, do subalterno, do ex-céntrico” (BARBERENA, 2016, p. 460). Dessa forma,
mais do que enxergar o escuro de seu tempo, a hipercontemporaneidade da autora
promove “[...] um mergulho na escuridao dos lugares esquecidos, das identidades
subjugadas, das amnésias institucionais” (BARBERENA, 2016, p. 460). A esse
respeito, Garbero (2015) acrescenta que:

Os habitantes dessa ilha urbana onde se abriga o continente literario de Maia
conduzem, também, a um olhar atento as relagdes com esse lugar indspito,
com o qual ndo ha mediacdes afetivas e, no espaco do vazio, a irrup¢édo da
rasura violenta parece inevitavel. (p. 5).

No que tange a relacdo entre espacos e cenas narradas, Porto (2016) chama
atencdo para o uso de frases curtas, diretas e constru¢cdes que também remetem a
brutalidade na linguagem, entendimento que também se observa em Losada Soler
(2017). Nesse sentido, 0 que se passa a seguir na narrativa é de absoluta barbarie.
Gerson, colega de Edgar Wilson, sofre de insuficiéncia renal. Ele tem apenas um dos
rins porque doara o outro a sua irma. Como ela esta com cancer, Edgar Wilson sugere
a Gerson tomar o 6rgao de volta. “Parece que nao vai precisar dele por muito tempo”
(MAIA, 2009), comenta Edgar Wilson em diadlogo direto. No mesmo trecho, as
personagens citam narrativas filmicas de Chuck Norris, de uma cole¢do de fitas
pertencente a Gerson que estaria com Edgar Wilson. Dessa forma, a intertextualidade
aponta para o universo das personagens, tendo em vista que tais filmes de acéo sao
conhecidos pela violéncia explicita.

A narrativa também evidencia a relacao das personagens com a morte. Pedro,
colega de Edgar Wilson, beijava e acariciava um porco prestes a ser abatido. Assim,
0 gesto carinhoso contrasta com a brutalidade da morte do animal, que acontece a

seguir. O porco foge, € apanhado por Pedro e gera uma confusao:

O animal debate-se desesperado, correndo angustiado, esbarra na mesa
com a bacia de miudos e joga tudo no chao. Um dos ganchos deixado sobre
a mesa por Edgar Wilson cai sobre o animal e finca-se em sua rosada carne,
enterrando-se numa de suas costelas. Ainda assim, o bicho consegue fugir
pela cerca de arame farpado, ainda que se cortando, espreme-se e, pouco
antes de atravessar, o gancho prende-se na cerca, e os grunhidos de dor e
angustias ficam cada vez mais altos. Com cuidado, Pedro tenta solta-lo da
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cerca, 0 porco sente o calor de Pedro em seu cangote e torna-se mais arredio.
Consegue se libertar da cerca, quando o gancho rompe sua carne e expde
uma costela suculenta. (MAIA, 2009).

O texto cria imagens que evidenciam a dimensao da brutalidade e o modo como
0s humanos sao animalizados na obra de Ana Paula Maia. Para Edgar Wilson, lidar
com sangue, o cheiro da morte e a imundicie dos espacos que habita é algo mais
natural do que para o proprio animal, que luta em véo pela vida. Barberena (2012, p.
20), entende que, via construcao de alteridades, ha um processo de identificacdo:
“Afinal, como os porcos, os dois personagens vivem no lixo e numa area onde as
taticas de amnésia social sdo presentificadas através do ndo reconhecimento dos
valores daqueles que transitam na periferia”. Em suas analises sobre a obra, Teles e
Kunz (2020) corroboram esse entendimento transitando para o texto néo verbal, que
também potencializa sentidos. A capa do livro, primeiro contato do leitor com a obra,

€, nesse sentido, um elemento que representa, em imagens, o conteudo verbal:

Violéncia social, que condena parcela da populacdo a um processo de
desumanizagdo, evidenciado j& na capa do livro, onde podemos ver
representacdes anatdmicas de um ser humano, um cachorro e um porco se
fundindo a ponto de compor uma coisa s6. Ser humano, cachorro e porco sao
colocados no mesmo nivel de degradagdo, revelando uma sociedade que
coisifica o homem, sacrifica-o, por ser considerado insignificante e
dispensavel. (p. 103).

A animalizacdo do homem é observada também no excerto a seguir, em que 0

narrador conta como Edgar Wilson descobre que Pedro era o0 amante de Rosemery.

Desliga o telefone e toma um gole de café com um pedaco de pdo dormido.
Mastiga por alguns segundos e retorna para a oficina, é assim que ele chama
0 matadouro improvisado nos fundos do mercadinho. No chéo, o sangue do
animal; no ar, um odor férrico. Contra o muro, Pedro encostado alivia-se no
animal que ele chama de Rosemery entre gemidos prolongados. Enquanto
ele come o porco por tras, a cada golpe, escorre um liquido amarelado do
peito rasgado. (MAIA, 2009).

O narrador também caracteriza o espaco da acéo ao falar que o abatedouro
era improvisado, sugerindo que o mesmo nao teria as condi¢cdes ideais de um
matadouro. O cheiro de morte e 0 sangue ambientam o leitor na cena grotesca em
que Pedro mantém relacdes sexuais com o0 porco ja abatido, a quem chama de
Rosemery. Ainda, provoca ojeriza ndo apenas pelo ato libidinoso, mas também pelas

secrecOes que saem do animal morto. Teles e Kunz (2020) inferem que essa cena
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dialoga com a lascivia humana, “[...] que, silenciosamente e as escondidas, permeia
a vida de muitos brasileiros” (p. 104), ultrapassando um limite entre relacées humanas
e animais, interdito na maioria das culturas. Entretanto, Diaz-Benitez (2012), ao
estudar a temética da pornografia com zoofilia, evidencia que, a despeito dos pudores
e tabus, existe uma industria que investe no “pornd bizarro”, evidenciando que, apesar
de ser uma pratica ndo aceita na superficie das culturas, ela € uma face velada da
cultura patriarcal. A forma como o texto é construido adiciona elementos que, apesar
das parcas palavras, levam o leitor a perceber a naturalidade com que a personagem
pratica o ato. A resposta de Edgar Wilson é brutal. Ele mata o colega sem, no entanto,

perder a serenidade:

Edgar Wilson volta para a oficina, e Pedro, calado, raspa o couro do porco.
Ele apanha o machado do chdo e aproxima-se do rapaz. Acende mais um
cigarro, da uma baita tragada e sente-se revigorado. Enquanto olha para
Pedro, pensa em Rosemery. Suspende o machado e arrebenta sua cabeca,
que gira velozmente para a direita. Pedro cai se debatendo. Talvez ela goste
de imas de frutinhas. Ele poderia providenciar sem problemas. Mas nao
consegue se lembrar de suas frutas preferidas. Fica um pouco chateado.
Pedro continua debatendo-se. — Qual a fruta favorita dela? Edgar debruca-se
sobre Pedro e faz a pergunta novamente. Enquanto toca sua orelha esquerda
esfacelada, ele olha piedosamente para Edgar, que espera friamente por uma
resposta. Seu olhar insistente provoca uma resposta sussurrada.

— Morangos silvestres.

— Que diabo de fruta é essa? Nunca ouvi falar.

— E coisa da patroa.

Pedro, agora, segura sua orelha e treme de pavor. Percebe em sua cabeca
uma abertura que antes nao existia. Ele toca a massa Umida e é como se
tocasse diretamente em seus pensamentos.

— Qual a segunda fruta favorita dela?

— Péssego — responde, solugando. Edgar murmura consigo, “Péssego”. Ele
precisa anotar antes que se esquec¢a. Permanece repetindo e vai até o balcéo
do mercadinho. Anota e pensa que nunca se deu ao trabalho de saber qual a
fruta favorita de Rosemery. Pensa nos morangos silvestres e eles eram
morangos com espinhos. Pelo menos era assim que os imaginava. Morangos
gue ferem os labios. Volta para a oficina e Pedro arrasta-se no chéao,
gemendo, lambuzando-se no sangue morno do porco. Edgar aproxima-se.

— Na&o se deve meter em porcos que néao te pertencem. Pedro fecha os olhos
guando percebe o segundo golpe, que esmilga seu rosto transformando-o
em uma massa disforme, o que imediatamente remete a Edgar Wilson o que
serd o rim de Gerson se ele ndo tomar algumas providéncias imediatas.
(MAIA, 2009).

Matar um animal ou matar um homem sao equivalentes para Edgar Wilson,
gue, no universo ficcional de Ana Paula Maia, vive da morte. Na visdo de Garbero
(2015), existe uma funcionalidade no exagero de imagens que evocam a extrema
brutalidade, o que aproxima essa leitura do sensacionalismo. Assim, a exacerbacao

da violéncia é acrescida de “[...] um hiper-realismo que, embora se disponha as
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rupturas e acarrete novos sentidos, ndo deixa de representar um tracado inseguro
sobre o qual se edificam rentaveis discursos na contemporaneidade”. Por seu turno,
Meireles (2015) e Amancio (2019) entendem que a violéncia dessa cena é uma reacao
de Edgar Wilson quando sua masculinidade e é posta em xeque por Pedro: “Edgar
usa a violéncia como forma de restabelecer sua identidade de homem viril” (p. 211).
Nesse sentido, compreende-se que esta personagem até confere maior
gravidade ao assassinio de humanos, mas por se tratar de um crime. Todavia, no ato
de tirar a vida, Edgar Wilson tem um comportamento perene em ambos 0s casos. Isso
pode ser observado no excerto a seguir, que traz a imagem da mistura do sangue de
Pedro com o do porco e a ideia de Edgar Wilson para compensar a perda de um dos

porcos, o0 que reduziria seus ganhos.

Curioso que s0 ele, Edgar Wilson rasga Pedro ao meio, remove seus 0rgéos
e fica admirado pelo seu peso. Pedro vale tanto quanto a maioria dos porcos,
e suas tripas, bucho, bofe, compensaria a perda do outro porco. Um sujeito
gue engana pelas aparéncias. Jamais seria alvo de suspeitas de estar tendo
um caso com Rosemery, muito menos de estar carregando uma fortuna em
tripas dentro da barriga. Edgar Wilson admira-se em ter subestimado Pedro
algum dia. Ele moeria os restos mortais no triturador junto com 0s 0ssos da
saca e venderia para a fabricagdo de racéo para cées.

O modo como Edgar Wilson remove as entranhas do homem que matara e o
destino que da ao corpo também sédo elementos de intertextualidade. No excerto
supracitado, estéo presentes a brutalidade e praticidade de Edgar Wilson em lidar com
os cadaveres, assim como a imagem do triturador de 0ssos, equipamento que se faz
presente em Enterre seus mortos, em A Guerra dos Bastardos, em Carvao Animal e
De Gados e Homens. Todavia, em Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos, Edgar
Wilson ndo tem preocupacdo com o sepultamento e dignidade dos corpos de
falecidos, seja por sua obra, seja por outras circunstancias. Ainda, a naturalidade com
gue comete um crime conduz ao Edgar Wilson de A Guerra dos Bastardos e,
consequentemente, a Crime e Castigo, como discutido na subsec¢ao anterior.

Na sequéncia da narrativa, Edgar Wilson acompanha Gerson a casa de sua
irma. Este resolvera, afinal, pegar o rim doado de volta e, consequentemente, mata-

la.

Marinéia é agarrada por Edgar Wilson, que mantém sua boca tapada. Ela
esperneia e derruba o chiuaua, que com um latido agudo cai no chéo
enfiando-se velozmente debaixo da mesa. Gerson tira uma fita adesiva da
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mochila e rapidamente amordaca a irma. Ela ndo para de se remexer, o
telefone toca, ela se debate ainda mais brutalmente. O cachorro faz xixi
enquanto treme de pavor. Com um soco no maxilar, ela aquieta. Deixam-na
estendida no chdo. Gerson arranca o fio do telefone. Um enorme siléncio
invade o pequeno apartamento. Aproximam-se da estante com CDs. A
maioria, eles nunca ouviram falar. (MAIA, 2009).

Observa-se que o pavor de Marinéia e do cdo ndo demovem as personagens.
Gerson, que conseguira um canivete emprestado com o porteiro para abrir a irméa e
extrair o rim, caminha pelo apartamento em busca de algo para marcar o local de
corte, como pedira Edgar Wilson. Sem motivo aparente, ele apenas chuta o cdo que
se desesperava com a acdo. Do mesmo modo que extrai érgdos dos porcos e de
Pedro, Edgar Wilson retira o rim da mulher.

[...] Retalhar Marinéia nunca foi sua intencdo, mas era dificil conduzir
precisamente o canivete e abrir cortes com méo de cirurgido. Corta o tubo
fino e longo que sai do rim, seguido de um espirro, deslizando
desgovernadamente o canivete a aorta abdominal, que se rompe. (MAIA,
2009).

A cena é também de extrema violéncia, porém envolta na tranquilidade de
sempre dessa personagem. Apesar da brutalidade do que acabaram de fazer, Edgar
Wilson e Gerson ndo se abalam. Pelo contrario, com o 6rgéo retirado da irma no gelo
e ela morrendo, ambos simplesmente sentam para beber uma cerveja e assistir ao

filme Braddock. Na sequéncia, o narrador descreve outra cena abjeta:

Terminado o filme, os dois saem do apartamento, ndo antes de irem ao
banheiro, onde o pequeno chiuaua de olhos esbugalhados lambuza-se no
sangue de Marinéia, permanecendo dentro da grande cavidade exposta. Ele
mastiga sua robusta carne com lagrimas nos olhos enquanto a devora em
pequenas dentadas no que parece um ritual ou um fardo por demais pesado,
gue levara anos para se concluir. (MAIA, 2009).

Apesar de recuperar o rim, a saude de Gerson se deteriora. A0 passo que a
trama evolui para a rinha de cées, ele conta a Edgar Wilson que deixara o 6rgao no
freezer de casa e 0 pai 0 comera com cebolas, acreditando tratar-se de carne bovina.
Na visdo de Barberena (2016, p. 461), a “cena absurdista exemplifica a animalizagéao
humana no tocante a perda absoluta de afetos”. Améancio (2019, p. 4) acrescenta que
‘O absurdo da situagdo é acentuado pela linguagem arida, despreocupada,
empregada pelos personagens”. Ademais, via didlogos das personagens, a trama

tensiona a relagao entre homens, animais e alimentagéo. O consumo de carne animal



117

por humanos é natural, assim como € natural, nas tramas de Maia, que 0S porcos
comam o0s restos mortais de humanos, recurso que Edgar Wilson utiliza com
frequéncia para se livrar das evidéncias de seus crimes. Mas ndo € natural, para as

personagens, que os caes devorem os humanos. Nesse sentido, observa-se:

E essa deformidade digestiva que marca essa comunidade distépica de
bichos humanos, bichos escrotos (porcos) e bichos barbaros (cées de rinha).
Ao naturalizar a violéncia, a novela se articula através de uma escritura
excessiva que hiperboliza uma retérica do sangue e das tripas na qual
imagens ignbbeis sdo fetichizadas como uma forma de linguagem
carnavalizada. (BARBERENA, 2016, p. 461).

Percebe-se o exposto em didlogo que o narrador registra como uma conversa
aparentemente banal entre Gerson e Edgar Wilson. No excerto a seguir, 0 segundo
contava ao primeiro que conhecera um idoso cujos proprios caes o devoraram depois

de morto:

Entdo eu estava falando... quando ele viu os cédes carregando as partes
desmembradas de seu pai... simplesmente enlouqueceu — conta Edgar
Wilson.

— Eu também ficaria louco. Descarregaria um cartucho nos vira-latas.

— Foi exatamente isso que ele fez. Um conseguiu fugir, o outro morreu.
Vivemos dias dificeis. Até os caes comem os proprios donos em plena luz do
dia — completa Edgar Wilson, dando mais uma tragada. — Ja ouvi falar que é
bem normal de acontecer. (MAIA, 2009).

Percebe-se que ambos consideram inadmissivel a inversdo dessa relacao
alimentar, o que justifica a acéo violenta de matar o cdo que comera um humano.
Ainda, nota-se que o relato, além de sugerir a animaliza¢cdo do homem, conota o que
Edgar Wilson pensa acerca do meio em que vive, tempos dificeis, em que o melhor
amigo do homem néo é confidvel. Em contrapartida, quando Edgar Wilson conta a
Gerson que matara Pedro e a noiva Rosemery, recebe apoio. Na visdo de Gerson,
seu iIrmao merecera ser morto, ter seus restos mortais dados aos porcos e a confissao
nao modifica em nada a relacdo dos dois. A ¢ética de Porto (2016) ajuda a compreender
essa coisificacdo do humano. A pesquisadora associa vidas humanas a refugos
humanos, como visto na secdo que trata da estética contemporanea. O refugo
humano, com o perdédo da repeticdo dos termos, nesse sentido, esta atrelado a ideia
de que ha sujeitos que podem, ou devem, ser descartados. Nesse sentido, entende-
se, 0 conceito de refugo aplica-se tanto a Pedro quanto as demais personagens:
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Os “refugos humanos” ainda podem ser vistos como metafora para explicitar
a invisibilidade de sujeitos que, vivendo em um suburbio qualquer e
trabalhando em busca da sobrevivéncia, sdo acometidos por préaticas de
violéncia constante e levados a agir com frieza e desafeto. (PORTO, 2016, p.
57).

O narrador também conta que o protagonista ganha o troféu de ouro Porco
Abatido, uma espécie de concurso entre abatedores, que premia 0s que conseguem
matar mais porcos em menor periodo de tempo. Chama aten¢éo a marca atingida por
Edgar Wilson, 33 porcos, que a personagem relaciona com a idade de Cristo e a sua
propria — neste texto, o narrador conta que o protagonista completara essa idade
poucos dias antes. Vale notar que esta é outra das parcas ocasides em que 0S
narradores de Ana Paula Maia ddo algum indicio sobre caracteristicas fisicas de
Edgar Wilson — em A Guerra dos Bastardos, € um homem branco na casa dos 30
anos; em Carvao Animal, também tem a pele clara e conta 23 anos; em De Gados e
Homens, consta que sua idade € 25 anos.

A frieza da personagem € uma constante nos universos ficcionais que habita.
Contudo, isso nédo significa que Edgar Wilson seja incapaz de sentir empatia, ainda
que a seu modo. Nesse sentido, o protagonista, revela o narrador, € um importante
apoio para Gerson, o que Silveira (2011) compara a amizade e fidelidade entre os

meninos de Capitdes da Areia.

As sessoes de hemodidlise estdo se tornando quase diarias e seu rendimento
no trabalho tem sido pequeno. Nao fosse Edgar Wilson e sua amizade,
Gerson ja estaria desempregado ha muito tempo. Edgar tem trabalhado pelos
dois e nuncareclama de nada. Sabe o que é ser amigo e se sacrifica por isso.
(MAIA, 2009).

A empatia também se manifesta em Edgar Wilson quando um homem
desconhecido procura a dupla, propondo a simula¢éo de um sequestro. O sujeito, que
avaliava pedir a mao da namorada em casamento, queria uma prova de amor e,
sabendo que a mulher dispunha de economias, seu plano era testar se ela pagaria
pelo resgate. Edgar Wilson, traido por Rosemery, “[...] entende perfeitamente as
razbes do homem e é tomado de uma humanidade nunca antes compartilhada”
(MAIA, 2009). Em troca da quantia oferecida pelo homem, que daria muito mais do
gue recebem por uma hora de trabalho no abatedouro, aceitam executar o servico,
que, afinal, era apenas uma encenacao. Assim, 0 sujeito vai para o porta-malas do

seu préprio carro, que é atingido por uma carreta, matando-o acidentalmente. Apesar
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da humanidade de Edgar Wilson, como diz o narrador, com relacdo ao homem, ele
nao titubeia diante do recém criado problema: o cadaver € dado aos porcos e o carro
do sujeito vai parar em um ferro velho.

Porto (2016) discorda dessa visdo sobre a humanidade de Edgar Wilson, pois
entende que essas personagens de Ana Paula Maia tém papel ativo em praticas que
0s marginalizam enquanto sujeitos. Dessa forma, diz a pesquisadora, ndo apenas
praticam a violéncia, mas também a defendem como forma de resolver conflitos.
Ainda, refere que: “Agem de forma consciente e sem culpa, sem camuflar suas a¢des
ou procurar esconder seus objetivos que ndo sdo, em nenhum dos casos, livres de
mas intencdes ou baseados em valores éticos” (PORTO, 2016, p. 60). Todavia, a
guisa de discussdo dessa questdo, entende-se que a nocdo de ética e de boas
intencbes é diferente em Edgar Wilson. Ademais, pontua-se que a vida de Edgar
Wilson, ao longo do projeto literario de Ana Paula Maia, foi forjada pela violéncia e
desprezo pela vida. Em De Gados e Homens, Edgar Wilson é 10 anos mais jovem do
que na histéria de Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos e, em uma analise
cronoldgica de sua trajetoria, que nao corresponde a cronologia de publicacdo das
obras, Edgar Wilson deixa o emprego de abatedor de gado por ndo suportar matar
ruminantes e, entdo, aceita o trabalho que ocupa em Entre rinhas de cachorros e
porcos abatidos por considerar que 0s porcos sao impuros e, portanto, sente menos
remorso em mata-los.

Outro ponto que permite conjecturar acerca da nocdo de ética e empatia de
Edgar Wilson refere-se a um acidente de transito, causado por ele e seu colega. A
caminhonete que usavam para levar uma carga de porcos vivos a um cliente da
empresa em que trabalham quebra, e um dos animais se solta. Entéo, percebem o
carro batido com uma mulher agonizando e pedindo por socorro. Eles tentam ajuda-
la, embora a prioridade fosse localizar o leitdo desaparecido na confusdo, uma vez
gue o patréo esperava pelo valor da venda dos porcos e este € o foco do subserviente
Edgar Wilson. Nesse sentido, ha uma clara prioridade: o aspecto financeiro em
detrimento do socorro a mulher. Com o celular da acidentada, que acaba falecendo,

Edgar Wilson conversa com o patrdo e da ordens a Gerson:

Seu Zé, teve um acidente na estrada e preciso chamar o socorro.
— Mas vocés ja deviam ter chegado no Abelardo. Ele odeia atrasos.
— Eu sei, senhor. Mas a gente t4 tentando ajudar.

[.]



120

— Gerson, que tu ta fazendo?
— Conversando um pouco com a dona ali.
— Chega de papo e vai procurar o porco fugido. (MAIA, 2009).

No telefonema, o protagonista pergunta ao chefe qual o nUmero de emergéncia,
a fim de solicitar atendimento a moribunda. Lembra-se apenas do 911, que sabe ser
0 numero da policia estadunidense, como vé nos filmes. O patrdo ndo sabe informar
e pergunta a outras pessoas a sua volta, que também desconhecem o codigo local (o
190 brasileiro). Entdo, Seu Zé fala a Edgar Wilson justamente sobre o nimero norte-
americano e recebe a informacéo de que se refere a outro pais, ao que responde: “Ah,
sei. Entdo acho que é isso — diz Zé do Arame. — A gente ainda nao deve ter isso aqui”
(MAIA, 2009). Ou seja, a tentativa de auxilio de Edgar Wilson, que aponta para a
humanidade da personagem, resume-se ao telefonema, mas ela existe.

Entretanto, ndo sdo apenas o descaso com a vida e as prioridades das
personagens que impressionam nesse trecho da narrativa. O fato de cinco pessoas
ndo saberem a quem recorrer nesses casos e a conclusdo de Zé acerca da auséncia
de um servico de emergéncia onde moram evidencia a auséncia do Estado e o
desamparo de cidadaos. Meireles (2015) acrescenta que essa cena usa de ironia para
evidenciar a influéncia norte-americana sobre a cultura brasileira. Sem atendimento,
a mulher acidentada morre, sem que Edgar Wilson e Gerson comprometam a sua
missdo. A precariedade do poder publico é evidenciada também quando policiais,
investigando o desaparecimento do homem que Edgar Wilson e Gerson

sequestraram, chegam para fazer perguntas aos abatedores:

Uma viatura com pneus carecas, carroceria perfurada por balas, estaciona
do outro lado da rua debaixo de muita poeira. Estranham a policia por esses
lados. Ninguém havia sido morto ou coisa parecida. Quer dizer, ndo ouviram
nada sobre alguém morto em alguma esquina, um roubo seguido de morte
ou coisa assim. E que por esses lados a policia s6 aparece quando alguém
de fato estd morto. S6 vém mesmo para fazer a ocorréncia, tomam um café
enquanto esperam o rabecao e depois vdo embora. Aqui, dificilmente se salva
uma vida. E longe. Ninguém sabe direito onde fica. Se perdem no caminho.
E o que dizem para justificar a demora. Por isso cada cidaddo tem seu facéo,
amolado ou ndo. A policia s6 chega mesmo para fazer a ocorréncia dos fatos
perante os mortos. (MAIA, 2009).

Trata-se de um lugar em que ninguém se importa com a vida ou mesmo em
esclarecer as circunstancias da morte. A esse respeito, Pietrani (2011) ressalta que a

narrativa traz desassossego, 0 que se relaciona com a capacidade de a arte literaria
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suscitar reflexdes. Nesse sentido, escreve que “[...] a literatura nao jogara o lixo para
debaixo do tapete: € na observacdo do feio, do perverso, do monstruoso que —
desassossegadamente — se mostrara o belo da arte, e serd na sua desarmonia que
aparecera a harmonia” (PIETRANI, 2011, p. 124).

Apoés alguns minutos de conversa, em que o policial refere 0 nome do
desaparecido, o carro que tinha e que fora visto conversando com Edgar Wilson e
Gerson, nenhum dos dois se lembra da morte acidental do homem cujos restos
mortais deram aos porcos. Nesse sentido, ndo se pode dizer que ao menos tentaram
mentir para a policia, impressao que o leitor pode ter no inicio do didlogo. Alegam que
costumam encontrar diversas pessoas diariamente e a conversa € interrompida
quando Edgar Wilson é chamado para terminar de matar os porcos. O proprio policial
€ quem afirma que ambos sédo gente de bem, que trabalham duro.

N&o serd aquele sujeito do sequestro, Edgar?

— Pode ser.

— Lembra do nome dele?

— N&ao me lembro nem da cara dele.

— Que se dane. Como disse o policial, somos gente de bem e que trabalha
pesado.

— Isso mesmo, Gerson. Isso mesmo. Agora, segura esse bicho ai. (MAIA,
2009).

Ou seja, a morte do homem sequer é lembrada e, mesmo diante dos indicios,
o policial se convence rapidamente, sugerindo que se trata de um profissional tao
precério quanto os equipamentos que utiliza. Nesse ponto da narrativa, a dupla quer
apenas se preparar para acompanhar a rinha de céaes da noite. Edgar Wilson costuma
apostar nos animais, quase sempre em Chacal, sendo esta uma fonte de renda extra
para a personagem. Trata-se de uma diversdo pela qual ambos anseiam, como diz o
narrador: “Para homens como Gerson e Edgar Wilson isso é recompensa: o fim do
dia. A trégua do sol. A sensacdo de dever cumprido. Sentem-se dignos de desfrutar
das coisas simples e praticas da vida” (MAIA, 2009). No excerto a seguir, ha um

contraste entre a acdo de Edgar Wilson e seus pensamentos:

Ele tomba, agonizando, e o segundo da fila é arrastado para o abate. Edgar
seca 0 suor da testa, apanha outro mago de cigarros atrds do balcdo do
escritério da oficina, acende um e volta as cacetadas nos porcos. “Somos
gente de bem e que trabalha pesado”, é o que pensa quando ateia fogo num
dos porcos até fazer crepitar sua pele, antes de abri-lo de uma ponta a outra.
(MAIA, 2009).



122

Como é possivel notar, na visdo do protagonista, ser gente de bem é algo
atrelado ao trabalho pesado, porém isso ndo o torna menos capaz de brutalidades se
estas forem um oficio ou uma violéncia justificada. Tanto é que, ja na rinha de caes,

Edgar Wilson reage com agressoes fisicas a um homem que o incomodara.

Edgar levanta-se e vai até o homem que o atingiu com a lata. Levanta-o pelo
pescoco e joga-o dentro do cocho dos cavalos. A plateia vibra ainda mais e
qguase tudo vem abaixo. Gostam de ver Edgar brigar, o que é raro, salvo
certas provocacdes. Eles aplaudem Edgar, que volta para o seu lugar. (MAIA,
2009).

Assim como os cdes, Edgar Wilson € um homem de rinha e, diz o narrador, fora
criado como um céo de briga. Barberena (2016), ao analisar a trajetéria de Edgar
Wilson em Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos, nota que esta reflete “a
melancolica jornada de um sujeito assujeitado pelas suas ndo-escolhas de existir” (p.
462) e, assim, ambos os seres sdo “espectros identitarios”. Ainda, o pesquisador
refere que se trata de um sujeito condicionado a impossibilidade de escolhas — desde
crianca, Edgar Wilson fora treinado pela vida para lidar com a morte. Meireles (2015),
por sua vez, ao relacionar cdes e homens de rinha, entende que os animais estao
para sujeitos como Edgar Wilson assim como esses sujeitos estdo para 0s que
representam o poder publico, que “[...] assistem impassivelmente ao sacrificio de
humanos, simbolizado pela penudria econdmica e falta de acesso aos beneficios da
cidadania” (p. 213). J4 Porto (2016) oferece uma viséo contraria ao afirmar que Entre
rinhas de cachorros e porcos abatidos traz um outro ponto de vista sobre a
marginalizacdo. Para ela, a narrativa de Ana Paula Maia “[...] alerta para a contribuigao
efetiva desses personagens para a marginalizagao em que se encontram” (PORTO,
2016, p. 60).

Talvez pela identificacdo de Edgar Wilson com os cées de rinha, a aposta que
faz na noite é a mesma de sempre, Chacal, desafiado por um cachorro argentino, em
guem Gerson investe. Este dissera ao protagonista que o desafiante tinha mais
chances, mas, mesmo pressentindo que daquela noite Chacal ndo passaria, Edgar
Wilson mantém sua aposta por fidelidade ao céo. O cachorro argentino, como previsto
por Gerson, vence a rinha e, com isso, o enfermo recebe um valor substancial.
Entretanto, a sua salude esta cada vez pior e as dores o0 atormentam. Por essa razao,
decide dar fim a vida, sem comunicar previamente Edgar Wilson. No excerto a seguir,

o0 narrador relata a morte de Gerson:
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[...] cai no chdo em convulsdo. Envenenou-se. Edgar agacha e segura seu
corpo.

— Eu te venci, ndo é, Edgar?

Edgar senta-se no chéo e apoia a cabeca do amigo sobre o peito. Abraca-o
e diz:

— Venceu sim, seu filhodaméae. (MAIA, 2009).

Ja nas ultimas linhas da narrativa, a fidelidade de Edgar Wilson ao amigo é
novamente edificada. Gerson, prestes a morrer, é acalentado pelo colega, que se
torna também o herdeiro do dinheiro obtido com a aposta na rinha de caes. Mas ha

um ultimo pedido a Edgar Wilson:

— Faz uma viagem. Eu nunca viajei.

— Pra onde eu vou?

— Ver a neve.

— E muito longe.

— Eu ganhei bastante.

— Me promete que vai ver a neve?

— Eu prometo que acho essa desgracada dessa neve. E ele ndo diz mais
nada. Edgar ndo sabe o que fazer, entdo decide ficar abragado ao corpo de
Gerson até o dia amanhecer. (MAIA, 2009).

A histéria termina com o narrador contando que Edgar Wilson sai do emprego,
vende objetos, faz a mala e ruma para a rodoviaria. O destino dele € o Sul, para onde
0 protagonista continuara indo até encontrar alguma neve. Trata-se de uma referéncia
semelhante ao final do texto A Guerra dos Bastardos. O gélido, o frio, o céu sem cores
acompanham essa personagem recorrente, sendo a neve, cujas significacdes sao

melhor exploradas na andlise de Enterre seus mortos, um ideal a ser alcancado.

3.2.4 Carvao Animal

Carvao Animal?’, publicado em 2011 pela editora Record, € um romance que
integra a trilogia A Saga dos Brutos, composta pelos titulos Entre rinhas de cachorros
e porcos abatidos, narrativa analisada anteriormente, e O Trabalho sujo dos outros.
Na apresentacédo deste romance, Ana Paula Maia (2011) refere que Carvao Animal

se passa dez anos antes das outras histérias e “[...] assim encerra uma saga que teve

27 Nesta dissertacao, foi consultada a versao e-book Kindle da obra e, portanto, as citagbes desta
subsecado ndo sao paginadas. Recurso digital, disponivel em:
https://www.amazon.com.br/Carv%C3%A30-animal-Ana-Paula-Maia-
ebook/dp/BOOA6OF6KE/ref=sr_1_1? mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&
dchild=1&keywords=Carv%C3%A30+Animal&qid=1612452982&s=digital-text&sr=1-1


https://www.amazon.com.br/Carv%C3%A3o-animal-Ana-Paula-Maia-ebook/dp/B00A6OF6KE/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=Carv%C3%A3o+Animal&qid=1612452982&s=digital-text&sr=1-1
https://www.amazon.com.br/Carv%C3%A3o-animal-Ana-Paula-Maia-ebook/dp/B00A6OF6KE/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=Carv%C3%A3o+Animal&qid=1612452982&s=digital-text&sr=1-1
https://www.amazon.com.br/Carv%C3%A3o-animal-Ana-Paula-Maia-ebook/dp/B00A6OF6KE/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=Carv%C3%A3o+Animal&qid=1612452982&s=digital-text&sr=1-1
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por fundamento expor como o carater do ser humano pode ser moldado pelo trabalho
gue executa, como 0 meio intervém na construcdo das identidades e como essas
identidades modificam o meio” (MAIA, 2011).

A narrativa versa sobre homens brutos que tém suas vidas atreladas a objetos
em comum: fornos e moedores. O protagonista da trama é Ernesto Wesley, um
bombeiro que, por uma rara condicao fisica, ndo sente a dor das chamas e por isso é
bom no que faz. Ele mora com o seu irmao, Ronivon, funcionario de um crematério.
Ambos estao distantes de outro irmé&o, Vladimilson, depois que este causara a morte
de sua sobrinha, filha de Ernesto, por dirigir embriagado com a crianga no carro.
Preso, cumpre pena em uma prisao distante, onde trabalha junto aos fornos da olaria
da penitenciaria. Assassinado por outro presidiario, tem sua morte vingada por
Erasmo Wagner, seu amigo no local. Ja Edgar Wilson est& apenas no quinto capitulo
de Carvao Animal, quando o narrador conta sobre a explosdo em uma mina que
vitimara dezenas de trabalhadores.

Assim como nas demais obras de Ana Paula Maia, o ambiente de Carvao
Animal é degradado e mortes brutais fazem parte do cotidiano das personagens, que
estdo acostumadas com aquela distopia. E 0 que se observa no excerto a seguir,

guando Ernesto Wesley é chamado para atender a um acidente:

— Quantas vitimas?

— Seis.

— Bébados?

— Dois deles.

— Me sinto mais a porcaria de um catador de lixo — murmura Ernesto Wesley,
gue estava calado até o momento.

— N&o deixa de ser — diz o homem. (MAIA, 2011).

Humanos sdo como lixo, com o qual Ernesto Wesley tem de lidar. Na
sequéncia, ele conversa com um colega, que diz detestar motoristas bébados,
irresponsaveis, que causam acidentes. Nesse sentido, as personagens demonstram
o repudio a sujeitos que, por seu comportamento inconsequente, geram violéncias. Ja
no local do acidente, outro desdobramento tragico: um colega de Ernesto Wesley
morre em uma explosédo enquanto serrava as ferragens do veiculo para retirar vitimas.
Apesar da necessaria frieza para lidar com o dia a dia de um bombeiro, este E.W.
sofre com a dor da perda e se comove com as vitimas. Diferente do outro E.W., Edgar
Wilson, Ernesto Wesley nédo € indiferente a morte.
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Outro espaco em gue ocorrem as a¢les da trama é o crematério onde trabalha

Ronivon. Observa-se a seguir a descricao do local:

Bem cuidado na parte destinada aos parentes para espalhar as cinzas dos
seus mortos, local conhecido como cendrario. Na parte dos fundos, 0 mato
alto, as flores murchas e as moscas amontoadas em valas fedorentas
recebem esses restos langados num corrego que segue para os esgotos. E
exatamente nos esgotos que vao parar os restos mortais, ou seja, as cinzas
fabricadas na carvoaria. Respeitosamente, aquilo que ja foi humano é
lancado as fezes. Para os mortos resta das cinzas voltarem ao p6. E, para os
menos afortunados, resta-lhes a imundicie dos esgotos como timulo. (MAIA,
2011).

Nesse sentido, a narrativa oferece uma visdo de como mortos sao tratados de
formas diferentes dependendo de sua condicdo social. Ou seja, a morte é uma
continuacdo de uma vida em que esses sujeitos sdo meros dejetos. O
‘respeitosamente” da o tom irdbnico de como aqueles homens lidam com os restos
humanos e o assujeitamento sisttmico que persegue a vida e a morte. A esse

respeito, Barberena (2016, p. 461) acrescenta:

A partir dessa poética da identidade abjeta, a escritora comeca a expandir o
banco de figuragcdes nacionais. Esse mecanismo de reativacdo de areas
lacunares na negociacdo de uma brasilidade é capaz de reapresentar uma
funesta histdria na esfera de circulacéo dos bens simbdlicos.

Assim como os bombeiros, os funcionarios do crematério tém uma grande
preocupacao com a preservacao dos dentes. Trata-se de suas identidades, a garantia
de que seus cadaveres poderdo ser reconhecidos e, conseguentemente, terem um
destino digno. Ademais, trata-se de permitir que suas dignidades em vida sejam
identificadas, uma vez que, apos o fogo corroer todas as feicdes humanas, incinera
também as suas memorias (BARBERENA, 2016). Dapuzzo (2018) acrescenta que tal
subtracdo, bem como a aniquilacdo de outros elementos que conferem identidade,
como profissdo, documentos e afetos, reduz o sujeito a nada e que: “[...] para além
dessa negacao, estamos diante da formag¢ao de um homem absurdo” (p. 121).

Como dito anteriormente, a figura do moedor de 0ssos esta presente em
Carvdo Animal. Apés o procedimento de cremagéo, restos que ndo foram totalmente
incinerados séao triturados e acrescentados as cinzas dos falecidos. Trata-se de um
elemento intertextual, uma imagem que perpassa 0 projeto literario de Ana Paula

Maia, fazendo-se presente em Enterre seus mortos, em A Guerra dos Bastardos, em
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Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos e em De Gados e Homens. Outro trecho
gue remete as demais obras da autora diz respeito aos acidentes de transito que

vitimam pessoas e animais:

Um cavalo havia sido morto fazia trés dias, provavelmente atropelado por um
veiculo grande. A estrada tem pouca movimentacao, o que facilita a fuga de
responsaveis por acidentes. [...] Os pedacos do cavalo estavam espalhados
em alguns pontos da estrada. Nao havia nenhum abutre sobrevoando. Fato
curioso é que em Abalurdes nunca se veem abutres. A populacdo se
responsabiliza por devorar seus mortos e restos. (MAIA, 2011).

Observa-se que os acidentes de transito em Carvao Animal sdo corriqueiros,
fazendo com que os moradores convivam naturalmente com a morte e, por vezes,
com aimpunidade. Porém, ao contrario do local em que se passa Enterre seus mortos,
em Abalurdes sdo as pessoas que fazem o servico destinado as aves de rapina,
animalizando esses sujeitos. Nesse sentido, enquanto trata do cotidiano das

personagens, o narrador de Carvao Animal tece andlises sobre o seu universo:

O planeta é mensuravel e transitério. Assim como o espaco para armazenar
lixo esté se findando, para inumar os cadaveres também. [...] O solo e a 4gua
estardo contaminados por necrochorume, um liquido que sai dos corpos em
decomposicéo e possui substancias toxicas. A morte ainda pode gerar morte.
Ela se espalha até quando nédo é percebida. (MAIA, 2011).

Esse excerto evidencia a relacdo dos sujeitos com a morte. Ela esta em todo o
lugar e se estende ao mundo dos vivos. Todavia, assim como ver-se-4 em Enterre
seus mortos, ela tem uma funcéo vital na cidade de Abalurdes, um lugarejo esquecido,
gue ha cinco anos tem blackouts no sistema de energia elétrica. A queima dos corpos
nos crematorios gera a energia necessaria para manter a cidade funcionando e, desse

modo, a morte é funcional na garantia da vida:

O calor dos mortos ajuda a suprir parte da energia usada tanto no crematério
guanto no hospital que fica a um quildmetro dali, além de em alguns
estabelecimentos comerciais da redondeza. Os mortos do hospital,
principalmente os indigentes, sdo cremados no Colina dos Anjos e seu calor
transformado em energia para abastecer os vivos. Os vivos de Abalurdes
sabem aproveitar bem os seus mortos. (MAIA, 2011).

O narrador deixa entrever um futuro ainda mais sombrio ao contar que tal
pratica tornar-se-a corriqueira. Afinal, comenta: “As cidades estdo em colapso. Os

solos encharcados de inumados” (MAIA, 2011). Corroborando o exposto, Neves
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(2019, p. 78) analisa: “Nos romances de Ana Paula Maia, a biopolitica surge na
reflexdo sobre a gestao da vida e da morte, em que viver e morrer podem ser apostas
diferentes, mas sao continuas na operagao do capital”’. O fogo, nesse sentido, € um
elo que ndo apenas une as personagens da trama, mas também aponta para um
estado de coisas em que humanos voltam ao primitivo. A incivilidade, apontada pelo
narrador, esculpe o modus operandi de sujeitos que se brutalizam em uma realidade
arida e cruel. Ademais, Abalurdes é um lugar frio e a trama se passa no inverno mais
frio dos ultimos 30 anos. Sendo assim, o gélido do entorno contrasta com a ocupacéo
das personagens, que lidam diretamente com o calor dos fornos.

Nessa trama, Edgar Wilson trabalha em uma mina localizada em Abalurdes,

descrita pelo narrador como:

[...] uma cidade encravada na face alcantilada de um penhasco. O rio é morto
e espelha a cor do sol. Nao ha peixes e as aguas estdo contaminadas. O céu,
mesmo quando azul, torna-se carvoento nos fins de tarde. Uma regido
lamacenta e gelada nos dias de inverno. Nas areas mais afastadas, ainda
existem casas de alvenaria que sédo simples e desbotadas. A pavimentacao
€ precaria em algumas partes isoladas da cidade, com resquicios de um
antigo asfalto. A estrada principal é mal iluminada, sem sinalizacdo e com
curvas acentuadas que margeiam longos despenhadeiros.

[...] Alavagem do carvéo ainda é feita nos rios, e ao longo dos anos as aguas
se tornaram alaranjadas devido a oxidagcdo do ferro que compde a pirita,
material extraido das minas com o carvdo. [...] Grande parte do solo é
improdutiva [...] a agua potavel para o consumo esta se extinguindo [...] mais
de cinquenta por cento da populacdo apresenta alguma disfuncdo das vias
pulmonares. (MAIA, 2011).

Entende-se que a contextualizacdo do espaco narrativo é também uma
contextualizacdo dessa personagem recorrente de Ana Paula Maia. Edgar Wilson é
um sujeito que vive em ambientes indspitos, de paisagens degradadas e habitados
por brutos. Garbero (2015), referindo-se a bastardia em personagens da autora, assim
relaciona os sujeitos ficcionais de Ana Paula Maia aos cenarios que habitam: “Sem
casa, sem margem e sem desabrigo, é das auséncias de uma filiacdo e de uma
identidade capaz de legitimar ou integra-los a uma comunidade de pertencimento que
esses bastardos rumam sem destino” (p. 10).

Chama-se atencao para a contraposicéo de frio e calor no entorno de Edgar
Wilson. Como ele passa a maior parte do seu tempo no interior da mina, 0 seu
cotidiano € marcado por escuriddo, umidade e calor. Assim, o ambiente frio pouco tem

influéncia na composi¢cado desta personagem. Todavia, a frieza de sua personalidade
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resiste ao calor do seu entorno, como observado também em A Guerra dos Bastardos
e em Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos.

Como dito no inicio desta subsec¢édo, a historia de Carvdo Animal se passa 10
anos antes de Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos. Dessa forma, Edgar

Wilson tem 23 anos de idade e

[...] vive junto de outros homens num alojamento a um quilémetro da mina.
Sua pele branca tornou-se encardida com o tempo. Edgar Wilson possui um
tom amarelado, com fuligem na saliva e cinzas nos olhos. Cinza é a cor do
seu olhar desde que passou horas incontaveis a duzentos metros de
profundidade respirando fumaca toxica, privado do sol e do céu. O dia em
gue deixar esse trabalho, ele esta decidido a contemplar o céu todo o tempo
que Ihe for possivel. (MAIA, 2011).

Esta € mais uma das poucas descri¢cdes que os narradores de Ana Paula Maia
fazem sobre os aspectos fisicos de Edgar Wilson. Entretanto, como é possivel notar
no excerto anterior, as caracteristicas da personagem sdo apresentadas enquanto
metamorfose, a pele branca que amarela, e como metafora: o olhar cinzento, como
vé também em Enterre seus mortos.

Edgar Wilson passa a contracenar com Ernesto Wesley quando este dltimo
resgatava mineiros de uma explosdo na mina. Ele € um dos poucos sobreviventes de
uma tragédia que vitimara mais de 50 homens. O motivo da explosdo foi um
vazamento de gas imperceptivel, que se acumulou em razdo de o0s exaustores
estarem desligados por escassez de energia elétrica na cidade de Abalurdes. Ao
recobrar os sentidos no meio da escuriddo, sua lanterna fora lancada longe na
explosdo, o narrador conta que Edgar Wilson “[...] apavora-se pela primeira vez em
toda a sua vida” (MAIA, 2011).

O narrador de Carvao Animal também faz digressdes acerca da relagédo entre
humanos e oxigénio em comparacdo com a relacdo com o fogo e o oxigénio. Trata-se
de um elemento indispensavel a vida de ambos. Nesse sentido, ao falar sobre as
mortes dos mineiros, comenta: “A morte por sufocamento é lenta e causa desespero.
Comprime o peito e permite & vitima muito tempo para sofrer. E uma morte cheia de
dor” (MAIA, 2011). Desse modo, a narrativa aproxima o leitor de um cenério de horror,

cuja brutalidade fica mais patente a medida que se toma conhecimento de que tais
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mortes poderiam ser evitadas?®, como comenta uma mulher que fornece agua e

alimento aos bombeiros que trabalham no resgate:

Eu sabia que isso ia acontecer um dia. Todo mundo sabe o perigo do gas que
fica |4 embaixo. Gracas a Deus, o meu filho Douglas pediu as contas semana
passada, sendo ele estaria la embaixo também. Ja agradeci tanto a Deus que
vim aqui ajudar os outros como posso. Deus livrou meu filho da morte. (MAIA,
2011).

A violéncia aqui representada diz respeito a omissédo de um poder publico que
nao fiscaliza, ndo previne e que conta com o0 acostumar-se de uma comunidade, a
qual ndo cabem outras alternativas®®. A cidade, que esquece de seus vivos e apaga
0s vestigios de seus mortos, sobrevive as custas de sacrificios humanos. Estes ndo
apenas geram carvao, pelo esforco laboral, durante a vida, mas também se tornam
carvao na morte. Trata-se de um exemplo do regime de exploracéo e a indiferenca da
lei para com as vidas desses sujeitos (NEVES, 2019).

A participacdo de Edgar Wilson é encerrada em Carvao Animal apos ele contar
a Ernesto Wesley que sepultara o chefe na prépria mina, como ele queria. Uma fresta
na parede e entulhos da explosdo foram os recursos usados por Edgar Wilson para
dar a dignidade que o falecido desejava para o seu descanso final. Desse modo,
vislumbra-se uma imagem que acompanha essa personagem recorrente de Ana
Paula Maia: a sua praticidade e frieza ao lidar com restos mortais. Nesta narrativa,
assim como nas demais em que Edgar Wilson esta presente, ele se preocupa com 0S
cadaveres a sua volta. Na sequéncia, Ernesto Wesley considera que a experiéncia de
Edgar Wilson no desastre “[...] interferira em seu carater e fortalecera o seu espirito”.
Por fim, conta a Ernesto Wesley que aceitara um novo emprego: “— Vou abater porcos

e nunca mais perder o céu de vista. Edgar Wilson vira-se e segue em direcdo ao

28 A primeira leitura da obra foi realizada em dezembro de 2019. Ja na segunda leitura, em fevereiro
de 2021, associou-se o trecho a crise do oxigénio em Manaus. Isso evidencia os preceitos da
interpretacdo, que, na visdo de Ricoeur (1976), modifica-se ao passo que o proprio receptor se
transforma.

29Em janeiro de 2021, o colapso no sistema de salde de Manaus diante do aumento vertiginoso de
doentes por covid-19 levou a falta de oxigénio hospitalar, resultando na morte por asfixia de dezenas
de pacientes internados. Diante da repercussado do horror dessas mortes, a pergunta que surgiu foi
como as autoridades publicas, das esferas municipal, estadual e federal, ndo previram que faltaria o
recurso, haja vista que os indicadores de internacdo versus a capacidade de fornecimento de
oxigénio demonstravam claramente que uma crise sem precedentes se avizinhava. Nesse interim,
todo um cenério de esquecimento da cidade amazénica foi deflagrado: a precariedade do servigo de
salide, a dificuldade de acesso por causa das vias intransitaveis e, é claro, as condi¢cdes de vida e de
morte de uma populacdo marginalizada no mapa brasileiro (SOUZA, 2021).
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alojamento, onde apanhara seus pertences e o dinheiro que conseguiu juntar. Ele
nunca mais perdeu o sol de vista”. (MAIA, 2011).

Nos cinco capitulos restantes apos a participacéo de Edgar Wilson na narrativa,
um outro acontecimento oriundo da negligéncia altera a rotina das personagens. O
forno do crematério, sem manutencéo, explode porque Ronivon ndo removera o
marca passo de um dos mortos. Ele sabia que era preciso retirar dispositivos do
género dos corpos, mas nao o fizera porque o detector de metais usado na tarefa
estava estragado ha tempos. “A ninguém foi atribuida culpa pelo acontecido” (MAIA,
2011), conta o narrador. A precariedade do local também é observada quando um dos
funcionarios leva um liquidificador para o crematorio, a fim de auxiliar na trituracédo de
restos mortais, ja que moedor ndo dava conta, também por falta de manutencao.

Com a exploséo, o local fica interditado, impossibilitando a continuidade dos
servicos. Os corpos se acumulam no frigorifico e isso gera um problema para o
gerente, ja que, em alguns dias, investidores visitariam o local e era preciso mostrar
como tudo funcionava bem. Entdo, ele reine os funcionéarios e explica a situacéo,
dizendo que seus empregos estavam ameacados. Se dessem uma solucao, qualquer
que fosse, poderiam receber aumento salarial por conta dos recursos dos
investidores. Lembra que mais “mercadoria”, como se refere aos mortos, esta
chegando e ndo pode recusa-la. Todavia, adverte que ndo deseja saber o que o0s
homens faréo, evidenciando que as questdes econbOmicas estdo acima da
humanidade da vida e da morte e esta é apenas um produto a ser administrado.

Ronivon e os colegas levam os 87 cadaveres empilhados em um caminh&o
para uma carvoaria. Em troca de garrafas de bebida, o encarregado do local aceita
que os fornos do espacgo sejam usados a noite para o procedimento de cremacao. Ao
amanhecer, encontra Ernesto Wesley — ambos visitariam o irmao Vladimilson, que
estava prestes a morrer. Ele fora esfaqueado na prisédo, por conta de uma discussao
sobre futebol, e jogado ainda vivo no forno da olaria. Entretanto, Ernesto Wesley
decide ndo acompanhar a visita, pois Vladimilson fora o responséavel pela morte da
sua filha. A morte dessa personagem néo fica impune porque Erasmo Wagner, colega
de prisdo, vinga-se. J4 o crime deste Ultimo jamais sera cobrado pela justica.

A neve, presente em A Guerra dos Bastardos e Entre rinhas de cachorros e
porcos abatidos, também é evocada no final de Carvdo Animal, em cena a qual

Ernesto Wesley assiste:
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A chuva de cinzas foi continua por um longo tempo, e, assim como a neve
branca e delicada que embranquece a paisagem e a torna feérica, da-se o
oposto com o derramamento de cinzas, que torna tudo sombrio e devasta
qualquer resquicio de esperanca. (MAIA, 2011).

Assim como nas demais narrativas analisadas, trata-se de um ideal que se
contrapbe a imagem criada pelo texto. Em A Guerra dos Bastardos, Edgar Wilson
macula a sua brancura com as manchas de sangue em seus sapatos. Em Carvao
Animal, a contraposi¢do vem pelo uso da palavra feérica, associada a neve, e pelo
uso de sombrio. A coloragao das cinzas, resultado do “carvao animal”, também erige
um contraste de cores e ideias: de um lado a paz do branco e de outro, a gravidade
do cinza. Relembra-se, novamente, que tais simbolismos e significacbes sdo
aprofundados na analise de Enterre seus mortos, a que se procede apés o subcapitulo

a seguir, que versa sobre a obra De Gados e Homens.

3.2.5 De Gados e Homens

Na obra De Gados e Homens?0, publicada em 2013 pela editora Record, Edgar
Wilson, protagonista, € um atordoador de gado, isto €, abatedor. A historia se passa
dois anos depois de Carvao Animal e, na linha do tempo da trajetéria de Edgar Wilson,
esta situada antes de Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos. O romance versa
sobre o desaparecimento de 22 cabecas de gado do abatedouro em que esta
personagem recorrente de Ana Paula Maia trabalha. Flertando com o mistério e o
sobrenatural, a trama revela um atipico acontecimento: o suicidio de 57 animais, que
se atiram de um despenhadeiro.

Edgar Wilson é apresentado ao leitor logo no inicio da narrativa, quando este
dirigia-se ao patrdo que mandara chama-lo. O narrador descreve a personagem como
um sujeito passivo e subserviente, que obedece a ordens dos chefes, como se
observa: “[...] ndo é seu costume buscar solugdes, a ndo ser que seja solicitado. [...]
Também nao é costume de Edgar Wilson deixar de cumprir o que pedem” (MAIA,

2013). O dono do abatedouro pede que Edgar Wilson fagca uma cobranga, mas este

30 Nesta dissertacao, foi consultada a versao e-book Kindle da obra e, portanto, as citagbes desta
subsecado ndo sao paginadas. Recurso digital, disponivel em: https://www.amazon.com.br/gados-
homens-Ana-Paula-Maia-

ebook/dp/BO0GJIYPZVO/ref=sr_1_1?__mk_pt_ BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&
dchild=1&keywords=De+Gados+e+Homens&qid=1612453271&s=digital-text&sr=1-1


https://www.amazon.com.br/gados-homens-Ana-Paula-Maia-ebook/dp/B00GJYPZV0/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=De+Gados+e+Homens&qid=1612453271&s=digital-text&sr=1-1
https://www.amazon.com.br/gados-homens-Ana-Paula-Maia-ebook/dp/B00GJYPZV0/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=De+Gados+e+Homens&qid=1612453271&s=digital-text&sr=1-1
https://www.amazon.com.br/gados-homens-Ana-Paula-Maia-ebook/dp/B00GJYPZV0/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=De+Gados+e+Homens&qid=1612453271&s=digital-text&sr=1-1
https://www.amazon.com.br/gados-homens-Ana-Paula-Maia-ebook/dp/B00GJYPZV0/ref=sr_1_1?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=De+Gados+e+Homens&qid=1612453271&s=digital-text&sr=1-1
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argumenta que o setor de abate ira parar. Além disso, comenta que Zeca, seu colega,
nao é qualificado para a tarefa, pois “[...] ele deixa o bicho acordado ainda. O boi sofre
muito, Seu Milo. O Zeca ndo tem uma pegada boa” (MAIA, 2013).

Nesse sentido, observa-se que Edgar Wilson, apesar de viver da morte desses
animais, demonstra humanidade ao repudiar 0 modo como o colega € cruel com o
gado. Ao contrario de Edgar Wilson, que tem o dom de acalmar os bichos antes do
abate, como numa espécie de hipnose, Zeca sente prazer em observar o sofrimento
e, por isso, nao segue as instrugdes do protagonista: “Quando o animal fica frente a
frente com ele, a marretada propositalmente ndo é certeira, e o boi, gemendo, caido
no chdo, se debate em espasmos agonizantes” (MAIA, 2013). Trata-se de uma
violéncia nao justificada na visao de Edgar Wilson, que se compadece de seres livres

de culpa por seus atos.

Alguns abatedores ndo se importam. O que Edgar Wilson faz é encomendar
a alma de cada animal que abate e fazé-lo dormir antes de ser degolado. Nao
sente orgulho do trabalho que executa, mas se alguém deve fazé-lo que seja
ele, que tem piedade dos irracionais. (MAIA, 2013).

A generosidade no ato de matar é um resquicio de humanidade nesse sujeito
bruto. Silva (2018), ao abordar o especismo em artigo sobre De Gados e Homens,
afirma que a tematica desta obra ficcional “[...] propicia uma discussao a partir do
prisma da Etica Animal”. Ademais, entende que o texto de Ana Paula Maia constitui
uma “[...] escritura que atualiza e problematiza a catastrofe da naturalizagéo e
perpetuacao dessa concepgao do especismo antropocéntrico e logocéntrico” (p. 117).

Em O Fosso, vale lembrar, Edgar Wilson é apresentado como um anjo da
morte, que mata soldados a fim de livra-los de uma vida de martirios. Essa
generosidade, no entanto, nao esta disponivel a todos os seres dos quais Edgar
Wilson ja tirou a vida. Em A Guerra dos Bastardos, em que Edgar Wilson é matador
de aluguel, o narrador conta como fora o primeiro assassinato dessa personagem,
guando, ainda jovem, matara a patroa que o insultava. JA& em Entre rinhas de
cachorros e porcos abatidos, Edgar Wilson mata o colega que era amante de sua
noiva. S8o seres humanos que, na sua visédo, assim como na de outras personagens
com as quais contracena, merecem uma morte brutal. E 0 mesmo que se observa no
excerto a seguir, em que Edgar Wilson de De Gados e Homens chega ao abatedouro,

onde Zeca ficara trabalhando:
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No boxe de atordoamento repara na quantidade excessiva de sangue e em
pedacos de crénio esfacelado. [...]

Edgar Wilson entra no banheiro do alojamento. Espera que reste apenas o
Zeca no banho. Com a marreta, sua ferramenta de trabalho, acerta
precisamente a fronte do rapaz, que cai no chdo em espasmos violentos e
geme baixinho. Edgar Wilson faz o sinal da cruz antes de suspender o corpo
morto de Zeca e o enrolar nhum cobertor. Nenhuma gota de sangue foi
derramada. Seu trabalho é limpo. No fundo do rio, com restos de sangue e
visceras de gado, é onde deixa o corpo de Zeca, que, com o fluxo das aguas,
assim como o rio, também seguira para o0 mar. Cumprido seu dever, ele vai
para a cozinha do alojamento e frita os hamburgueres. Com o0s colegas
comem toda a caixa, admirados. Assim, redondo e temperado, nem parece
ter sido um boi. (MAIA, 2013).

Na sequéncia, 0 matadouro recebe a visita de um grupo de universitarios, que
gostariam de conhecer todo o processo de producdo da carne. Edgar Wilson, até
poucos dias, nunca comera um hamburguer, cujo preco € muito maior do que recebe
por um boi abatido. Silva (2018) lembra que esse topico é capaz de gerar intensas
reflexdes sobre o fato de que muitos trabalhadores, como Edgar Wilson, ndo tém
acesso a itens que, com a forca de seu (sub)trabalho, ajudam a produzir. A autora
assinala que essa personagem nao € vegetariana, “[...] de modo que o fato de ele
nunca ter comido um hamburguer demonstra a factualidade alienada e alienante de
seu trabalho, que faz as mercadorias serem mais valorizadas do que o ser humano”
(SILVA, 2018, p. 121). Essa perspectiva ajuda a compreender por que Edgar Wilson
gosta de saber que os estudantes verao a brutalidade que precede o consumo de

carne:

Estar diante de bois e vacas pendurados de cabeca para baixo pelas patas
traseiras e com 0s pescocos cortados jorrando litros de sangue em tonéis
fétidos, misturado a vémito e outros excrementos, ndo era o que eles tinham
em mente. Ninguém saird impune. Este pensamento deixa Edgar Wilson
satisfeito. Aumenta o ritmo de suas passadas em direcdo ao boxe de
atordoamento quando Tonho o chama, apresentando-o para a turma. (MAIA,
2013).

Nesse sentido, a personagem evidencia a distancia entre dois mundos,
mostrando também que sujeitos como ele ndo sdo 0s Unicos responsaveis por
violéncias que tendem a ser ignoradas. Silva (2018) lembra que matadouros
costumam ficar distantes dos espacos urbanos, o que resulta em “[...] um modo de
mitigar a compaixédo dos consumidores” (p. 123). O choque ao conhecer tal espago
pode ser observado quando uma das estudantes questiona Edgar Wilson sobre a sua

profissdo: “— Como é matar boi o dia inteiro? O senhor ndo acha que isso é
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assassinato? O senhor ndo acha que sacrificar esses animais € crime?” (MAIA, 2013).
Conforme o narrador, Edgar Wilson, entdo, observa os sapatos de couro da mulher e,
na sequéncia, concorda com ela, dizendo que se considera um assassino, ao que a

aluna replica:

— O senhor nédo se envergonha disso? — a mulher manifesta-se outra vez,
agora mais incisiva. Edgar olha para ela. Olha para todos que estdo a sua
volta. Respira o perfume do matadouro e enche o peito. Tira o boné da cabeca
e ajeita os cabelos com os dedos. Algumas moscas pousam em seus cabelos
curtos e ensebados. (MAIA, 2013).

— Senhora... Faz uma pausa. Edgar Wilson conhece o seu lugar e entende
bem quais séo as suas obrigacdes. Jamais foi questionado quanto as suas
tarefas. Lida com homens de gado e mulheres miseraveis todo o tempo. Esta
habituado ao calor, & poeira, &s moscas, ao sangue e & morte. E nisto que
consiste um matadouro. Mata-se. Jamais intentou cruzar a cidade e ir do
outro lado questionar a maneira como preparam os filés que ele jamais
comera. Ele ndo se importa com isso. Ndo se importa com quem comera o
boi que abate, importa-se em encomendar a alma de cada ruminante que
cruza o seu caminho. Acredita que eles possuem uma e que ele dara conta
de cada uma delas quando morrer. De cada quinhentos uma alma. — A
senhora jA& comeu um hamburguer? A mulher responde que sim com a
cabeca. (MAIA, 2013).

Entdo, Edgar Wilson entrega a estudante uma marreta para que ela mesma
matasse um animal de cuja carne se alimenta. Todavia, a universitaria ndo consegue
executar uma tarefa que poucos se habilitam a fazer. Para Casarin (2017, p. 87), a
narrativa coloca sob holofotes uma “[...] sociedade que esta totalmente suja de sangue
e envolta pela violéncia, seja ela direta ou indireta”. Chama atencéo a naturalidade
com que Edgar Wilson lida com a morte, de forma pratica e objetiva. Seja por oficio,
seja para punir quem acredita que merece, Edgar Wilson €, por diversas vezes ao
longo do projeto literario de Ana Paula Maia, apresentado como um predador. Ele ndo
busca disfarcar esta identidade e, com a mesma naturalidade com que matara Zeca,
confessa ao chefe, Seu Milo, o seu crime.

Assim como o protagonista, o0 dono do abatedouro esta seguro de que o caso
nao trard maiores consequéncias, pois sabe que ninguém se importara com 0 Sumigo
e destino de Zeca. Ou seja, trata-se de um ambiente de impunidade, em que eliminar
sujeitos que ndo prestam, concordam Edgar Wilson e Seu Milo, € uma forma de
justica. Ao analisar este romance, Vicelli (2015) discute uma possivel classificacao
dos textos de Ana Paula Maia no género policial. A pesquisadora lembra que essa
espécie de romance surge a partir do pressuposto de que ha uma investigacao para

cada crime, que conduz as ac¢des da trama. Assim, ao descartar tal denominacdo a
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producdo da autora brasileira, Vicelli (2015, p. 6) fornece uma analise que

complementa a interpretacdo da cena descrita no inicio deste paragrafo:

Como no Brasil a maioria dos crimes nado € investigada, e como muitos dos
assassinados, por serem pessoas que ndo fazem a menor diferenca se
desaparecerem, ninguém vai notar ou sentir a falta, essa parte tradicional do
tipico romance policial se dissolve e ndo faz o menor sentido.

De fato, nos textos de Ana Paula Maia analisados, nenhum crime & desvendado
e punido. Destaca-se, no entanto, que Edgar Wilson tem consciéncia sobre seus atos,
pelos quais acredita que pagard: “[...] Edgar Wilson sabe que Deus esta nos lugares
altos e que Ele se ergue todos os dias com o sol. Sua fé permanece, mas sabe que
sua propria violéncia nunca permitira que um dia veja a face do criador” (MAIA, 2013).
O narrador segue dizendo que a personagem jamais se esforcou para se redimir e
sabe que ira para o inferno. Como analisa Dapuzzo (2018, p. 124): “O homem
absurdo, consciente de sua situacdo solitaria frente a indiferenca do mundo, néo
acredita nas possibilidades de transcendéncia”. Ainda, o narrador conta que Edgar
Wilson acredita que “[...] La, sera como estar dentro de uma mina de carvao, soterrado
nas profundezas, sem jamais ver a luz do dia” (MAIA, 2013). Trata-se de uma
intertextualidade com Carvao Animal, que, como visto anteriormente, também
compara o inferno com uma mina de carvao. Todavia, Edgar Wilson, que “[...] depois
de dois anos ainda nédo se esqueceu da mina onde trabalhou e de como a escuridao
o afetou para sempre” (MAIA, 2013), resigna-se com o mundo em que vivera depois
de sua morte. Afinal, entende-se, isso ndo parece ser tdo diferente dos mundos em
qgue habita.

Como nas demais narrativas de Ana Paula Maia analisadas, o ambiente de De
Gados e Homens é degradado, com solo infértil, poeirento e lamacento. O rio que
corta a cidade € poluido, sujo e repleto de restos mortais de humanos e animais, pois
“[...] desde que os matadouros cresceram na regido conhecida como Vale dos
Ruminantes, suas aguas limpas encheram-se de sangue” (MAIA, 2013). Trata-se de
uma representacdo da inoperancia estatal no que tange a preservacdao do meio
ambiente, em um contexto de capitalismo predatorio (SILVA, 2018), o que se observa
também em Carvdo Animal. A imagem criada neste excerto assemelha-se a da
paisagem do rio de Enterre seus mortos e é também o lugar onde Edgar Wilson

deposita os corpos que localiza, como é abordado na secdo que se dedica a esse
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titulo. O narrador revela, ainda, que as rosas que nascem as margens do Rio das
Moscas “[...] tornaram-se mais escuras ao longo dos anos, pois se alimentam da agua
sangrenta do rio” (MAIA, 2013). Ou seja, o0 que nasce nesse local vive da morte, base
dos ecossistemas dos universos ficcionais da autora.

A precariedade dos espacos em que se dao as acdes de Edgar Wilson é uma
constante também em De Gados e Homens. Cheiro de sangue e excremento fazem
parte do dia a dia da personagem, em um espaco dividido equitativamente por homens
e animais: “O odor da bebida forte se mistura ao mau halito e ao cheiro das entranhas
que vez ou outra caem no chao e nunca sao completamente removidas” (MAIA, 2013).
Trata-se de um lugar quente, abafado, contrastando com as descri¢cdes que Santiago,
atordoador contratado para substituir Zeca, faz da neve. O recém chegado trabalhara
como matador de renas na Finlandia e trazia consigo 6culos de esqui cuja utilidade
seria proteger os olhos do sangue dos animais no processo de abate.

Assim, novamente a imagem da neve é um elemento de ligacdo das narrativas,
na qualidade de um ideal distante de Edgar Wilson. No trecho a seguir, também se
observa que o texto cria 0os contrastes entre a pureza do branco e o vermelho do
sangue: “Edgar Wilson esta paralisado. O olhar congelado no rapaz. Imagina a neve
branquinha, nunca conheceu alguém que tivesse visto a neve. Pensa no sangue sobre
a brancura do gelo. Pela primeira vez desejou ver a neve” (MAIA, 2013). Em trecho
mais adiantado da trama, o dialogo entre Santiago e Edgar Wilson deixa entrever,

novamente, o fascinio e curiosidade deste Gltimo pela neve:

— Eu sentia falta desse calor. As vezes ficava meses sem ver o sol. Era sé o
frio, o gelo e uma brancura desgracada que ndo deixava a gente ver nada.
— Como é a neve? — pergunta Edgar Wilson.

— E diferente de tudo o que a gente tem por aqui. E bonita demais.

— Eles tém porcos por la?

— N&o vi porcos ndo. (MAIA, 2013).

A degradacao do ambiente de De Gados e Homens é observada também na
sua populacédo, com hordas de pessoas famintas que estdo sempre a espera da carne
dos animais mortos rejeitados, improprios para consumo. Vicelli (2015, p. 11)
complementa que “A referéncia a realidade brasileira sintomatica ndo é geografica,
mas social; a da diferenca gritante entre a miséria e a pobreza”. Observa-se o0 exposto
guando um carregamento de gado chega com animais doentes, 0s que ndo serviam

para o abate deveriam seguir para a incineragédo. O cheiro da carne queimada, que
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atrai caes, atrai também um grupo de mulheres e criancas. Bronco Gil, colega de
Edgar Wilson, € um capataz do abatedouro, que observa a aproximacdo dos
miseraveis “[...] que moram nas redondezas e vivem de comer o gado morto nos
transportes. Quando um carregamento chega, eles atravessam a porteira horas
depois” (MAIA, 2013). Conforme o narrador, “[...] Bronco Gil ndo os tolera, mas no
fundo sente pena” (MAIA, 2013). Diante da insisténcia das mulheres e criangas, cede.

No excerto a seguir, observa-se a animalizagao desses moradores:

Quase uma hora depois, Tonho despeja um saco com pedacos gordos da
vaca aos peés das mulheres, que precisam disputar com uma matilha de cées
famintos que rodeiam o matadouro sempre que o forno do crematério é
aceso. Elas agradecem e seguem de volta pela estrada repleta de sequidao
e caes raivosos. (MAIA, 2013).

A fuséo das irracionalidades humana e animal também é verificada na trama
em trechos nos quais o narrador refere o olhar do gado. Edgar Wilson € a ultima visdo

que eles tém:

A primeira vez que abateu uma vaca, Edgar sentiu a agitacdo do sangue do
animal e ouviu o estalo do cranio. Nos olhos do ruminante, ainda que
constantemente insondaveis, dissiparam-se toda névoa e toda escuriddo. Era
a imagem dele que estava diante de si, refletida nos olhos da vaca, pouco
antes de morrer. A imagem da besta. Diariamente é a si que enxerga quando
mata, pois aprendeu a ver sob a neblina que encobre os olhos do animal.
(MAIA, 2013).

Considerando os “[...] bovinos do romance como animais que estdo em um
estado vivo-vazio” (SILVA, 2018, p. 129), gado e homem séo, assim, o reflexo um do
outro. Quando Edgar Wilson se vé nos olhos do gado, ndo enxerga as suas fei¢des,
mas sim o vazio que ele representa — € como William Wilson, do conto homénimo de
Poe (2015), em que o protagonista mira o seu duplo julgando ser o seu proprio reflexo
e, entdo, enxerga 0 vazio e a miséria de sua existéncia. No excerto a seguir, que
endossa o exposto, Edgar Wilson respondia a outra personagem sobre como € a vida

de matador de gado:

— O pior na hora de abater o gado é olhar para os olhos dele.

— E o que tem neles?

— Nao sei. Nado da pra ver nada no fundo do olho do boi. — Edgar Wilson faz
uma pausa inquietante. — Eu fico olhando, tentando enxergar alguma coisa,
mas nao da pra ver nada. (MAIA, 2013).
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Nesse sentido, o “olhar cinzento” de Edgar Wilson e os “olhares insondaveis”
do gado se complementam e podem ser compreendidos também pela imagem do
abismo em que os animais se atiraram. ApGs o sumico de um lote, os homens do gado
passam noites tentando desvendar o mistério, que acreditam ser obra de algum
predador ou de ladrées. Edgar Wilson sabe que ha algo estranho no ar, pois vira
ruminantes pastando em direcdo incomum. Também néo vira nenhum predador atras
de uma vaca que se jogara de cabeca em curral até a morte. Quando voltavam de
uma busca em outro abatedouro da cidade, enfrentam uma tempestade que faz com
gue o veiculo que dirigiam atole. Edgar Wilson desce da caminhonete e, entdo, vé as

22 vacas desaparecidas no desfiladeiro que costeia o Rio das Moscas.

— O que vocé acha disso, Edgar? — questiona Helmuth.

— Um abismo chama outro abismo.

Os olhos de Edgar Wilson refletem a insondavel escuriddo que sempre ha
nos olhos dos ruminantes. (MAIA, 2013)

O fenbmeno tem seu aspecto sobrenatural ambientado em uma cidade que
teme a escuridao: “Os vultos, os vaos, as sombras compridas, tudo isso é trazido pela
noite, que é imensa, e seus limites, infinitos” (MAIA, 2013). Essas sombras sao
indissociaveis dos homens do gado, como Edgar Wilson, pois cada um tem “[...] uma
sombra que o persiga, uma sombra mais negra do que a maioria dos trabalhadores”.
No conto William Wilson, o narrador refere: “A morte se aproxima e a sombra que a
antecede langou sobre meu espirito sua influéncia suavizante” (POE, 2015)3!. Nesse
jogo de sentidos, a sombra metaforiza a iminente espreita da morte. E é também nas
sombras onde Edgar Wilson pode ser ele mesmo, um matador: “...] a luz do sol ha
julgamento, porém, as sombras, tudo se encobre” (MAIA, 2013).

Assim, o rio sob o abismo abriga a morte, a brutalidade e o desamparo dos
sujeitos de seu entorno. Por suas condi¢des degradadas, esse rio ndo tem capacidade
de refletir imagens reais, como aguas cristalinas fariam sob a luz do sol. Porém, as
aguas do Rio das Moscas oferecem, metaforicamente, o reflexo perfeito dos homens
gue o observam. A relacéo de Edgar Wilson com o abismo também esta presente na
cena que precede o suicidio das vacas. Ao ouvirem uma movimentagao estranha, os

funcionarios do abatedouro veem o0s animais saindo pelos fundos de um galpéo.

31 Recurso digital, disponivel em: https://www.amazon.com.br/dp/B018SSS1MO/ref=dp-kindle-
redirect?_encoding=UTF8&btkr=1


https://www.amazon.com.br/dp/B018SSS1MO/ref=dp-kindle-redirect?_encoding=UTF8&btkr=1
https://www.amazon.com.br/dp/B018SSS1MO/ref=dp-kindle-redirect?_encoding=UTF8&btkr=1
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Inicialmente, pensam que algum ladrdo as estaria guiando, mas Edgar Wilson

sentencia que estdo sozinhas e complementa:

— Mas pra onde elas estéo indo? — questiona Helmuth ao constatar que nédo
h& ninguém guiando o gado.

— Elas estédo indo pro precipicio que fica daquele lado la — diz Edgar Wilson.
— Como vocé sabe? — questiona Bronco Gil.

— Se eu estivesse no lugar delas é pra onde eu iria. (MAIA, 2013).

Observa-se, novamente, a identificacdo de Edgar Wilson com os ruminantes.
Entende-se que € por essa razdo que a personagem tem compaixdao ao mata-los.
Consoante Benatti (2018), ha também uma relacdo de identificacdo entre a
personagem e o leitor, uma vez que este, envolvido pela piedade de Edgar Wilson
com o0s ruminantes, também se apieda do protagonista. Na sequéncia, os homens

seguem 0s animais e observam quando

A Primeira vaca pula e logo depois a segunda. Bronco Gil tenta evitar, mas é
impedido por Edgar e Helmuth, que decidem apenas assistir ao espetaculo
de horror. E assim, uma seguida da outra, até que todas se lancem no abismo
apos emitir um longo mugido.

A beira do despenhadeiro eles espiam la embaixo, mas ndo enxergam nada.
Somente pela manh&, quando o sol se levantar, é que poderdo contemplar o
suicidio coletivo das vacas. (MAIA, 2013).

Uma a uma, elas trocam a morte no abatedouro pela morte no abismo,
encoberto pelas sombras da noite. Ao saber do ocorrido, Seu Milo, o proprietario, ouve
de Edgar Wilson que as vacas se mataram e replica: “— Sao apenas animais, Edgar.
N&o tém vontade prépria. Elas ndo pensam em suicidio” (MAIA, 2013). A esse

respeito, observa-se a andlise de Silva (2018, p. 128):

Aqui, Seu Milo, proprietario da fazenda e do matadouro, esta pautado no
antropocentrismo, considerando os animais como inferiores. Ele julga saber
sobre o comportamento dos ndo humanos, porém seu discurso representa
que eles sdo apenas “fantoches” ou “bestas”.

A argumentacdo de Seu Milo, o protagonista tem uma explicacdo simples, e
que nao é contrariada pelo chefe: “— Acho que se afeigoaram a gente” (MAIA, 2013).
Nesse sentido, os excertos levam ao entendimento de que, assim como homens se
animalizam, animais também se (sub)humanizam. Na visdo de Casarin (2017), &

justamente a humanizacao do animal que torna a narrativa inquietante. Nesse sentido,
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o animal é: “...] mais equilibrado e dotado de sentimentos, de acordo com o
protagonista, e que se contrapde com a animalizacdo do homem, que mostra sua face
brutal e desumana, matando por motivos banais sem remorso ou consciéncia” (p. 87).
Para Vicelli (2015, p. 12), ha um zoomorfismo que estabelece a identificacdo entre
humanos e gado no sentido de que “Sao todos tratados como animais a servi¢co das
grandes companhias”.

No dia seguinte, os homens dirigem-se ao despenhadeiro para recolher as
vacas mortas. Porém, encontram uma pequena multidao, os miseraveis do local, que
esquartejam os animais e recolhem os pedacos do jeito que podem, em bicicletas,
carrocas e em sacos improvisados. Esse grupo impede Edgar Wilson e colegas de

remover os restos:

— Aqui vocés ndo entram — diz um dos homens.

— Esse gado tem dono — diz Vladimir. — Eu preciso recolher.

— As vacas se jogaram la de cima. Nossas preces foram ouvidas — fala outro
homem do grupo, segurando um machado. (MAIA, 2013).

O improvéavel acontecimento €, dessa forma, uma bénc¢éo para 0os miseraveis.
Assim, as vacas, sacrificadas para alimentar quem pode pagar pelos melhores cortes
de suas carnes, ao saltarem para o abismo, oferecem um banquete do precario. O
trecho também evidencia o que Neves (2019) chama de fartura entre escassez, sendo
gue os que detém poder estdo mais interessados no lucro do que na sobrevivéncia
dos habitantes. Esses humanos compartilham os restos com outros animais, em uma
hierarquia precisa: “Os abutres aguardam as visceras que ficardo perdidas no chéo,
as migalhas deixadas pelos caes” (MAIA, 2013). Nesse sentido, observa-se que ha
uma organizacao social na obra que coloca esses miseraveis em uma escala inferior
entre os demais de sua espécie e pouco acima de animais que se alimentam de restos

mortais. Acerca do exposto, Garbero (2015, p. 5) analisa:

Assim, as personagens ndo configuram nem animais humanizados, nem
humanos animalizados. Nao h& zoomorfismo, h4 uma condi¢do que, ao ndo
nos diferir, agrega e nos iguala numa perspectiva questionadora da
sobrevivéncia nessa margem que € menos espacial que constitutiva dessa
articulacéo.

Impedidos de qualquer acdo, os homens do gado chamam a policia. Todavia,

assim como nas demais narrativas de Ana Paula Maia, o poder estatal € ineficiente:
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“E no fim da tarde, quando restam apenas os urubus ciscando por um pedaco de tripa
ou lasca de pele, mergulhando em pocas de sangue, que chegam dois policiais”
(MAIA, 2013). Seu Milo precisaria provar o acontecido aos seus fornecedores, mas o
policial diz que registrard as vacas como desaparecidas, uma vez que 0S Corpos nao

estao mais no local. Seu Milo, entdo, insiste:

— Agorinha mesmo um bando de homens e mulheres saiu daqui com os
pedacos das vacas — fala Seu Milo. — E s6 vocés fazerem uma investigacao,
seu guarda. A casa dessa gente nunca teve tanta carne.

— Nao temos homens suficientes pra fazer uma busca dessas. Alguém viu o
gue aconteceu? Como elas cairam? (MAIA, 2013).

Apesar de convencido de que as vacas se jogaram, o policial considera que o
suicidio coletivo de 35 delas seria inverossimil para um boletim de ocorréncia.
Portanto, decidem relatar que a queda foi acidental. Isso resolve o problema de Seu

Milo e o fato em nada interfere na volta a rotina do abatedouro:

O sangue volta a ser derramado diariamente. Em poucos meses, a producéo
aumentara de ritmo devido a uma nova fabrica de hambulrguer e outros
derivados de carne bovina que estd em construcdo numa &rea proxima ao
matadouro. Dessa forma, Seu Milo finalmente poderd comprar uma nova
caminhonete e até mesmo reformar o alojamento, que teve o teto
parcialmente danificado durante um temporal e por isso os homens dormem
ao relento. (MAIA, 2013).

Todavia, Edgar Wilson ndo quer mais abater gado: “Seus dias de ruminante
terminaram” (MAIA, 2013), diz o narrador. Assim como nas demais histérias até aqui
analisadas, o narrador conta que Edgar Wilson vai para outro lugar, sempre
acompanhado pela morte. Ao final de De Gados e Homens, essa personagem aceita
um emprego como abatedor de porcos, estabelecendo intertextualidade com a obra
Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos. No excerto a seguir, retirado do ultimo
paragrafo de De Gados e Homens, o narrador versa sobre o0 momento em que o

protagonista esta saindo do Vale dos Ruminantes:

Um dia quente, terrivelmente quente. Quando a noite chegar, Edgar Wilson
ja estara em seu novo emprego, conhecendo os porcos e ouvindo seus
grunhidos. Sabe que seus dias de predador continuardo, e que derramar
sangue ainda sera seu meio de sobrevivéncia. E o que sabe fazer. Talvez um
dia encontre outro trabalho, um que seja limpo. Por enquanto, seguird
abatendo porcos; impuro e moralmente aceitavel, é assim que ele se sente.
(MAIA, 2013).
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A morte de porcos, animais associados a sujeira e a impureza, € tao aceitavel
para Edgar Wilson quanto matar humanos que tém as mesmas caracteristicas. Nas
ltimas linhas, o narrador comenta que ha poucos homens como Edgar Wilson, feitos
para matar. Porém, refletindo acerca do consumo da morte, finaliza: “Os que comem
sao muitos e comem de modo que nunca se fartam. Sao todos homens de sangue, os
gque matam e os que comem. Ninguém esta impune” (MAIA, 2013). Assim,
compreende-se que, se ha homens brutais como Edgar Wilson, € porque existe um
contexto violento e conivente que os gera, tornando a morte funcional e a indiferenca

naturalizada.

3.3 ENTERRE SEUS MORTOS: DAS LACUNAS DO TEXTO AS SOMBRAS DA
VIOLENCIA

O entrelacamento das narrativas de Ana Paula Maia no que tange a presenca
de Edgar Wilson vem em um crescente — a cada obra, novas nuances da violéncia
dessa personagem sdo reveladas. A presente investigacdo teve suas primeiras
feicbes apos a leitura de Enterre seus mortos, que foi o primeiro contato desta
pesquisadora com textos de Ana Paula Maia. Todavia, no curso do estudo, percebeu-
se a necessidade de trazer para o texto da dissertacdo o fruto de uma imersao no
universo de violéncias representadas no entorno dessa personagem recorrente. Tal
tarefa foi necessaria para um processo de preenchimento de lacunas e para
evidenciar como o texto performa para apontar e escamotear sentidos, convidando o
leitor ao jogo (ISER, 1979).

J& nesta subsecdo, busca-se evidenciar de que modo Enterre seus mortos
opera, no nivel da sua matéria verbal, convida para o jogo do texto (ISER, 1979),
potencializando interpreta¢cfes (ISER, 1979) e atuando no alargamento do horizonte
de expectativas do leitor contemporaneo (JAUSS, 1994). Assim, sdo descortinadas,
através da estratégia pergunta-resposta, as representacdes de violéncias objetivas e
subjetivas no texto. Analisa-se, ainda, os processos de aisthesis e katharsis (JAUSS,
1979), estratagemas do jogo, agon, alea, mimicry e illinx (ISER, 1979), que
circunscrevem as lacunas do texto. Além disso, discorre-se sobre como a obra se
inscreve no horizonte de expectativas do seu tempo e de que modo ela inova e adere
a estética contemporanea. Trata-se de transpor os limiares entre o juizo, ato de julgar

uma obra a partir do conhecimento tedrico, e 0 gosto, ato que se confunde com as
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subjetividades do interpretante (GADAMER, 1997), estas aqui discutidas a luz da
revisdo de teoricos da cultura brasileira.

Dito isso, Enterre seus mortos é a obra mais recente de Ana Paula Maia®?,
lancada em 2018 pela Companhia das Letras. Nesse texto, Edgar Wilson é
protagonista e seu trabalho é recolher animais mortos das vias de uma cidade nao
nominada na obra, onde, assim como nas demais narrativas de Ana Paula Maia,
ninguém se importa com cadaveres que brotam em toda parte. Com o colega Tomas,
Edgar Wilson empreende uma bizarra epopeia para dar o descanso final (merecido
ou nao) a dois corpos humanos. O texto acompanha a frieza das personagens, que
se mostram tdo impassiveis quanto a crueldade de uma realidade putrefata, ja
exemplificada nas andlises precedentes.

A narrativa versa sobre o destino final de bichos mortos recolhidos nas estradas
desse mundo onde a morte € banal. No que tange a causa da morte dos humanos
encontrados por Edgar Wilson, o texto ndo poupa mistérios, mas nao se preocupa em
desvendé-los. Afinal, sabera o leitor que adentrar no universo de Edgar Wilson, a
investigagdo de crimes ndo acontece nos ambientes em que habita, o que se coaduna
com a realidade brasileira (VICELLI, 2015). A conformacao das personagens se da
justamente no que se entende ser uma contraposi¢cdo a Crime e Castigo, em que o
processo investigativo, a culpa e a punicéo tém relevo diegético.

Os animais vao para um triturador, que moi 0ssos, pelos, dentes e que, ha
muito, ja moera a sensibilidade de Edgar Wilson, personagem recorrente nas obras
de Ana Paula Maia. Junto com o colega Tomas, um padre excomungado por ser autor
de um assassinato, a personagem tem um qué de sensibilidade. Nao a sensibilidade
de quem se indigna com os motivos, com a violéncia e o descaso estatal, mas sim a
Unica possivel para sujeitos que ganham a vida recolhendo mortos. E uma
sensibilidade resignada com o estado das coisas dessa aparente distopia engendrada
na narrativa. Dar fim aos corpos de caes, passaros, lobos etc faz parte do dia a dia da
dupla. Enquanto Edgar Wilson preocupa-se com a carne, o padre excomungado

preocupa-se com a alma.

82 Evidentemente, considerando as obras publicadas até a finalizacdo desta dissertacao.
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3.3.1 Verossimilhanca: o Texto e o Contexto

O texto €, inicialmente, perturbador, como se observa nas primeiras linhas da
obra: “O imenso moedor esta triturando animais mortos recolhidos nas estradas. Tanto
o barulho do motor quanto o dos 0ssos sendo esmagados ricocheteiam nas paredes
altas do galpao. A mistura de som e fedor enfurece os sentidos” (MAIA, 2018, p. 9).
Ao0s poucos, porém, a crueza vai sendo transferida ao leitor, que, a todo instante, entra
em contato com mais mortes, humanas e animais. Aqui, observa-se que o texto,
naturalizando a brutalidade, confronta visdes de mundo. Para as personagens, nao
h& nada de espantoso em seus cotidianos e, assim, interpela o leitor com a seguinte
pergunta: que tipos de pessoas sdo essas, anestesiadas e passivas diante de uma
realidade cruel? Infere-se que esse confronto também promove o que Iser (1979)
chama de transformacédo de posicdes, ou seja, uma estratégia do jogo do texto para
fazer com que o leitor busque erradicar as diferencas entre o mundo representado no
texto e o seu préprio mundo.

Remover e triturar animais das estradas, conviver com o cheiro da
decomposicao pouco afeta a rotina das personagens. O narrador descreve cenas que
revoltam os estbmagos mais sensiveis para, no paragrafo seguinte, falar do aroma do
café recém torrado, das delicias de um prato de restaurante e a cerveja gelada. Boa

parte da interacdo entre personagens acontece durante essas refeicoes.

Antes de sair do galpdo em direc¢é@o ao refeitério, Edgar Wilson verifica mais
uma vez o funcionamento das engrenagens ao lancar um cachorro morto
dentro do moedor, que permanece continuamente em movimento. [...]

Edgar seca as maos contra os bolsos do macacéo. Apanha uma bandeja com
um prato, talheres e um copo descartavel e entra na fila do refeitério seguido
por homens famintos e barulhentos. (MAIA, 2018, p. 10-11).

No excerto supracitado, verifica-se um texto direto e objetivo, limitando-se a
narragao das acdes. Como efeito, essa construcao transfere ao leitor o amortecimento
vivido pelas personagens. Todavia, a sobreposicdo de imagens, com referéncias que
interpelam os sentidos humanos, como a fome, os cheiros e 0s sons do ambiente,
imprimem uma légica de contradicdo: de um lado, a vida normal de um trabalhador
gue encerra uma tarefa antes da pausa para o almoc¢o; de outro, o lidar com os restos
mortais como quem manipula um produto qualquer. Na viséo de Iser (1979), o texto

literario, embora busque erradicar diferencas em um processo de identificagcdo com o
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leitor, também trabalha para preserva-las. Gera-se, desse modo, 0 estranhamento,
que levard o leitor a jogar com a sua visdo de mundo para transpor os hiatos
caracteristicos da arte literaria. Assim, a questdo que emerge nessa lacuna do texto
reforgca outra pergunta: que tipo de sujeito conseguiria alimentar-se normalmente
depois do espetaculo de um moedor triturando animais mortos?

A personagem Tomas diz que ndo gosta de moer depois do almoco, pois sente
enjoos. Ja Edgar Wilson nada refere nesse sentido. O ndo-dito, aqui, € um elemento
de interpretacdo dessa personagem, que, no entanto, ndo atinge toda a sua
potencialidade em um olhar restrito a Enterre seus mortos. O siléncio de Edgar Wilson
€ mais ruidoso em uma leitura ampliada dessa personagem no decorrer do projeto
literario de Ana Paula Maia. Em outras palavras, trata-se de uma lacuna que pode ser
transposta na medida em que se conhece a historia pregressa de Edgar Wilson: um
sujeito brutalizado ao longo da vida. Se o leitor tiver ciéncia das profissbes que ja
exercera, perceberd que as sinestesias do moedor de 0ss0s jamais causariam
nauseas em Edgar Wilson.

Nesse ponto, observa-se também como os processos de aisthesis e katharsis
operam (JAUSS, 1979). No primeiro caso, 0 prazer estético é obtido pelo
estranhamento e ndo ha necessidade de conhecer a trajetéria de Edgar Wilson para
o leitor se questionar como as personagens conseguem se alimentar naquelas
condicdes. Da mesma forma, pode-se dispensar uma revisao tedrica sobre o conceito
de alteridade para reconhecer que ha peculiaridades no universo cultural dessas
personagens que causam estranheza a um leitor que desconhece a realidade de
sujeitos como Edgar Wilson. A katharsis, por seu turno, pode ser observada a partir
do momento em que se olha para a jornada de Edgar Wilson, o que deflagra reflexdes
acerca de um contexto social responsavel por entorpecer uma parcela da populacéo
gue se pauta na ideia de que “todo trabalho € digno” para abstrair as indignidades do
trabalho dos outros (SOUZA, 2009). Nesse sentido, observa-se 0 questionamento de
Souza (2009, p. 241): “Mas por que sera que nem todas as pessoas conseguem trilhar
um caminho bem-aventurado em nossa sociedade competitiva, apesar de todas
precisarem enfrentar tal desafio?”. Conforme o autor, cada sociedade tem certos
entendimentos sobre o que esperar de seus membros, mas o acesso as ocupacdes

qualificadas é desigual. Nesse sentido, complementa:
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E se uma familia se encontra sempre na “zona de rebaixamento”, ndo parece
nada facil, apenas com o incentivo comum a todos (ir a escola, ndo mexer em
nada de ninguém, ter um trabalho digno etc.) romper a sutil, porém solida,
barreira do fracasso, ou seja, identificar a bifurcagdo que logo no inicio da
vida, quando adquirimos os aprendizados mais marcantes de nosso corpo,
define em grande parte os caminhos do sucesso e do fracasso. (SOUZA,
2009, p. 250).

Desse modo, percorrer as representacées da violéncia no entorno de Edgar
Wilson no plano intertextual de Enterre seus mortos € um exercicio de compreensao
do exposto por Souza (2009). Em A Guerra dos Bastardos, o narrador escrutina a
infancia desse sujeito e percebe-se que desde sempre vivera na “zona de
rebaixamento” e, assim, a sua conformacao identitaria é balizada por assujeitamentos
sistémicos. E esta € uma das respostas possiveis as perguntas do texto: Edgar Wilson
transita serenamente entre o moedor e o refeitério, entre a podriddo fétida de
cadaveres e o aroma do café, poque nunca conhecera outro modo de viver e, por isso,
para ele, é natural. E € por isso também que ele ndo verbaliza a Tomas, ou ao leitor,
como se sente — na verdade, ndo sente. Recorrendo a teoria de Jauss (1994), as
cenas narradas néo se prestam a uma contemplacao ingénua — inclusive porgue néo
se pode dizer que ha ingenuidades numa narracao que confronta os sentidos do leitor
com tamanha brutalidade, em suas construcdes curtas, diretas e sem pruridos quanto
as mindcias abjetas. Assim, o texto demarca um horizonte de expectativas — o de
leitores que jamais transitariam com a serenidade de Edgar Wilson em seus
ambientes — para depois contraria-lo, conduzindo a uma revisao do préprio universo.

A estabilidade da rotina das personagens é quebrada quando Edgar encontra
uma mulher morta, enforcada. Espanta os abutres que ja lhe comiam os olhos e
convoca o colega para encomendar-lhe o corpo. Chamam, entéo, a policia, que nada
pode fazer. Viaturas estragadas, excesso de mortos e escassez de recursos para
recolher as carnes humanas sdo 0s motivos para que a comunidade simplesmente
conviva com os defuntos deixados para apodrecer a céu aberto. Nesse ponto, o texto
promove outro estranhamento e potencializa a rejeicdo de que fala Jauss (1979) —
afinal, pode ser dificil aceitar um mundo ficticio que, ver-se-4, representa de forma
hiperbdlica (BARBERENA, 2016) violéncias subjetivas e visiveis que causam medo
(ZIZEK, 2014). Com base em Agamben (2009), interpreta-se que, ao lancar luzes
sobre uma realidade que afronta o leitor, o texto leva ao reconhecimento das sombras

gue acompanham Edgar Wilson. Ao olhar para os ambientes das demais obras da
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autora em que essa personagem esta presente, corrobora-se o entendimento de Cury
(2017) acerca da estética contemporanea, cujos cenarios de precariedade
representam a violéncia de um mundo globalizado que relega sujeitos a miséria ou
aos espacos vazios esquecidos pelo Estado de que fala Bauman (1999).

Na sequéncia, o narrador conta que a dupla néo deveria recolher esse cadaver,
pois sO podiam levar animais. Porém, Edgar Wilson se acha responsavel pelos corpos
gue encontra e, nisso, nao faz distingcdo entre bichos e gente. Como visto na reviséo
de Iser (1979), um dos estratagemas do jogo do texto é colocar diante do receptor
valores conflitantes — ao que chama de Agon. Assim, a interpretacdo entra em cena
na medida em que o leitor precisa decidir, dentre as normas divergentes, com as quais
concorda. Nessa cena, a decisdo de recolher o corpo da morta é fundamental para
levar a trama adiante, mas a acdo é precedida de uma escolha entre as alternativas
da personagem diante do cadaver da mulher: restringir-se ao que € pago para fazer
ou ser fiel ao que entende ser sua responsabilidade. Junto com Edgar Wilson, o
receptor precisa pensar no que ele préprio faria diante de algo semelhante. A
desfamiliarizacdo ou a imprevisibilidade, estratagema que Iser (1979) chama de Alea,
pode ser observada no confronto entre o que seria praxe, isto é, chamar a policia, e 0
gue Edgar Wilson faz: levar a defunta para um velho congelador do depdsito do seu
local de trabalho, frustrando as expectativas do leitor.

Edgar Wilson e Tomas desafiam a burocracia, encontram conivéncia e
resignacdo numa espécie de melhor alternativa diante da impossibilidade de dar o
destino digno a enforcada. No excerto a seguir, a cena versa sobre o momento em
gue um policial, chamado por Edgar Wilson, vai até o local em que a personagem

acomodara o corpo:

Mais de vinte e quatro horas se passaram desde que tinha encontrado a
mulher enforcada. [...]

Por sua vez, sargento Americo estica 0 pescoco e se inclina.

— Se eu deixasse ela la na mata, os abutres iam comer tudo.

Sargento Americo olha com muita atencéo para o rosto da mulher e para a
corda em seu pescoco.

— Cortei a corda, coloquei ela ha minha cacamba e deixei aqui.

— Fez bem. E ainda manteve a arma do crime. Muito bem.

— Se precisar de ajuda pra remover o corpo, eu posso...

Sargento Americo interrompe Edgar Wilson.

— Vamos manter ela aqui. Nao ha IML nesta regido. O mais préximo fica a
uns quarenta quildmetros. Sem contar que o rabecdo esta parado ha
semanas esperando uma peca de reposi¢do que ainda nao sabemos quando
vai chegar. O jeito é deixar o corpo no freezer por mais alguns dias. (MAIA,
2018, p. 50-51).
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Surge, entdo, o segundo corpo humano, que ambos também acomodam no
freezer no aguardo de uma solucdo. Os veiculos da policia seguem estragados e os
agentes da lei nada podem fazer. Sdo tempos dificeis, informa o narrador. Aqui,
observa-se que a violéncia ndo atinge somente os vivos. A ineficiéncia do Estado
nesse universo ficcional vitima sujeitos que, a priori, ndo podem mais sofrer qualquer
violéncia.

Trata-se de uma negacao a algo que esta na base do conceito antropolégico
de cultura. Quando as pessoas morrem, 0s rituais funebres, o respeito ao corpo e o
sepultamento em um solo sagrado permitem que os descendentes cultivem sua
memoria (SOUZA; SOUZA, 2019). De ordem simbdlica, trata-se de uma violéncia
estrutural, naturalizada na narrativa e que provoca reflexdes. O texto, no entanto, nao
propde essas ponderacdes diretamente e o leitor precisa preencher essas lacunas
com a proépria interpretacdo (ISER, 1979; RICOEUR, 1976). Ademais, 0 modo como
o texto joga com as possibilidades de interpretacdo pode ser evidenciado recorrendo-
se a outras obras de Ana Paula Maia. Em Carvdo Animal, por exemplo, os homens
gue lidam com o fogo tém uma grande preocupacdo com os dentes, que possibilitam
a identificacao de corpos carbonizados. A ordem dessa preocupacao esta relacionada
com a preservacdo da identidade, a particularizacdo desses sujeitos em um mundo
gue moi suas dignidades em vida e em morte. No que tange a estética
contemporanea, nota-se aqui um exemplo do que Cury (2017) chama de tematizacéo
dos dejetos humanos — os falecidos sédo apenas rejeitos sociais.

Essa percepcdo € endossada em trecho da trama no qual o necrotério
improvisado estraga e 0s corpos comecam a exalar maus odores. Edgar Wilson é
chamado para resolver o problema — ou 0os humanos acabariam no mesmo triturador
dos bichos. Serenamente, ele conversa com Tomas sobre o que poderiam fazer.

Edgar Wilson reforga: “— Se vocé encontra um morto vocé também se torna
responsavel por ele”. Mas Tomas argumenta que sdo pagos para recolher animais,
nao pessoas, e completa: “[...] ndo podemos simplesmente colocar elas no porta-
malas do carro e sair por ai procurando um necrotério. Podemos ser presos por isso”
(MAIA, 2018, p. 75). Vale observar que, aqui, novamente o texto coloca o leitor diante
de valores divergentes e tensiona no¢des de ética. A lacuna emerge de réplica limitada
de Edgar Wilson a Tomas: “— 0 que sugere?”, uma pergunta que é transferida ao

receptor. A resposta esta nas entrelinhas: o poder publico ndo se responsabilizara
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pelos corpos, que estdo apodrecendo no freezer estragado e mais ninguém se importa
com o destino dos mortos.

Chama atencdo o aspecto moral implicado no devir de Tomas, que se
apresenta como uma cisdo na sua identidade catélica. O nome da personagem remete
a Sado Tomas de Aquino, para quem a prudéncia € um ato moral, pois “[...] com ela se
alcanca a lucidez, a retiddo e a firmeza das decisdes que o0 homem é levado a tomar,
na conducao de sua vida. A prudéncia é algo que diz respeito a razdo, em sua funcéo
pratica, aplicando a ag&o singular os principios morais” (MARTINES, 2019, p. 260).
Assim, 0 jogo entre 0 nhome da personagem e o do padre expoente do catolicismo
pode significar, a partir da excomunhdo de Tomas, o rompimento entre a moral
pregada por Aquino e a moral (ndo) praticada pela personagem de Ana Paula Maia.
Em outras palavras, a excomunhdo representada no padre ficticio pode estar
representando a excomunhdo de valores morais do catolicismo, entre eles o de ndo
matar, no seio da cultura brasileira contemporanea.

Na sequéncia da narrativa, Espartacus, o dono do restaurante em que ambos
discutiam as possibilidades de acdo entra em cena e acompanha a conversa. Essa
personagem reforca o estranhamento do receptor ao questionar o protagonista sobre

o que dissera a policia. A isso, Edgar Wilson responde:

— Eles ndo podem fazer nada. Simplesmente esses defuntos ndo tém
ninguém.

Edgar Wilson volta a saborear seu jantar e sorve o agrido entre os labios.
Acena para o garcom lhe trazer mais um caneco de cerveja. Tomas indica
gue também quer um. O movimento do restaurante se intensifica no inicio da
noite e mais um ajudante chega para servir os clientes. Os trés homens
permanecem em siléncio por alguns instantes e parecem querer ouvir a
musica que comecou a tocar no jukebox. Espartacus deixa o semblante cair
e mira um ponto da mesa.

— Que miséria. Que miséria de vida morrer e ndo ter ninguém que te faca
uma cova — lamenta Espartacus. Ele olha o restaurante, seu
empreendimento bem-sucedido e alguns rostos que considera amigos.
Inspira profundamente enchendo o peito de ar e o solta com forgca. — N&o
gosto de pensar na morte, mas eu penso. SO espero mesmo que alguém me
enterre e faca uma lapide com o meu nome. E tudo o que vai me restar, ndo
€ mesmo? Minha lapide. (MAIA, 2018, p. 75 — 76).

Ao contrario dos defuntos desconhecidos, Espartacus estd em uma posigcéo
social diferente, o que fica evidenciado quando o narrador diz que 0 mesmo tem um
empreendimento bem-sucedido e amigos. A personagem pode até pertencer a rale,

para usar os termos de Souza (2009), mas o seu empenho, representado no
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patrimonio que construira, o torna distinto dos insepultos. Confronta-se, a guisa de

discusséo, o excerto anterior com as ideias de Souza (2009), a seguir:

O que assegura, portanto, a “justica” e a legitimidade do privilégio moderno é
o fato de que ele seja percebido como conquista e esforco individual. Nesse
sentido, podemos falar que a ideologia principal do mundo moderno é a
“meritocracia”, ou seja, a ilusdo, ainda que seja uma ilusdo bem
fundamentada na propaganda e na indastria cultural, de que os privilégios
modernos sao “justos”. Sua justica reside no fato de que “é do interesse de
todos” que existam “recompensas” para individuos de alto desempenho em
fungBes importantes para a reproducgéo da sociedade. O “privilégio” individual
€ legitimado na sociedade moderna e democratica, fundamentada na
pressuposicdo de igualdade e liberdade dos individuos, apenas e enquanto
exista essa pressuposicdo. (p. 43).

A recompensa, para o dono do restaurante, é olhar para a sua vida e ter
expectativas com relacdo a preservacdo da sua memoria em morte. Trata-se de um
privilégio, pode-se ler nas lacunas do texto, que aqueles dois mortos ndo tém. Ao
verbalizar que considera a vida desses andénimos uma miséria, leva o receptor a
ponderar sobre essas representacdes da barbarie.

Apés a conversa no restaurante, Edgar Wilson acomoda, entdo, as carnes ja
podres dos defuntos no préprio carro e, na companhia de Tomas, viaja até a cidade
mais proxima onde poderia deixar os defuntos no Instituto Médico Legal. Na viagem,
mais mortes na estrada. Um acidente vitimara um motociclista e uma crianga cuja mae
desesperava-se. Edgar Wilson tenta auxilid-la, puxando-a para fora do carro, mas ela
se nega a sair primeiro do que a filha e a crian¢a ndo poderia ser removida facilmente
das ferragens. Ja Tomas atende o motociclista moribundo. Sem grandes comocdes,
assistem a explosao do veiculo e o desespero da mulher que Edgar Wilson conseguira
arrastar para fora do carro. Edgar Wilson, diz o narrador, ja de volta ao préprio veiculo,
suspira e ambos seguem a viagem. No percurso, surge um caroneiro, um policial que
acabava o seu turno e nao fora até o local do acidente. Essas mortes ndo Ihe diziam
respeito e precisava voltar para o quartel. No curso da narrativa, da-se a revelacao: a
menina morta era filha do policial que, entdo, desespera-se. Mas ele fica para tras
com sua dor e um breve consolo de Tomas, homem que estava acostumado a ser o

mensageiro da morte.

Come do lado de fora, sob uma marquise, sentado numa mureta com a
pintura desbotada. Ao longe, Tomas segura o0 homem abalado, que chora
copiosamente e abraca-o como uma crianca desamparada. A forca das
pernas desaparece e o homem permanece apoiado inteiramente sobre
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Tomas, que suporta, além do préprio peso, todo o resto a sua volta. Edgar
pode ouvir os solugos do homem mesmo com o barulho da chuva batendo no
telhado, entrecortado apenas pelo som do motor de um caminh&o que parte
ou chega. Tomés tem esse poder confortador diante da morte, diante das
piores noticias, e sabe disso. Ndo € um homem santo de paréquia, mas um
homem de dores, um santo das estradas, disponivel para Deus e para os
homens, servindo da maneira que melhor sabe: vivendo no encalgo da morte.
(MAIA, 2018, p. 88).

Percebe-se como a dor do Outro €é tratada por ambos e pelo proprio policial
rodoviario antes de saber que o acidente vitimara sua Unica filha. No que tange ao
protagonista e seu colega, ha certa sensibilidade, a tentativa de dar conforto ao ser
humano, vivo, que sofre. Porém, o narrador, ao falar da acdo de Edgar Wilson, comer,
e a perspectiva do seu olhar para a cena deixa entrever o distanciamento que ha entre
as personagens. A sensibilidade existe, mas ela € embotada. Nesse sentido, o texto
impbe questionamentos sobre sujeitos que ndo cogitam mudar seus planos para
prestar assisténcia a alguém que precisa. A dupla segue com seus proprios defuntos
no porta-malas até ter o carro roubado em uma lacbnica parada no cemitério de
infancia de Tomas, onde ele conta como e por que se tornou assassino. H4, aqui, a
dor da personagem que lamenta junto com suas memdérias. Edgar, como sempre,
apenas ouve. Ele pouco fala. Ele age.

“Enterre seus mortos" é 0 que o protagonista diz aos homens que lhe roubaram
o carro quando descobre que sdo também os assassinos dos defuntos que carregam.
“‘Da préxima vez, enterre seus mortos!” (MAIA, 2018, p. 109) sintetiza a
responsabilidade que a personagem imputa aos homicidas, como se o homicidio em
si tivesse menor gravidade do que deixar 0os corpos a mercé dos abutres, algo que Ihe
inquietava, pois seu maior medo ndo era morrer, e sim ter seu corpo deixado para
trds. Assim, o texto, em suas lacunas, deixa entrever um codigo de ética préprio

aguele universo: matar, tudo bem; deixar insepulto, ndo.

Poderia ter deixado os corpos de ambos exatamente no local onde os
encontrou. Desde que os recolheu, tornou-se responsavel por eles. De certa
forma isso o faz se sentir menos miseravel, porém ndo mais feliz. Nenhuma
pessoa é capaz de se lembrar da hora do seu nascimento, mas o0 momento
da morte, a todos é conhecido. Acostumado a lidar com o fim das coisas,
Edgar Wilson nédo gosta de deixar os homens insepultos. Justica ndo haveria
para ambos, mas um timulo e uma pequena lapide talvez conseguisse.
(MAIA, 2018, p. 82).



152

A partir de uma leitura que leva em consideracao a totalidade dos universos
gue Edgar Wilson habita nas obras de Ana Paula Maia, essa interpretacéo é reforcada.
O protagonista jamais deixara os corpos que fabricara sob a responsabilidade de
outros. Ademais, como visto nos outros textos analisados, investigagdes de crimes
nao sao levadas a efeito pelo poder publico e a justica para os assassinados sé ocorre
guando uma personagem, como em Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos, a
promove com as préprias maos.

Cumpre observar que hd um componente religioso na personalidade de Edgar
Wilson, que o faz praticar ritos do catolicismo, ainda que a sua maneira —em A Guerra
dos Bastardos, analisou-se a cena em que Edgar Wilson desmembra o corpo da
mulher que recém assassinara enquanto ouve uma missa no radio. Ao estudar a
ritualizacdo da morte na fé catolica de Floriandpolis na contemporaneidade, Isaia e
Tomasi (2014) assinalam que h& préticas diferentes em regides distintas do Brasil.
Todavia, observam que em todas as culturas, contemporaneas ou nao, ha etapas
comuns nessa cultura religiosa no que tange a acdo dos vivos para com 0S Seus
mortos: “[...] extrema-unc¢dao, tocar os sinos de morte, velar o corpo durante 24 horas,
encomendar 0 morto na igreja, posteriormente enterra-lo, avisar a comunidade sobre
a morte através do obituario no jornal e entregar a lembrancinha de missa de sétimo
dia” (p. 12).

Em Enterre seus mortos, a inquietude de Edgar Wilson com relacéo aos corpos
insepultos dialoga também com Antigona, de Séfocles (1999)32. Na tragédia grega,
datada de 442 a.C, a protagonista Antigona, visando a lei dos deuses, insurge-se

contra ordens do rei Creonte acerca dos restos mortais de seus dois irmaos:

N&o conheces o decreto de Creonte sobre 0s nossos irméos?

A um glorifica, a outro cobre de infamia.

A Etéocles — dizem — determinou dar, baseado no direito e na lei, sepultura
digna de quem desce ao mundo dos mortos.

Mas quanto ao corpo de Polinice, infaustamente morto, ordenou aos
cidadaos, comenta-se, que ninguém o guardasse em cova nem o pranteasse,
abandonado sem lagrimas, sem exéquias, doce tesouro de aves que O
espreitam famintas. (SOFOCLES, 1999).

33 Nesta dissertacao, foi consultada a versao e-book Kindle da obra e, portanto, as citagbes desta
subsecado ndo sao paginadas. Recurso digital, disponivel em:
https://www.amazon.com.br/Ant%C3%ADgona-S%C3%B3focles-
ebook/dp/BO0A3DOIl/ref=sr_1_2?___mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dc
hild=1&keywords=ant%C3%ADgona&qid=1612457127&sr=8-2


https://www.amazon.com.br/Ant%C3%ADgona-S%C3%B3focles-ebook/dp/B00A3D0III/ref=sr_1_2?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=ant%C3%ADgona&qid=1612457127&sr=8-2
https://www.amazon.com.br/Ant%C3%ADgona-S%C3%B3focles-ebook/dp/B00A3D0III/ref=sr_1_2?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=ant%C3%ADgona&qid=1612457127&sr=8-2
https://www.amazon.com.br/Ant%C3%ADgona-S%C3%B3focles-ebook/dp/B00A3D0III/ref=sr_1_2?__mk_pt_BR=%C3%85M%C3%85%C5%BD%C3%95%C3%91&dchild=1&keywords=ant%C3%ADgona&qid=1612457127&sr=8-2
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Percebe-se o conflito que assola Antigona diante da ideia de deixar o corpo de
Polinice insepulto. Nesse sentido, a diferenca de tratamento a ambos os cadaveres
fica evidenciada na dicotomia entre o direito a uma sepultura digna, concedida a
Etéocles, e o aviltante destino do corpo de Polinice. Antigona, em vez de obedecer as
ordens de Creonte, segue as leis divinas, mas paga com a sua propria vida. O
censuravel comportamento do rei tampouco passa despercebido. Tirésias, um

adivinho, adverte:

Tirésias: [...] langaste um dos daqui entre os de la, ao encerrar, para
vilipendiar, uma pessoa viva numa sepultura, enquanto preservas aqui um de
I, propriedade dos deuses infernais, cadaver sem sepultura, ultrajado. O que
fizeste ndo é permitido nem a ti nem aos deuses la do alto, aos quais tu
impuseste um cadaver a forga. (SOFOCLES, 1999).

Nota-se que a faria dos deuses é desencadeada pelo ultraje a um cadaver, ato
tdo grave quanto ordenar a morte da protagonista. Como prenuncia o adivinho, cujos
conselhos ndo séo seguidos por Creonte, Hemon, filho do rei e noivo de Antigona,
nao suporta a morte da amada e se suicida. Por sua vez, a rainha, Euridice, ao ser
informada da morte do filho, também atenta contra a propria vida. O desfecho tragico
€ um castigo ao homem que, julgando-se mais poderoso do que as leis divinas, atenta
contra uma peculiaridade da espécie humana: enterrar seus mortos.

Nesse sentido, a intertextualidade de Enterre seus mortos com Antigona aponta
para as contradicfes que envolvem Edgar Wilson, sendo esta também uma forma de
o texto se abrir para o jogo (ISER, 1979). Por um lado, ele comunga de um sistema
cultural que valoriza a ritualizacdo da morte para um processo de Iluto e para
preservacdo da memoéria de ancestrais (SOUZA; SOUZA, 2019; ISAIA; TOMASI,
2014). Mas, por outro, esta acostumado a contextos culturais que a banalizam e ele
proprio € um assassino. E possivel considerar que se trata de uma resposta a uma
pergunta do texto: por que, para Edgar Wilson, era tdo importante dar um destino final
aos mortos se nao se importava com eles?

Na trama de Ana Paula Maia, ap0s percorrer quildmetros entre cidades vizinhas
em busca de um Instituto Médico Legal para deixar os corpos encontrados, ser
confundido com um vendedor de restos mortais por funcionarios corruptos que
comercializam pedagos humanos, Edgar Wilson vé seu plano frustrado. Nenhum dos
locais ou qualquer outra instituicAo publica poderia ajuda-lo. O sistema € falho

inclusive no pés-morte, entende-se pelas lacunas do texto. A solugdo? A propria dupla
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fazendo a cerimdnia funebre dos cadaveres rejeitados e ndo reclamados por ninguém.
O leito do descanso eterno sera o fundo do rio da cidade. E o padre excomungado é
quem encomenda as almas. E o melhor que podem fazer e o mais digno que os
defuntos podem ter. Pode-se considerar a solugdo como uma espécie de sincretismo:
0s ritos religiosos sdo adaptados a realidade precaria desses sujeitos.

Edgar Wilson vive da morte, como explica o narrador: “nunca conheceu
trabalho que néo estivesse ligado a morte. Sempre esteve um passo atras dela, que
invariavelmente encontra todos os homens, de maneiras diferentes” (MAIA, 2018, p.
59). Aqui, o narrador aponta as razdes pelas quais ele ndo se incomoda em revirar
uma sala escura repleta de corpos em decomposicao para localizar o corpo da prima
de uma colega. Todavia, é na dimensdao intertextual, na revisdo de outras obras de
Ana Paula Maia em que Edgar Wilson esté presente, que se compreende que nada

ha de estranho para essa personagem recorrente na cena que se passa a seguir:

A sala néo possui iluminacéo, salvo um resto de luz do poste da rua ao lado
gue entra por uma pequena janela que é mantida aberta, porém o muro alto
restringe a ventilagdo. Ele prende a respiracéo e entra na sala. Os corpos
estdo embalados em lona preta e amontoados desordenadamente. N&o sédo
empilhados, mas lancados como sacos de batatas por um funcionério de pé
diante da porta. Ninguém ousa dar um passo sala adentro ha varios meses.
Edgar apalpa os corpos até encontrar a cabeca. Desembrulha o primeiro, mas
ndo é quem procura. S&o tantos sobrepostos que, ao puxar o segundo, uma
avalanche de cadaveres desmorona sobre ele. [...]

Edgar Wilson comeca a puxar alguns corpos para tatea-los. Berta, segundo
Nete, tinha peitos grandes. Um dos pacotes chama a sua atencéo; ele o abre
mas ndo é ela. Joga o corpo para o lado. Escorrega no necrochorume, o
liquido que sai de corpos em putrefacdo. H4 algumas pocgas. Tropeca num
dos corpos e na tentativa de se equilibrar afunda o pé esquerdo na barriga de
um morto mal embrulhado. Com o pé atolado, preso as costelas do cadaver,
ele segura a ansia de vémito. Tomés enfia a lanterna no bolso e o ajuda a
desprender o pé. (MAIA, 2018, p. 118-119).

Ao colocar o receptor na perspectiva sensorial de Edgar Wilson, o texto é capaz
de causar repulsa. Esta pesquisadora, por exemplo, precisou interromper a leitura
diversas vezes para cessar as nauseas que o excerto provoca. Diferente de uma
cinenarrativa, em que é possivel fechar os olhos nas cenas mais chocantes, o texto
leva a criagdo de imagens tateis e olfativas, que sdo agoniantes mesmo para a
personagem. Mas Edgar Wilson enfrenta a situagao por uma boa intengao: entregar o
cadaver a familia. E nisso é bem-sucedido.

O absurdo de uma sala repleta de corpos em decomposi¢do ndo se restringe,

no entanto, ao universo ficcional. A verossimilhanca, nesse caso, atravessa as
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paginas do livro e as representacdes dessa violéncia dizem respeito ao horizonte de
expectativas da obra em seu tempo. Como aborda Jauss (1979), ao analisar o texto
literario em seu contexto de surgimento, compreende-se de que modo as
representacdes aderem e tomam distancia de seu tempo, permitindo que se analise o
préprio contexto cultural do qual emerge. Embora o texto de Ana Paula Maia provoque
estranhamento, ele pode ser compreendido pelo receptor como representativo de uma
violéncia que ndo esta distante da realidade — e neste caso, a cena que parece
hiperbolica em uma primeira leitura, confunde-se com narrativas que nada tém de
ficticias. Nesse sentido, cita-se reportagem publicada, em maio de 2019 pelo jornalista
Rodrigo Lopes, sobre a superlotacdo de corpos no necrotério de Porto Alegre, no Rio
Grande do Sul.

Por tras das paredes amareladas do prédio de nimero 1.807 da Avenida
Ipiranga, em edificagdo anexa ao complexo do Palécio da Policia, o cenario
é de filme de terror. Com vagas para acondicionar 54 corpos de vitimas de
violéncia ou de pessoas cuja causa da morte é desconhecida, a camara fria,
local onde ficam corpos & espera de identificacdo ou reconhecimento por
parte de familiares, abriga nimero de cadaveres superior a sua capacidade.
Nesta sexta-feira (31), sdo 76 — na segunda-feira (27), o acumulo era de 79
corpos. Como nao ha lugar suficiente no interior das gavetas, pelo menos 36
cadaveres estéo empilhados em macas na antecamara, espécie de corredor no
interior do compartimento. (LOPES, 2019)34.

O cenério desse espaco € semelhante ao descrito em Enterre seus mortos. Os
profissionais, conta o reporter, chegam a ficar horas no interior do compartimento de
acondicionamento de cadaveres para localizar corpos que devem seguir para a
necropsia. A temperatura da camara fria era de 13,7° a 18,6°C, em um dia que fazia
17°C na capital do Rio Grande do Sul, sendo que os protocolos recomendam que a
temperatura desse espaco fique entre -2°C e 7°C. Como resultado, a decomposicéo
€ acelerada e o0 mau cheiro pode ser sentido na vizinhancga do prédio localizado na
Avenida Ipiranga. Além disso, denuncia o texto jornalistico, o necrochorume &
despejado em esgoto cloacal comum, ralos entopem com frequéncia, larvas séo
observadas no lugar e os liquidos resultantes da decomposi¢cdo dos corpos atraem

roedores. Além do cenéario insalubre sob a guarda do poder publico, a ineficiéncia

34 Recurso digital, disponivel em:
https://gauchazh.clicrbs.com.br/seguranca/noticia/2019/05/superlotacao-de-corpos-deixa-necroterio-
de-porto-alegre-insustentavel-cjwcecmyqj01pz01qtrils3q7u.html. Acesso em: 01 jun. 2019.


https://gauchazh.clicrbs.com.br/seguranca/noticia/2019/05/superlotacao-de-corpos-deixa-necroterio-de-porto-alegre-insustentavel-cjwccmyqj01pz01qtri1s3q7u.html
https://gauchazh.clicrbs.com.br/seguranca/noticia/2019/05/superlotacao-de-corpos-deixa-necroterio-de-porto-alegre-insustentavel-cjwccmyqj01pz01qtri1s3q7u.html
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estatal gera, ainda, dificuldades para elucidar circunstancias de homicidios, identificar

0s mortos, localizar familias e sepulta-los (LOPES, 2019).

O compartimento refrigerado onde os corpos sdo aguardados a espera de
identificacdo ou reconhecimento esta superlotado. Ha 54 gavetas, mas, na
sexta-feira, havia 76 cadaveres no local, muitos deles na antecaAmara. As
gavetas sao velhas e apresentam ferrugem, inviabilizando a movimentacao.
A energia elétrica é instavel. O local é escuro e Umido, o que favorece a
proliferacdo de fungos e larvas. A superlotacdo dificulta a localizacdo de
corpos para necropsia. A temperatura era de 13,7°C e 18,6°C na segunda-
feira, inadequada para a conservacao dos cadaveres. H4 uma cama de
chorume no piso. Devido ao mau cheiro, funciondrios evitam abrir a porta.
(LOPES, 2019).

Quanto aos trabalhadores, sdo como a personagem Edgar Wilson. Segundo
consta na referida matéria, uma cozinha serve de espaco para confraternizacées dos
funcionéarios, com uma pia cuja 4gua escoa para um balde. O cémodo fica ao lado da
sala de necropsia e da camara fria. Com a superlotacéo, corpos sdo acomodados em
macas no corredor que da acesso ao refeitdrio desses servidores publicos, que atuam
sem equipamentos de protecdo individual adequado. Ainda, o necrotério do
Departamento Médico Legal ocupa o térreo do Palacio da Policia, onde a chefia da
corporacdo e departamentos como de Homicidios e da Mulher trabalham. O lugar
também recebe cidadéos, ja que o prédio abriga delegacias de pronto atendimento
(LOPES, 2019). Nesse sentido, o texto literario e o jornalistico representam sujeitos que,
em certa medida, estdo acostumados a conviver com a morte.

J4 em 2020, as consequéncias letais da pandemia de Covid-19 levaram o
mundo a assistir, abismado, ao cendrio estarrecedor nas ruas do Equador. Com o
sistema hospitalar e funerario colapsado em Guayaquil, familias de vitimas do novo
coronavirus passaram a deixar corpos pelas ruas, em um clima que acelerava a
putrefacdo. Em relato ao portal de noticias G1, um engenheiro contou ver urubus
rondando os cadaveres, além de sentir o cheiro da fumaca oriunda da cremacao. “Os
corpos sdo transportados por caminhdes improvisados. “O liquido dos corpos em
decomposicao vai sendo derramado nas ruas, infectando tudo. O mau cheiro € insuportavel.”
(MACEDO, 2020) 3. Trata-se de um cenario relatado também no Brasil durante a pandemia
de gripe espanhola, em 1918 (WESTIN, 2020; SCHWARCZ; STARLING, 2020).

35 Recurso digital, disponivel em: https://g1.globo.com/mundo/noticia/2020/04/16/brasileiro-no-
equador-relata-urubus-no-ceu-de-guayaquil-apos-acumulo-de-corpos-de-vitimas-do-coronavirus-
pelas-ruas.ghtml. Acesso em: 05 jul. 2020.


https://g1.globo.com/mundo/noticia/2020/04/16/brasileiro-no-equador-relata-urubus-no-ceu-de-guayaquil-apos-acumulo-de-corpos-de-vitimas-do-coronavirus-pelas-ruas.ghtml
https://g1.globo.com/mundo/noticia/2020/04/16/brasileiro-no-equador-relata-urubus-no-ceu-de-guayaquil-apos-acumulo-de-corpos-de-vitimas-do-coronavirus-pelas-ruas.ghtml
https://g1.globo.com/mundo/noticia/2020/04/16/brasileiro-no-equador-relata-urubus-no-ceu-de-guayaquil-apos-acumulo-de-corpos-de-vitimas-do-coronavirus-pelas-ruas.ghtml
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No Brasil, o colapso no sistema funerario de Manaus gerado pela pandemia de
2020 também criou cenas de horror, amplamente noticiadas e, em alguns casos,
contestadas por fake news. Em abril de 2020, a quantidade de 6bitos por Covid-19
gerou escassez de urnas funerarias, espaco em cemitérios e mao de obra para 0s
sepultamentos na capital do Amazonas. As covas passaram a ser coletivas, uma vez
gue nao havia espaco para acondicionar adequadamente os cadaveres a espera de
ampliacdo de cemitérios. Pessoas chegavam a abrir os caixdes para se certificar de
que estavam mesmo enterrando um familiar, j& que noticias davam conta da troca de
cadaveres e familiares peregrinando por necrotérios e hospitais para localizar corpos
de parentes (VIDEO..., 2020).

O texto literario Enterre seus mortos €, no minimo, chocante. A violéncia na
narrativa é a norma, a regra, o estado das coisas. Desse modo, a realidade proposta
no universo ficcional parece tdo surreal que traz até um certo conforto se o leitor
acreditar que se trata apenas de ficgdo. Vale lembrar que o livro foi langado em 2018,
portanto, escrito anos antes das matérias supracitadas serem publicadas. No que se
refere a relacdo da obra com a pandemia de Covid-19 e o caos funerario, a propria
escritora comentou no seu perfil no Instagram: “Quando escrevi ‘Enterre seus mortos’
nao poderia imaginar que uma obra de fic¢do faria tanto sentido na vida real. Quem
leu sabe do que estou falando...” (MAIA, 2020)36.

Porém, ao buscar similaridades entre essa distopia e o contexto real do qual
emerge a narrativa de Maia, pode-se chegar a conclusdes terriveis sobre uma marca
da cultura brasileira e suas repercussfées na literatura contemporanea.
Evidentemente, a pandemia de Sars-CoV-2 é uma situacdo que gerou colapsos ao
redor do mundo, e as mortes sdo provocadas por um virus. Ou seja, a relacao desse
cenario com a violéncia é, aparentemente, inapropriada. Todavia, frases como “E dai?
Lamento. Quer que eu faca o qué? [...] Sou Messias, mas nao faco milagre” e “No dia
8, mandei fazer o decreto, que no dia 9 abre, morra quem morrer”’, em relagéo a
vitimas do novo coronavirus, permitem estabelecer as relagbes entre a cultura, a
negacao de alteridades, violéncias simbolicas, sistémicas e a obra Enterre seus

mortos.

36 Recurso digital, disponivel em: https://www.instagram.com/p/B-famIEjOVI/. Acesso em: 05 jul. 2020.


https://www.instagram.com/p/B-famIEj0Vl/
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A primeira frase foi dita pelo presidente da Republica do Brasil ao ser
questionado sobre as mortes no Pais (ALESSI; ROSSI, 2020)%. Ele é contrario as
medidas de isolamento social que evitam a propagacdo do contagio em escala que
inviabiliza o atendimento a pacientes que podem ser salvos se houver estrutura
hospitalar. A segunda frase é de autoria do prefeito de Itabuna (Bahia), Fernando
Gomes (MORRA..., 2020)%8. Assim como o chefe do Executivo Federal e cidadédos
brasileiros, ignorar a gravidade da crise sanitaria € uma postura adotada para criticar
o fechamento do comércio, escolas, industrias e outros setores que movimentam a
economia. Sao sujeitos que representam a nacao numa esfera politica, mas também
cultural, uma vez que escolher entre a vida e a economia huma sociedade de consumo
acirra debates no desenrolar da pandemia no Brasil.

Assim, banalizar a morte, ainda que ela ndo seja oriunda de uma violéncia
subjetiva, € um comportamento apoiado por parcela significativa da nacédo, sujeitos
gue entendem ser desnecessarios sacrificios econdmicos para salvar vidas ou mesmo
sepultar os mortos com 0s ritos que permitem o luto, a preservacdo da memoria e a
expressao da espiritualidade. Em Antigona, Creonte, 0 governante déspota, € punido.
“Palavras altivas trazem aos altivos castigo atroz. Velhice ensina prudéncia”
(SOFOCLES, 1999), sdo as ultimas frases da tragédia grega, quando o rei reconhece
as decisfes erradas que tomou. Mas ndo é o que acontece em Enterre seus mortos,
em que 0s atrozes saem impunes — 0S assassinos, que geram 0S COrpos, e o poder
publico, que negligencia seus cidadaos na vida e na morte. Como é possivel notar, tal
negligéncia transcende a ficcéo.

Reis (2003) ensina que a verossimilhanca é conferida ao texto literario nao por
representar o que aconteceu, e sim o0 que poderia ter acontecido. Em Enterre seus
mortos, observa-se que a verdade interna da ficcdo é plausivelmente aplicavel a
verdade da vida, ainda que o texto ndo revele o seu tempo e espaco. Nesse caso, 0S
paralelos entre obra e contexto sdo tragaveis pela via da interpretacdo, seja pela
estranha coincidéncia tematica no que tange aos insepultos na pandemia, seja pela

naturalizacdo da indiferenca para com o outro. Entende-se que esse texto de Ana

37 Recurso digital, disponivel em: https://brasil.elpais.com/brasil/2020-04-29/brasil-supera-china-em-
mortos-por-coronavirus-admite-agravamento-da-crise-mas-bolsonaro-diz-e-dai.html. Acesso em: 05
jul. 2020.

38 Recurso digital, disponivel em:
https://lwww.correiobraziliense.com.br/app/noticia/brasil/2020/07/02/interna-brasil,868770/morra-
quem-morrer-prefeito-de-cidade-na-bahia-sobre-reabrir-comercio.shtml. Acesso em: 05 jul. 2020.


https://brasil.elpais.com/brasil/2020-04-29/brasil-supera-china-em-mortos-por-coronavirus-admite-agravamento-da-crise-mas-bolsonaro-diz-e-dai.html
https://brasil.elpais.com/brasil/2020-04-29/brasil-supera-china-em-mortos-por-coronavirus-admite-agravamento-da-crise-mas-bolsonaro-diz-e-dai.html
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/brasil/2020/07/02/interna-brasil,868770/morra-quem-morrer-prefeito-de-cidade-na-bahia-sobre-reabrir-comercio.shtml
https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/brasil/2020/07/02/interna-brasil,868770/morra-quem-morrer-prefeito-de-cidade-na-bahia-sobre-reabrir-comercio.shtml
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Paula Maia é representativo da estética contemporanea nao apenas pela data de sua
publicacdo. Enterre seus mortos representa o obscuro do seu tempo (AGAMBEN,
2009) e a sua capacidade de criagdo de imagens com poucas palavras adere ao

conceito de novo realismo proposto por Schgllhammer (2009).

3.3.2 Tempo e Espaco: o Ambiente Narrativo

A localizacdo da narrativa Enterre seus mortos em um espaco fisico &
imprecisa. A historia se passa em uma pequena cidade, que pode ser em qualquer
lugar do mapa mundial, € municipios vizinhos. O mesmo pode-se dizer do momento
historico, exceto pelas representacbes verossimeis e a linguagem da literatura
contemporanea, explanadas na subsecdo anterior. Nesse sentido, percebe-se que a
narrativa € ambientada em um tempo e espaco diferente do que foi mapeado pelos
estudos de Dalcastagné (2005), que verificou que a maior parte das acbes de
narrativas contemporaneas acontecem em grandes centros urbanos.

J4 as acbes da narrativa, cujo tempo também é impreciso no texto,
desenvolvem-se ao longo de alguns dias. Isso porque no inicio da trama o narrador
da conta da rotina de Edgar Wilson e seus colegas, passando pela descoberta dos
corpos e a resolucdo do problema: o sepultamento. Desse modo, o foco desta
subsecdao recai sobre o0 espaco, 0s cenarios que ambientam as acdes.

A cidade em que Edgar Wilson reside ndo tem nome. Mas seus habitantes
estdo acostumados com uma peculiaridade. No lugar, todos aprenderam a conviver
com as explosbes de dinamite em uma pedreira de calcéario. A contextualizacdo das
personagens nesse cenario € um elemento importante de significacdo, uma vez que
se trata de uma espécie de condicionamento a um modo de vida. “Trés vezes ao dia
a pedreira de calcério é dinamitada: as nove da manha, ao meio-dia e as trés da tarde.
Desde que o sino da igreja parou por falta de quem o toque, as horas candnicas sao
contadas pelas explosdes na pedreira [...]” (MAIA, 2018, p. 25).

Chama atencéo o uso da palavra canfnica e, nesse sentido, o texto cria lacunas
que se abrem a interpretacdes. Em primeiro lugar, o sino traz o simbolismo da
espiritualidade — diversas culturas tém o sino como elemento de conexdo com o
transcendental, estabelecendo uma conexdao entre o mundo terreno e o divino
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2019). O ambiente de Enterre seus mortos, revela o

narrador, também tinha uma igreja e seus moradores também eram conectados pelo
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badalar dos sinos. Todavia, como se observa no excerto, ndo ha mais um responsavel
por toca-lo e o elemento de conexao e o contar das horas € substituido pelo ruido da
dinamite. As explosdes fazem parte da rotina dos moradores. Nesse trecho da
narrativa, Edgar Wilson

olha para o seu reldgio de pulso que marca um minuto para as nove horas.
Deixa o cachorro morto caido no acostamento e corre para dentro da
caminhonete. Fecha a porta e a janela. Olha novamente para o relégio e faz
uma contagem regressiva comecando em dez. Dois segundos antes de
concluir, o tremor faz o veiculo chacoalhar levemente. (MAIA, 2018, p. 25).

Assim, o texto cria imagens acusticas que permitem ao leitor imaginar os sons
dessa cidade. Nao h& necessidade de o texto verbalizar que se trata de um ambiente
violento para que o receptor, transportando-se para a paisagem sonora desse
universo, reflita sobre como é viver em um lugar assim. Desse modo, entende-se que
a arquitetura permedavel do texto abre espaco para que se tente interpretar que tipo
de lugar é esse e por que os cidaddos simplesmente o aceitem. Pode-se fazer um
paralelo entre ruidos que ameacam os moradores dessa cidade e os sons de disparos
de arma de fogo nas comunidades dominadas por traficantes rivais, milicianos e
policiais.

O narrador segue contando que a caminhonete da personagem é marcada pela
“chuva de pedras” oriunda de outras explosdes. Os fragmentos também atingem as
edificacdes da cidade, como escolas e casas. Ao ouvir o som da dinamite, os
moradores tém dez segundos para se proteger de uma pedrada — assim como sujeitos
gue convivem com tiroteios em zonas de conflito urbano. “As marcas das explosdes
estdo nas paredes e nos muros furados, em veiculos amassados, vitrines partidas,
aves e outros animais caidos no chao” (MAIA, 2018, p. 26). Além disso, a mina causa
problemas respiratérios nos habitantes dessa cidade. Uma das personagens, Nete,
colega de trabalho do protagonista, tosse frequentemente e se queixa dos problemas
respiratorios. O rio € sujo e o ambiente como um todo € degradado. Esse é o estado
de coisas.

O texto ndo entrega o porqué de a mina ser necessaria nem o porqué de os
moradores a aceitam. Limita-se a narrar o modus operandi da comunidade. A lacuna
gue chama para a interpretacdo é erigida quando o narrador da a entender que a

brutalidade do som da dinamite e as consequentes degradac¢des da paisagem urbana,
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saude animal e humana, bem como 0o meio ambiente sdo necessarias e toleradas

porque:

Mais da metade da populacéo local trabalha na pedreira, na mina de brita e
na fabrica de cimento; tudo é originario da imensa rocha de calcario. Outras
pedreiras que ladeiam o vale, apds décadas de exploracdo, ganharam novos
contornos. Uma delas, devido as explos6es de dinamite para a retirada das
pedras, teve o solo perfurado sistematicamente até alcancar o lencol freatico,
gue inundou uma cratera, transformando-a em um lago limpo de cor
esverdeada. Em dias quentes, € comum as pessoas irem se banhar no lago,
ja que o rio é sujo. (MAIA, 2018, p. 26).

Esse hiato é preenchido quando se compreende, num processo que Jauss
(1979) chama de fruicdo, uma experiéncia estética pautada pelo prazer de desvendar
sentidos do texto, que a mina garante a subsisténcia da comunidade. A aisthesis
reside justamente nesse processo de reconhecimento do que o texto diz sem dizer.
Ja a katharsis ocorre quando o receptor passa dessa lacuna a outra, que pode ser
representada na seguinte pergunta: que tipo de comunidade, ou nacao, permite que
o poder econdmico sobrepuje o valor irrecuperavel de agua potavel, de ar respiravel
e de um ecossistema que abriga a vida? Via mimicry, entende-se que € 0 mesmo pais
que, ha mais de 500 anos, recebeu colonizadores que viram, na gente do lugar,
incivilizados que ndo entendiam a riqueza sob seus pés, como visto na analise da
Carta de Pero Vaz de Caminha (2019). E um pais que se vé como mercado, como diz
Souza (2009) e onde o trabalhador, descartavel, tem um prazo de validade (QUIJANO,
2005).

O rio, que tem destaque na paisagem urbana da cidade, € poluido. As aguas
sao turvas e “no fundo desse rio ha milhares de renunciados, de velhos corpos e
velhos espiritos” (MAIA, 2018, p. 24). A imagem criada nesse excerto remete ao Rio
das Moscas, de De Gados e Homens. Desse modo, transitar no intertexto leva a
percepcao de que a degradagédo acompanha Edgar Wilson ao longo do projeto literario
de Ana Paula Maia. E isso ocorre justamente porque essa personagem recorrente é
oriunda de um contexto social que ndo apenas aniquila seus sujeitos, mas também
aniquila a sua terra e a sua cultura, como se compreende a partir dos estudos de
Schwarcz (2019), Ginzburg (1999) e Souza (2009).

O narrador relata um momento em que Edgar Wilson observa uma ceriménia
religiosa de batismo no rio e as reflexdes da personagem: “Pensa em como alguém

pode se tornar melhor ao afundar nesse rio imundo, vasto e poluido, alimentado por
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dejetos organicos e pelo esgoto, que encobre nas profundezas o horror dos mortos
insepultos” (MAIA, 2018, p. 24). Nesse sentido, 0 proprio questionamento da
personagem é imposto ao leitor. O narrador exime-se de entregar uma resposta
objetiva, exigindo que o receptor complete os sentidos, em suas multiplas
possibilidades (ISER, 1979).

Chamado para recolher um animal morto, Edgar Wilson se aproxima do
endereco. Fora enganado, pois a familia que o esperava precisava, na verdade, de
socorro para a filha doente e acionar os recolhedores de animais mortos era o Gltimo
recurso, ja que nao havia ambulancias disponiveis. H4, aqui, a representacdo do
desamparo dessa populacdo, que se relaciona com o desamparo observado na
andlise de Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos — nessa narrativa, as
personagens ndo sabiam qual o numero de emergéncia brasileiro e chegam a
considerar que o servico nao existe no lugar onde moram.

Novamente, percebe-se a degradacéo da paisagem nas breves descri¢cdes dos

cenarios:

Edgar observa a pequena igreja de alvenaria em formato retangular com
cobertura de telhas de amianto. O portdo de ferro estreito e enferrujado esta
aberto. [...] entra na pequena igreja com uma cruz pintada na parede do fundo
e um pulpito de madeira ja bastante desgastado. (MAIA, 2018, p. 28).

No decorrer da narrativa, quando Edgar Wilson encontra o corpo de uma
mulher enforcada, a obra contextualiza a personagem em sua cena, 0 que sugere nao
apenas o estado de espirito da mesma, mas também insere o receptor nesse contexto.
O prendncio do acontecimento que, na trama, se sobressai no cotidiano do
protagonista é feito quando Edgar Wilson avista “[...] uma revoada de abutres alguns
metros adiante”. A ave de rapina, que se alimenta de carne em decomposicao,
simboliza a morte. Desse modo, tanto a personagem, que “[...] Imagina que deve haver
material para recolher”, quanto o leitor sao preparados para o que vem a seguir (MAIA,
2018, p. 37).

O narrador de Enterre seus mortos ambienta o leitor na atmosfera que envolve
a cena e, para isso, cria imagens nas quais € possivel observar uma ruptura entre o
local e a acdo. A linguagem é trabalhada de modo duplo, na medida em que mescla

simbolos contraditérios. De um lado, a normalidade do dia, representada no vento que
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sacode as arvores. De outro, a brutalidade da morte violenta de uma mulher que Edgar

Wilson descobre pendurada em uma corda.

Nao ha animal morto no chéo ou entrelagado nas grossas raizes das arvores
saltadas sobre a terra. Edgar Wilson olha para o que esta diante dele, a vinte
metros de distancia. Detém os passos antes de seguir em frente, olha para
os lados e aguca os ouvidos no intuito de captar algum ruido ou sussurro. S6
ele esta ali, um passo atras da morte. As folhas das arvores se movem com
0 vento, assim como as nuvens que cobrem boa parte do céu e impedem o
Sol de brilhar com maior intensidade. Caminha com cuidado, desviando-se
das raizes salientes, e olha mais uma vez para a frente quando um risco de
luz ilumina o rosto da mulher enforcada que balanca suavemente pendurada
numa arvore. (MAIA, 2018, p. 38).

Assim, nota-se que, descrevendo que o corpo “balanga suavemente” e que “a
face é iluminada por um raio de sol”, o narrador traz uma sensacdao de tranquilidade,
num qué lirico e bucdlico. Vale notar que a cena é perfeitamente integrada, embora
seja paradoxal, a paisagem de um céu cinzento, de nuvens que impedem o sol
(grafado em caixa alta no texto) de trazer luz ao contexto de Edgar Wilson.

O céu de Enterre seus mortos é cinzento por causa da mina de calcério: “As
aguas turvas de cor barrenta se fundem em um céu cinzento” (MAIA, 2018, p. 23). A
cidade é envolvida em um tom obscuro, como se observa com bastante frequéncia na
narrativa: “Quando o sol comega a se por, deixando um filete estriado de cor
alaranjada no céu cinzento, Edgar Wilson finaliza seu trabalho” (MAIA, 2018, p. 34).
Essa auséncia de cor surge em diversos elementos da trama. Esta no olhar da
personagem: “Edgar raramente se aflige com algo. Mantém seu olhar cinzento como
0 céu de julho e as méos firmes ao volante (MAIA, 2018, p. 30). Ainda, surge
entrelagada com os proprios pensamentos de Edgar Wilson: “Em siléncio, apenas o
som da propria respiracdo lhe dita a contagem dos segundos, enquanto observa o
outro lado do precipicio, para onde a ponte levaria, e seus pensamentos permanecem
acobertados por um rigido céu cinzento” (MAIA, 2018, p. 73).

O padrao cromatico dos cenarios e objetos de Enterre seus mortos € branco,
cinza e vermelho. Esses tons aparecem com intensidade muito maior do que amarelo,
verde ou rosa, por exemplo. Nesse sentido, o texto cria imagens visuais que imprimem
0 tom de tristeza e melancolia a trama no que se refere ao cinza. O vermelho, que
remete ao sangue, é também uma cor que simboliza a for¢a da vida (CHEVALIER;
GHEERBRANT, 2019). A pureza do branco esta nas roupas dos que participam de

rituais de batismo no rio poluido da cidade: “A beira do rio ha uma pequena fila de
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homens e mulheres que aguardam a vez para serem batizados por imersao nas
aguas. Todos usam vestidos brancos, inclusive o pastor que os mergulha” (MAIA,
2018, p. 24). A imagem do branco pode ser entendida também como um ideal
inalcangavel, como se observa: “Olha ao longe, toda a extenséo esta coberta de pelo
branco, como se tivesse nevado. Edgar Wilson nunca viu a neve, mas gostaria muito.
Isso é o mais perto de que ja chegou” (MAIA, 2018, p. 129).

A neve € uma constante nas obras de Ana Paula Maia, sendo referida em quase
todas as narrativas analisadas nesta dissertacdo — a excecao é o conto O Fosso. Em
uma leitura estrita a Enterre seus mortos, o receptor pode transpor essa lacuna sem
preenché-la completamente de sentidos. Pode-se interpretar que as condicdes socio-
econdmicas da personagem nao lhe permitem viajar e isso, de certa forma, é uma
potencialidade significativa no entorno de uma personagem da ralé (SOUZA, 2009) e
de sujeitos que assistem, a partir de sua miséria, a um processo de globalizacdo que
permite que apenas alguns desfrutem das mais deslumbrantes paisagens do mundo
(BAUMAN, 1999). Dessa maneira, a referéncia a ela em Enterre seus mortos, apesar
de pouco expressiva, haja vista que é citada apenas uma vez, assume potencialidades
significativas em um contexto mais amplo da existéncia dessa personagem.

Em quatro textos analisados, A Guerra dos Bastardos, Entre rinhas de
cachorros e porcos abatidos, Carvdo Animal e De Gados e Homens, a neve € uma
espécie de ideal a ser alcancado, que, no entanto, nunca se completa plenamente. O
alvo-alvura é maculado pelo sangue em A Guerra dos Bastardos e pelas cinzas dos
mortos em Carvdo Animal. Nesse sentido, o texto de Enterre seus mortos néo €,
necessariamente, incoerente com a trajetoria de Edgar Wilson ao referir que este
jamais conhecera a neve. E verdade que, em obras publicadas antes de Enterre seus
mortos, ele sai de seu lugar rumo a neve — em A Guerra dos Bastardos, no ultimo
capitulo, o narrador versa sobre as pegadas ensanguentadas de Edgar Wilson sobre
a neve; em Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos, o narrador conta que a
personagem ira para o sul até encontrar algum lugar com neve. Seria um mero erro
de continuidade, um descuido da escritora ou uma nao correspondéncia cronologica
entre a vida de Edgar Wilson e as publica¢des de suas historias? Acredita-se que nao.
Interpreta-se que o que Edgar Wilson de Enterre seus mortos jamais conhecera nao

é o fendbmeno climatico, mas sim o seu significado.
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A base da neve é a agua, cujo simbolismo aponta para “[...] trés temas
dominantes: fonte de vida, meio de purificacdo, centro de regenerescéncia’
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2019, p. 15). Como visto, os rios que Edgar Wilson
conhece sdo mortos e incapazes de purificar — em De Gados e Homens, o narrador
conta que o sangue que corre junto as aguas do Rio das Moscas faz com que as rosas
sejam mais vermelhas, suas profundezas séo insondaveis e abrigam os inumados.
Em Enterre seus mortos, a perspectiva de Edgar Wilson que assiste aos ritos
religiosos faz questionar como essa agua pode purificar. J& o branco, dizem Chevalier
e Gheerbrant (2019), simboliza uma auséncia que “[...] coloca-se as vezes no inicio e,
outras vezes, no término da vida diurna e do mundo manifesto, o que lhe confere um
valor ideal, assintético” (p. 141). Edgar Wilson n&o alcanga a neve porque, entende-
se, nada no seu entorno e na sua alma leva a transcendéncia e a remissao.

O jogo do texto (ISER, 1979) se estabelece nesse aspecto na medida em que
a tbnica ambiental é criada por imagens que emergem do verbal, em uma linguagem
crua, violenta e veloz, que, como refere Silveira (2011), aproximam o texto literario de
roteiros cinematogréficos. Desse modo, os sentidos sdo construidos sem que o texto
precise descrever as sensacfes dos sons, das cores, dos odores e do tatil. Nesse
sentido, o texto apela para as vivéncias do leitor, como se observa:

A experiéncia da imagem, anterior a da palavra, vem enraizar-se no corpo. A
imagem é afim a sensacdo visual. O ser vivo tem, a partir do olho, as formas
do sol, do mar do céu. O perfil, a dimenséao, a cor. A imagem é um modo de
presenca que tende a suprir 0 contato direto e a manter, juntas, a realidade
do objeto em si e a sua existéncia em nés. O ato de ver apanha nédo s6 a
aparéncia da coisa, mas alguma relacao entre nés e essa aparéncia: primeiro
e fatal intervalo. (BOSI, 2000b, p. 19).

Ainda, é possivel interpretar a recorréncia & imagem da neve sempre distante
das personagens de Ana Paula Maia sob o viés da tese determinista de O Cortico. No
romance naturalista de Aluisio de Azevedo, a ambientacdo climatica do Brasil tropical
esta ligada as condicionantes do carater das personagens, sendo que o calor &
constantemente referido. Desse modo, retomando as analises da subsecéo 2.4.1, o
narrador de Azevedo (2001) coloca o leitor diante da ideia de inferioridade da
civilizacdo brasileira frente ao ideal eurocéntrico (ORTIZ, 2006), onde h& neve.

Como visto, Ana Paula Maia flerta com o conceito de que o ambiente influencia
na personalidade dos sujeitos, 0 que conduz a uma relagdo com O Cortico, em que

violéncia e precariedade dos espacos se entrelagam na formagdo de um corpo
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nacional emergente no cenario urbano do inicio do século XX. Todavia, em tese na
qual busca reconhecer os tracos do naturalismo na prosa contemporanea, Carvalho

(2018), apos transcrever trecho retirado de Carvdo Animal, adverte:

Na apresentacdo de Carvdo Animal, ela completa que aquela é “uma saga
qgue teve por fundamento expor como o carater do ser humano pode ser
moldado pelo trabalho que executa, como o meio intervém na construgdo das
identidades e como essas identidades modificam o meio” (MAIA, 2011, 7).
Talvez ndo devamos levar téo a sério essas adverténcias. Ndo estamos mais
no universo de Aluizio de Azevedo ou de Emile Zola. O método de Ana Paula
Maia é outro. Em vez de criar ambientes experimentais em que homens ajam
como bactérias em cultura, ela une elementos em quadros heterogéneos que
aticam o imaginario do leitor. (p. 158).

O estudo de Pietrani (2011), ainda que sua analise ndo verse especificamente
sobre Enterre seus mortos, auxilia na visdo sobre esse suposto traco naturalista no
texto de Ana Paula Maia. Baseando-se em postulados de Antonio Candido, a
pesquisadora refere que as obras da autora contemporanea trazem o ar de
naturalidade dos homens-besta diante de acdes e cenarios brutais, mostrando uma
realidade que é pouco provavel ser a realidade do leitor — e dai os choques, 0s
conflitos e as perguntas que se impdem ao receptor, fazendo-o expandir o seu
horizonte de expectativas (JAUSS, 1994). Todavia,

A observagdo do mundo, a importancia atribuida ao ambiente — ainda que
nao se possa defini-lo geograficamente na obra de Ana Paula —, a descri¢ao
minuciosa das cenas, a lentidao narrativa e 0 uso realista dos didlogos séo,
de fato, denotadores do tom naturalista. H4, no entanto, um caminho curioso
a ser percorrido nas linhas dessas duas novelas, em especial quando
observamos o0 contraste vigoroso entre o esforco de objetividade e
imparcialidade que o narrador parece fazer e a ansia de subjetividade desse
mesmo narrador, ndo tdo outro assim de seu proprio texto, ndo tdo imparcial
assim quanto parece querer ser, se se pressupde questionavel a
caracterizacdo de naturalista que a prépria autora atribui a obra. (PIETRANI,
2011, p. 118).

Silveira (2011), que também investigou os tracos naturalistas na obra de Ana

Paula Maia, refere:

Como releitura da tradicdo da escola Naturalista, Ana Paula Maia cria, nas
novelas que compdem sua obra, personagens pouco instruidos que realizam
“toda a imundicie de trabalho que nenhum de nés quer fazer”. A sujeira
naturalista ndo esta nos atos dos homens descritos pela escritora, mas nos
trabalhos dos quais sobrevivem, extremamente necessarios para o bom
funcionamento do mundo onde vivemos. (p. 189).
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Completando esse entendimento, Carvalho (2018, p. 159) acrescenta: “E um
naturalismo, a rigor, sem ambiente, uma inversao no cédigo basico da escola”. Trata-
se de uma andlise convergente com as observacdes de Schgllhammer (2009) e
Pellegrini (2017) acerca da contaminagdo dos meios na prosa contemporanea, cujo
efeito é colocar o leitor diante de imagens, apelando para os seus sentidos. Assim,
verifica-se 0 que Jauss (1994) afirma sobre as escolas literarias e a historicidade do
texto. Um periodo literario pode abarcar estéticas que coexistem e o texto traz consigo
o legado dos canones, mas é na desautomatizacao dos classicos que as novas formas
se (re)constroem. Nesse sentido, se o texto de Ana Paula Maia é condizente com
alguns tracos do Naturalismo, ou mesmo se leva receptores a buscarem paralelos
com O Cortico, ele também corresponde ao que Schgllhammer (2009) observa sobre
o Novo Realismo (estilo de época proximo ao Naturalismo): a linguagem néo volta a
verossimilhanca descritiva e seu élan é a descontinuidade formal de que fala Ginzburg
(1999).

Assim, a sobreposicdo de imagens, tateis, olfativas, visuais e sonoras,
aprofunda lacunas do texto. Esse é o caso do clima de Enterre seus mortos, que
acompanha a frieza da alma das personagens, em alguns contrastes com o calor, de
importancia capital nas demais narrativas analisadas de Ana Paula Maia. O
abafamento tropical de Enterre seus mortos esta nas estradas: “O sol, mesmo entre
nuvens, deixa enfadados as aves e 0s répteis, que evitam cruzar a estrada quente”
(MAIA, 2018, p. 13); e é repudiado pelo protagonista “— Espero que néo faca um dia
guente — diz Edgar Wilson, olhando para o alto” (MAIA, 2018, p. 78).

Por seu turno, o frio, que aparece com maior intensidade em Enterre seus
mortos com relacdo aos demais textos da autora analisados, é verificado no seguinte
excerto: “Tomas respira fundo e abre uma fresta da janela. O vento frio bate em seu
ouvido provocando um zumbido ininterrupto” (MAIA, 2018, p. 78). Ainda, trata-se de
uma condicdo climética que permite a empreitada da dupla: “— Ao menos com esse
dia frio os corpos no porta-malas vao aguentar um pouco mais — comenta Tomas”
(MAIA, 2018, p. 94). Além disso, o protagonista deixara os cadaveres no freezer.
Percebe-se que o frio da morte é uma sensacdo tatil constante na narrativa. Ademais,
0 gélido do ambiente ndo incomoda Edgar Wilson, como revela o narrador: “Ainda faz
frio e mesmo com as roupas molhadas Edgar Wilson parece nao se importar” (MAIA,
2018, p. 123).
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Outra constancia na paisagem desse local sdo os abutres. Eles prenunciam as
cenas em que Edgar Wilson e Tomas encontram os cadaveres: “Tomas olha para o
alto e observa a revoada de abutres” (MAIA, 2018, p. 42), mas estao por toda parte
na narrativa. As aves séo citadas 28 vezes na trama, em trechos como “A chuva de
pedras surge segundos depois e atinge alguns abutres que devoram a mulher
enforcada [...] Olha para o céu e uma nova revoada de abutres se aproxima. Sabe que
ndo conseguira manté-los afastados” (MAIA, 2018, p. 44). Os abutres também sao
vitimas do ambiente hostil, como se observa: “Edgar retorna ao local onde a mulher
estava e apanha os abutres mortos caidos no chao. Joga-os na cacamba” (MAIA,
2018, p. 46).

A presenca das aves de rapina integra o ambiente de morte, mas elas nao
causam repulsa em Edgar Wilson, como pode ser visto a seguir, em excerto no qual

o narrador revela os pensamentos da personagem:

E bonito o voo dos abutres. Alguns possuem envergadura maior que a dos
demais; arremetem ora em zigue-zague, ora em linha reta, sem colidir. No
ché&o, as sombras das suas asas em movimento acobertam esse trecho da
mata, uma clareira de diametro médio. (MAIA, 2018, p. 63).

A relacdo entre o protagonista, os abutres e 0 contexto narrativo € estreita e as
aves sao aliadas de um sujeito que vive da morte, séo colegas e parceiros eficientes.
Em trecho no qual a personagem localiza um dos corpos humanos que recolhe, o

narrador de Enterre seus mortos traca um paralelo entre Edgar Wilson e os passaros:

Assim como a podriddo os atrai, os que se alimentam dela atraem Edgar.
Tanto as aves carniceiras quanto ele se valem dos proprios sentidos para
encontrar os mortos, e ambas as espécies sobrevivem desses restos nao
reclamados. (MAIA, 2018, p. 71).

Ele se animaliza ao se igualar aos abutres. Edgar Wilson e as aves vivem do
resto. Interessante notar que uma analise que contemple a animalizagcdo do homem
no projeto literario de Ana Paula Maia leva a interpretacdo de que Edgar Wilson esta
no mesmo paralelo que abutres, caes de rinha e predadores — além de matar pessoas,
essa personagem recorrente € um cacador. Mas ele se identifica com os ruminantes
em De Gados e Homens e, por isso, deixa de mata-los. Edgar Wilson também

animaliza suas presas em Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos, A Guerra dos
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Bastardos e em De Gados e Homens, ora atirando corpos aos porcos, ora misturando
sangue e restos mortais de espécies distintas.

Em Enterre seus mortos, é pelo som das aves que a personagem sabe onde
encontrar a proxima tarefa de trabalho: “O grasnado de alguns abutres chama a sua
atencdo. Olha para o céu e imagina a direcdo que deve seguir” (MAIA, 2018, p. 126).
A presenca constante dessas aves na narrativa ajuda a compor o tom do ambiente:
elas estdo nesse cenario porque tém alimento farto, uma vez que a morte esta em
todo lugar. Além disso, j& no final da obra, o narrador as coloca em uma posicao de

observadoras das personagens:

No horizonte delimitado pelas montanhas, uma linha brilhante reflete a luz do
sol, dando a impressdo de que céu e terra estdo se partindo em dois. Os
abutres se mantém distantes, empoleirados nos galhos altos das arvores e
assistindo quietos ao trabalho dos homens, que por vezes erguem os olhos
vasculhando o céu de uma ponta a outra como se ainda esperassem pelo
pior. (MAIA, 2018, p. 131).

Nota-se que o0 angulo de observacéo € diferente dos momentos anteriores em
gue os abutres estao presentes. Até entdo, eram os homens que olhavam as aves.
Aqui, sdo os abutres que miram, do alto, os humanos. Essa mudanca de perspectiva
funde olhares, uma vez que o narrador coloca o leitor e os abutres no mesmo ponto
de vista para acompanhar a acdo das personagens. A ave gque se alimenta das
entranhas é simbolizadora da morte, mas também da renovacdo na medida em tem
um papel no ciclo da vida, agindo como purificadora (CHEVALIER; GHEERBRANT,
2019). Mas os restos mortais ndo garantem apenas a existéncia desses passaros. A
morte € necessdria para que Edgar Wilson, Tomas e outras personagens da narrativa
ganhem a vida. Assim, a violéncia letal em Enterre seus mortos cria um ecossistema
completamente funcional. Pessoas e animais fenecem banalmente para que o sistema
se alimente e sobreviva — 0 que se observa também em Carvao Animal. Enquanto

isso, no final da obra, as aves de rapina esperam pela proxima refeicao.

3.3.3 Representacdes em conflito: Violéncias Visiveis e Invisiveis

Ja nas primeiras paginas do livro, o leitor depara-se com indicativos do modus
operandi da cidade em que se passa a trama. Edgar Wilson ouve de um colega (o

amigo Tomas, até entédo nao apresentado ao leitor) a historia de um resgate. O homem
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havia salvo, viva, uma égua que se enforcava a beira de um abismo e a leva para a
empresa em que trabalha. Todavia, ele é advertido de que, ao local, s6 podem ser
recolhidos animais mortos, sob pena de complicagdes burocraticas. O funcionério,
entdo, devolve o animal para o local de origem e, temendo que a égua se enforcasse
outra vez, deixa-a pastando livremente. Horas depois, ele € chamado novamente.
Desta vez, ele a recolhe morta — a égua, solta, causara um acidente que vitimara

também o motorista.

Eu sabia que era questdo de tempo até um motorista se arrebentar nela.
Disseram que a burocracia ndo permitia e que a gente ndo pode manter um
animal vivo aqui. Eu voltei la e soltei a égua perto do barranco, mas nao
amarrei porque ela ia acabar se enforcando de novo, duas horas depois, fui
la recolher os pedacos da filha da puta[...]. (MAIA, 2018, p. 12, grifos nossos).

Assim, via discurso direto, a personagem dirige-se, na trama, ao seu colega,
um sujeito que compartilha de um mesmo cotidiano. Todavia, a fala da personagem
interpela também um leitor sensibilizado com o sofrimento do animal. De um lado, esta
0 eticamente correto a ser feito; de outro, esta a necessidade individual de um
trabalhador em obedecer a regras com as quais nao concorda. Nesse contexto, o leitor
pode se indagar sobre o que faria em situacao semelhante. Se ja sabia que devolver
a égua as mesmas condicdes que a encontrara resultaria em tragico desfecho, por
gue obedecer a burocracia irracional?

E interessante observar que o colega de Edgar Wilson n&o atribui,
explicitamente, autoria a quem fala sobre as normas burocraticas. “Disseram”, com o
verbo empregado na terceira pessoa do plural, refere-se a um sujeito oculto no sentido

gramatical e simbdlico. Trata-se d’“eles”, um pronome carente de nome para retomatr.
Sdo seres abstratos, desconhecidos ou que pouco importa homear; quase uma
entidade que apenas diz 0 que a personagem deve fazer. Em outras palavras, o “eu
sabia” tem menos forga do que o “disseram”. Percebe-se, nesse trecho, que a
burocracia esta na raiz do episédio que culmina na morte do animal e do humanao.
Arendt (1994), ao relacionar o poder da violéncia e a violéncia do poder, reflete
sobre as formas como ambos se entrelacam e geram dominacédo e autoritarismo.

Nesse sentido, a autora refere:

Hoje poderiamos acrescentar a Ultima e talvez mais formidavel forma de tal
dominagdo: a burocracia, ou o dominio de um sistema intrincado de
departamentos nos quais nenhum homem, nem um Gnico nem os melhores,
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nem a minoria nem a maioria, pode ser tomado como responsavel e que
deveria mais propriamente chamado de dominio de ninguém. (p. 33).

A tirania, para usar a expressdo de Arendt (1994), esta justamente no fato de
que, no sistema burocratico, o “dominio de Ninguém”, ndo ha alguém a ser
responsabilizado. A responsabilidade é de um sujeito oculto no texto e no radar de
guem espera encontrar e punir o culpado. Como visto, nos textos de Ana Paula Maia,
esta sequer € uma preocupacao do poder publico — em Carvao Animal, por exemplo,
os desastres que ocorrem néo sao investigados, em De Gados e Homens, o 6bice
para o registro do desaparecimento do gado é que ndo ha corpos para comprovar o
ocorrido. Ainda, vale lembrar que Edgar Wilson é subserviente, obedece a ordens as
quais ndo questiona e cumpre o seu dever, o que, refere Arendt (1994), seria uma
primeira licdo de civilizacdo. No entanto, é justamente a hierarquizacédo do poder e 0
estado de coisas que jamais é questionado que leva a incivilidade das mortes que
eclodem constantemente na obra.

Isso é verificado na sequéncia da trama, quando Edgar Wilson conta ao colega
gue foi ele quem estava no triturador de animais quando o dono de uma égua foi ao
local. Tratava-se de um animal de estimacédo e o homem estava enfurecido em razéo
de os restos mortais da égua, que estava prenhe, terem sido removidos de onde a
deixara. Ele insistia para levar o que sobrou do bicho, e, conta Edgar Wilson, entregou-
a com a metade do corpo ja triturado. Ao ouvir essa histéria, o colega responde: “— O
filho da puta deixa a égua prenha pastando num barranco com uma corda no pescoco.
Depois vem aqui reclamar como se a gente tivesse culpa — diz 0 homem, que volta a
mastigar ruidosamente” (MAIA, 2018, p. 12). Assim, a conversa banal das
personagens conduz o receptor a seguinte ponderacdo: por que essas personagens
simplesmente fazem o que lhes é demandado, mesmo sabendo dos riscos
envolvidos?

Nesse excerto, observa-se também a irresponsabilidade do dono da égua, que,
como acusa a personagem, € deixada em uma situagédo de perigo. Esse modo de
pensar, que desconsidera os efeitos da agéo (ou inércia) ao outro, seja este outro um
animal ou humano, € quem, numa relacdo de causa e consequéncia, germina a
violéncia exposta no episodio. Desse modo, a lacuna é completada em um processo
de katharsis: Edgar Wilson € representativo de sujeitos que se conformam ao estado

de coisas, que ndo entendem o sistema em que vivem ou que apenas cumprem o seu
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dever para garantir a subsisténcia. Edgar Wilson € um duplo do leitor, um William
Wilson, “meio filho de Deus, meio filho da puta, assim como a maioria de n6s” (MAIA,
2018, p. 21), que, a seu modo, aponta para as vilanias arraigadas na cultura brasileira
contemporanea.

No que tange a representatividade, um tépico pode passar batido em uma
analise restrita a Enterre seus mortos. Isso se deve a economia de descri¢des fisicas
dessa personagem — 0 que o torna um sujeito sem face, representativo de uma ideia.
Somente recorrendo a dimensédo intertextual, ou seja, reconstituindo os parcos
indicios de suas feicfes fisicas no decorrer do projeto literario de Ana Paula Maia que
se encontra mais uma subversdo de uma logica vigente. Em seu estudo sobre as
personagens do romance contemporaneo, Dalcastagné (2005) constatou que a
maioria das personagens criminosas em 258 obras publicadas entre 1990 e 2004 séao
negras. Essa pobreza de representacdo, que parte de um olhar autoritario para a
margem, €é um arremedo distorcido de indices estatisticos brasileiros
(DALCASTAGNE, 2005). E, ainda, uma estereotipacio do outro (BAUMAN, 1999).

Edgar Wilson, a sanguinaria personagem recorrente de Ana Paula Maia, tem a
pele branca, algo que € verbalizado em raras passagens ao longo do projeto literario
da autora. Essa referéncia esta em Carvdo Animal e em A Guerra dos Bastardos.
Assim, embora a producdo da escritora brasileira contemporanea nédo traga
explicitamente relagcdes entre violéncia e cor de pele, ou violéncia e género, as
representacdes que emergem das lacunas do texto e suas rela¢des intertextuais com
as demais obras em que Edgar Wilson figura jogam com o horizonte de expectativas
do receptor. Edgar Wilson € um homem branco e, na sua jornada, encena a
brutalidade masculina escrita por uma mulher negra. Assim, a sua recorréncia pode
estar indicando a necessidade de uma releitura cultural.

Quiais figuras, afinal, protagonizam violéncias invisiveis na literatura brasileira?
Em A Carta de Pero Vaz de Caminha (2019), em O Cortico (AZEVEDO, 2001), em
Pai Contra Mae (ASSIS, 2000) e em Orfaos do Eldorado (HATOUM, 2008), para ficar
apenas nos textos citados nesta dissertacdo, é justamente o homem branco, que,
respectivamente: considera o outro um incivilizado a ser usurpado, julga sua prole
superior a de uma escrava, serve-se do trabalho e do corpo de mulheres negras e
indigenas para prosperar ou sobreviver. Edgar Wilson, dessa forma, hiperboliza as

violéncias visiveis, que, no entanto, estdo assentadas em violéncias invisiveis
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protagonizadas, historicamente, pelo homem branco em uma cultura patriarcal,
escravocrata, autoritaria e etnocéntrica (SCHWARCZ, 2019; SCHYLLHAMMER,
2007; GINZBURG, 1999; OLIVEN, 2010). Assim, se a literatura contemporanea
extravasa a violéncia histérica da cultura nacional, Enterre seus mortos oferece uma
visdo das consequéncias da inviabilizacdo dessas violéncias. Por extensao, fica nitido
0 que Gadamer (1997) afirma: o mundo € uma experiéncia hermenéutica que levara

a compleicdo do texto.

3.4 NO JOGO DE LUZES, AS SOMBRAS: AS VIOLENCIAS REPRESENTADAS NAS
OBRAS DE ANA PAULA MAIA

A partir do momento em que se entende a violéncia como um estado de coisas,
indo além do que a sociedade reconhece como transgressao da lei, € delicado propor
uma classificacdo para as violéncias presentes nas obras de Ana Paula Maia.
Ademais, na revisdo tedrica sobre violéncia, buscou-se compreender a tematica a
partir de um olhar para a cultura e a realidade da violéncia no Pais, em detrimento de
uma categorizacao estanque.

Além disso, defende-se, sintetizar conceitos de violéncia esconde um risco: o
da reducdo das violéncias ainda ndo entendidas como tal — os colonizadores, como
visto na subsecéo 2.3.3, ndo consideravam o processo de colonizacdo uma violéncia.
Isso evidencia o quanto o texto literario se atualiza, abrindo-se a novas experiéncias
estéticas e proporcionando novas leituras (JAUSS, 1979; ISER, 1979). Cabe, entao,
sem qualquer pretensdo de esgotar o assunto, lancar médo das interpretagoes,
alicercadas no método da Estética da Recepcédo, para apresentar os resultados de
pesquisa em forma de proposta de representacdo grafica da violéncia nas obras
analisadas.

Nesse sentido, vale lembrar, a revisdo de conceitos com base na Organizacao
Mundial da Saude — OMS aponta para uma relacao pautada no uso da forca ou poder,
gerando danos a um individuo ou a um grupo (KRUG et al., 2002). Esse documento,
ainda, delimita trés tipos de violéncia: auto-inflingida, do praticante contra si mesmo;
interpessoal, contra outra pessoa; e a coletiva, que atinge um coletivo, como 0 nome
diz, e se subdivide em social, politica e econémica. Os primeiros tipos sdo 0s mais
faceis de reconhecer e, no conceito de Zizek (2014), sdo as violéncias subjetivas,

sentidas na pele pelos sujeitos. Ja no subtipo violéncia social, estdo inscritos atos
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como crime de 6dio e terrorismo. Por seu turno, na violéncia politica, incluem-se
guerras e a violéncia do Estado. Por fim, a violéncia econbémica € cometida por grupos
maiores, tendo como resultado o acesso a bens e recursos por parte de um coletivo.
Assim, as violéncias simbdlicas de que fala Zizek (2014) podem ser consideradas
como um pano de fundo, a motivacédo, das violéncias sociais; as sistémicas, como
uma base para a eclosao de violéncias politicas e econdémicas.

Outra categorizacdo revisada parte das estatisticas disponiveis no Atlas da
Violéncia (IPEA; FBSP, 2020). Os registros versam sobre violéncias subjetivas,
dividindo-se em mortes no transito, homicidios, feminicidios, estupros, suicidios e
seus desdobramentos quanto a faixa etaria, orientacdo sexual, género e cor de pele.
Sao as violéncias visiveis, métricas que forcam o reconhecimento de que as
brutalidades letais estdo aumentando no Brasil — muitas das quais originadas em
violéncias simbdlicas (ZIZEK, 2014) ou sociais (KRUG et al., 2002).

Porém, entende-se que ha muito a ser explorado, compreendido e
ressignificado até que a sociedade brasileira reconheca a extensdo da violéncia em
seu corpo social. Isso porque a categorizacdo estatistica, embora permeavel a
observacdo de suas subjacéncias, cumpre um papel bastante especifico: evidenciar
o tamanho do problema.

Nesse sentido, o conceito de Zizek (2014) acerca da diferenca entre viol&éncias
objetivas e subjetivas € o norte para afirmar que as primeiras subjazem as segundas
nas representacdes das violéncias analisadas nos textos de Ana Paula Maia. A fim de
sintetizar as violéncias visiveis, subjetivas, nas obras da autora de forma gréfica,

apresenta-se a Figura 1:
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Figura 1 — Violéncias visiveis em obras de Ana Paula Maia
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Fonte: a pesquisadora.

Nessa imagem, apresenta-se o tipo de violéncia nos hexagonos e as obras em
gue ela esta presente. Assim, procede-se a explanacéo de cada uma, retomando-se,
brevemente, algumas das analises que exemplificam como a referida violéncia esta
representada nas obras.

Apenas em O Fosso, que se passa na guerra do Vietnd, ha representagédo da
violéncia coletiva de cunho politico e, como € possivel observar, este é o Unico texto
em que ndo ha representacdes da violéncia no transito. Essa Ultima espécie esta
presente, por exemplo, no acidente de transito que vitima Amadeu em A Guerra dos
Bastardos. Em Carvdo Animal, a filha do bombeiro Ernesto Wesley Wagner morrera
em um desastre provocado por um motorista embriagado. Nessa obra, também ha
outras referéncias a vitimas de condutores alcoolizados. Em Entre rinhas de cachorros
e porcos abatidos, o choque entre uma carreta e o carro onde um falso sequestrado
por Edgar Wilson estava no porta-malas acaba por mata-lo. Em De Gados e Homens,
o carro de Edgar Wilson e colegas cai no abismo em um dia de chuva, quase
causando a morte do protagonista. E em Enterre seus mortos, os problemas do
transito sao, inclusive, a fonte do emprego de Edgar Wilson.

Ao hexagono “desastres”, relaciona-se trés obras: Carvao Animal, De Gados e

Homens e Enterre seus mortos. Uma representacdo expressiva dessa violéncia é a
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explosédo da mina de carvdao em que Edgar Wilson trabalha em Carvao Animal. Trata-
se de uma categoria que nao € explicitada nas tipologias e estatisticas revistas, mas
se relaciona com a violéncia coletiva. A este tipo, soma-se, também, a degradacéo
ambiental, que atinge diretamente a vida das pessoas, e esta presente todos o0s textos
analisados.

Em todos os textos, ha representacdes de violéncias interpessoais (KRUG et
al., 2002) e subjetivas (ZIZEK, 2014). Os homicidios brutais, por motivacdes
individuais diversas, como ciumes, econdmicas, vinganca, discussbes e até por
compaixao (no caso de O Fosso0), sdo as tbnicas narrativas de Ana Paula Maia. O
feminicidio, categoria considerada pelo Atlas da Violéncia (IPEA; FBSP, 2020), é
representado em Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos, quando Edgar Wilson
mata a noiva, Rosemery, que o traia. A violéncia contra a mulher esta também em A
Guerra dos Bastardos, em que o chefe de Edgar Wilson organiza uma luta clandestina
para satisfazer o fetiche de um jovem lutador: bater em mulheres.

No que tange, ainda, as violéncias interpessoais e subjetivas, citam-se as
agressoes fisicas nao letais, que estdo em todos o0s textos, exceto no conto O Fosso.
Surgem em diversos contextos, basicamente pelas mesmas motivacbes dos
assassinatos. Por sua vez, as violéncias contra o patriménio sdo menos expressivas
nos textos, mas estao representadas, por exemplo, em A Guerra dos Bastardos,
quando Horacio pega a bolsa com drogas e quando duas personagens invadem o
apartamento de um musico para assalta-lo.

N&o foram incluidas violéncias sexuais, de racismo, homofobia ou contra a
infancia, pois sdo representacdes que ocupam pouco espacgo nas tramas analisadas.
Em A Guerra dos Bastardos, por exemplo, ha uma personagem homossexual, mas
nao se observa nenhuma violéncia em razdo da sua orientacdo. No que se refere a
violéncia contra criangas, nha mesma obra, o narrador conta da infancia de abandono
de Edgar Wilson e, em Enterre seus mortos, uma menina doente sofre com o
desamparo ao ndo contar com uma ambulancia. Em De Gados e Homens, entre as
hordas de famintos, ha criancas que disputam junto aos animais e adultos os restos
das carnes das vacas. Em Carvao Animal, o narrador verbaliza, brevemente, que a
maioria dos trabalhadores da mina de carvdo tem a pele negra. Isso sugere uma
relacéo entre cor de pele e o trabalho insalubre, conotando uma violéncia estrutural e

simbdlica velada, que, historicamente, relega descendentes de escravos a trabalhos
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invisibilizados. Ja as violéncias verbais, sequer citadas nesta dissertacéo, até estao
presentes nas obras de Ana Paula Maia, mas elas tém relevo menor neste recorte de
pesquisa, porque xingar, insultar ou ofender ndo € uma pratica de Edgar Wilson. Se
ele se sente ofendido, ndo é com palavras agressivas e muito menos com dialogo que
resolve os desafetos. Edgar Wilson nado fala; ndo ameaca; simplesmente, mata.

Em consonancia com a revisao tedrica deste estudo, as representacdes dessas
violéncias sdo facilmente perceptiveis e ndo oferecem grandes desafios
interpretativos ao leitor. Isso porque tais violéncias, como visto, apesar de
representadas de forma hiperbdlica, relacionam-se diretamente ao contexto brasileiro,
ao ponto de se tornarem constituintes da estética da literatura brasileira
contemporanea (SCHgLLHAMMER, 2007, 2009; CURY, 2017; PELLEGRINI, 2017,
GINZBURG, 1999; DALCASTAGNE, 2005). S&o violéncias praticadas pelas
personagens, que sao perfeitamente capazes de reconhecé-las como transgressées
da lei humana ou divina. Ademais, a crueza das violéncias interpessoais e subjetivas
representadas sdo familiares aos leitores brasileiros do século XXI — bastara abrir o
noticiario, como refere Schgllhammer (2007), para assistir a esse espetaculo
midiatico, que verte para a literatura.

Na Figura 2, apresenta-se nos hexagonos violéncias invisiveis, isto €, objetivas
(ZIZEK, 2014), que ndo dizem respeito, diretamente, a uma acdo violenta das

personagens.
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Figura 2 — Violéncias invisiveis em obras de Ana Paula Maia
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Fonte: a pesquisadora.

Na Figura 2, sdo apresentadas violéncias invisiveis que subjazem as visiveis.
Assim, a violéncia do poder publico, estrutural e sistémica, € representada nos textos
analisados no que tange as suas omissoées. A ineficiéncia do Estado e/ou a sua total
auséncia nos ambientes ficcionais de Ana Paula Maia faz com que as comunidades
vivam em situagdes precarias, 0 que repercute também no modo como lidam com os
seus mortos. Ha uma relacao direta entre os ambientes descritos e suas populagdes,
sempre amortecidas e resignadas com o estado de coisas em um contexto de
violéncia sistémica e simbdlica.

A cultura patriarcal, aqui chamada de machismo, esta representada nas
referéncias a industria do cinema pornografico, em A Guerra dos Bastardos, e na
prostituicdo, que aparece em Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos. E uma
categoria que ndo aparece no rol de estatisticas do Atlas da Violéncia (IPEA; FBSP,
2020), mas que pode ser compreendida também como violéncia social (KRUG et al.,
2002), ao assumir que se trata de uma violéncia simbdlica (ZIZEK, 2014).

A irresponsabilidade, aqui entendida como acdes levianas de personagens que

resultam em danos ao outro, é atrelada a menc¢des sobre motoristas embriagados, por
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exemplo. Ela se relaciona com o que se convencionou chamar de “indiferenca”, uma
vez que 0 ndo se importar com o outro, ou priorizar questdes financeiras, € uma
constante no convivio entre as personagens. O especismo também €& tematizado
nesses textos de Ana Paula Maia, sobretudo em De Gados e Homens. Trata-se de
uma violéncia representada, de origem simbdlica, mas ndo categorizada como tal em
estatisticas e conceituacdes revisadas. Assim, a inclusdo de especismo no rol de
violéncias nas obras analisadas diz respeito aos questionamentos que 0s textos
provocam sobre o direito de os humanos se alimentarem de animais versus o direito
dos animais de se alimentarem de humanos. Ou seja, 0 abate de animais para
alimentacdo, e mesmo por esporte (Edgar Wilson e outras personagens sao
cacadores), é legal e culturalmente aceito, mas baseado em principios semelhantes
ao do etnocentrismo (SILVA, 2018) e antropocentrismo, em que o animal serve ao
usufruto humano (NEVES, 2019).

A seguir, na Figura 3, as violéncias invisiveis aparecem sobrepostas aos
hexagonos das violéncias visiveis, com o intuito de representar graficamente de que

modo as primeiras se relacionam com as segundas.

Figura 3 — Relacdo entre violéncias visiveis e invisivel em obras de Ana Paula Maia
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Essa sobreposicdo de hexagonos representa o modo como as Vvioléncias
invisiveis compdem as condi¢cdes para que as violéncias visiveis se manifestem na
obra. Como visto nas andlises, as relagbes ndo sdo verbalizadas nos textos de Ana
Paula Maia e constituem-se na medida que o receptor completa as lacunas (ISER,
1979). Isso se evidencia no entendimento de Neves (2019) acerca da producéo de

Ana Paula Maia:

E dessa maneira que seu romance consegue ser politico sem ser militante ou
panfletario, pois, ao lancar luz sobre esses habitantes subterraneos e sobre
os dispositivos de poder que os confinam nesses espacos invisiveis, suas
narrativas oferecem meios para que o/a leitor/a amplie o modo de (re)pensar
suas relagBes com outras corporeidades. (p. 102).

Portanto, é a interpretacdo que permite propor uma imagem das
representacdes da violéncia apropriada ao universo ficcional de Edgar Wilson, bem
como discuti-las com entendimentos tedricos revisados. Assim, entende-se que as
representacfes das mortes de animais, cuja violéncia € evidenciada na crueza do
texto, esta relacionada, evidentemente, com o0 especismo. Trata-se de uma discussao
gue se estabelece a partir das décadas de 70 e 80 nos paises desenvolvidos, trazendo
0 conceito de ética animal e, por extensdo, o veganismo e vegetarianismo (CELKA,
2016). O assunto, corrobora Neves (2019), toma maior corpo em diferentes areas do
conhecimento a partir do século XXI, quando “[...] as relagdes entre animais humanos
e ndo humanos comecam a se delinear mais efetivamente” (p. 46). Ainda, 0 consumo
de carne traz consigo a ideia de evolucao da civilizacdo a partir da domesticacéo dos
animais — o dominio do homem sobre a natureza. Nesse sentido, prossegue Celka
(2016, p. 185):

Ao longo da histéria ocidental, a carne é considerada uma iguaria, evocando
sucesso social e riqueza pessoal daqueles que a consomem. Ela sempre foi
a prerrogativa dos poderosos que governam o mundo, senhores, aristocratas
e burgueses.

Observa-se que o0 especismo dos textos de Ana Paula Maia denuncia ndo
apenas a relacdo de poder entre os homens e 0s seres de outra espécie, mas também
entre humanos. Em De Gados e Homens, Edgar Wilson é um abatedor de gado que
nao consumia hamburgueres, reservados a quem pode pagar por eles. Os visitantes

do abatedouro, estudantes que consomem o produto dessa representacdo da
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violéncia, sdo indiferentes ao que ocorre em um abatedor por desconhecerem a
realidade de um local distante dos centros urbanos que frequentam (SILVA, 2018).
Ainda, os ambientes das narrativas de Ana Paula Maia, o que inclui a miséria de suas
populacdes, violéncia politica e econémica, subjazem ao especismo — a violéncia de
um Estado precario e 0 ndo acesso a bens e recursos, respectivamente. Em cena
analisada de Enterre seus mortos, Edgar Wilson mata um cdo para ter um corpo
animal para carregar e, desse modo, justificar a viagem de socorro a uma crianga
doente, cuja familia ndo dispunha de recursos para leva-la ao hospital e o poder
publico ndo oferecia uma ambulancia. Aqui, verifica-se, ainda, a violéncia da
burocracia de que fala Arendt (1994).

Esse ambiente hostil, que reforca a violéncia estatal, simbdlica e sistémica, se
relaciona igualmente aos desastres que se verificam nas obras. Em Carvao Animal, a
comunidade conhecia os riscos da mina, assim como os trabalhadores, mas a
explosdo, que resulta na morte de dezenas de homens, néo fora prevenida. Sob essa
brutalidade, jazem a indiferenca das pessoas da comunidade, que aceitam 0s riscos
por estarem submetidas a uma violéncia econémica. Acerca disso, Neves (2019), ao

analisar o desastre na mina em Carvao Animal, refere:

A auséncia de assisténcia que aqui observamos demonstra a indiferenca da
lei com relacdo a essas vidas. Além de isoladas fisicamente das areas mais
desenvolvidas da cidade, essas pessoas trabalham em regime de grandes
riscos e de pouca assisténcia. Quando trabalham, sdo exploradas; quando
presas, esquecidas; quando adoecem, continuam trabalhando sem receber o
tratamento adequado; e quando morrem, viram estatistica policial. (p. 29).

A explosdo também tem como ingrediente a irresponsabilidade de um poder
publico que se omite diante dos recorrentes desabastecimentos de energia elétrica e
do colapso das cidades. Assim, a violéncia estrutural se expressa também pela
indiferenca para com a vida das pessoas em uma cultura na qual um outro, alguém
da ralé (SOUZA, 2009), é um sujeito descartavel (QUIJANO, 2005).

A degradacao ecoldgica, aqui considerada uma violéncia visivel, subjetiva, por
atingir diretamente a qualidade e expectativa de vida das pessoas nas obras
analisadas de Ana Paula Maia, € oriunda de um mesmo contexto de
irresponsabilidade e indiferenca, de violéncia sistémica e objetiva (ZIZEK, 2014),
politica e econdémica (KRUG et al., 2002). Vale lembrar que, nos textos analisados, ha

referéncias a rios poluidos, a esgotos a céu aberto, ao ar toxico e a terra infértil,
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afetando o habitat de animais e humanos. Esta ultima espécie é quem, por razdes
econbmicas, relega todas as outras a condi¢des inumanas. Isso se coaduna com o
exposto por Souza (2009) ao apontar o autoritarismo como a pedra fundamental do
processo de formacéo identitaria do Brasil — para progredir, elimina-se o outro, doma-
se a terra e vendem-se suas riquezas, a despeito do rastro de degradacao deixado
como legado aos mais vulneraveis.

Sob assassinatos e feminicidios, violéncias interpessoais, jazem violéncias
invisiveis de toda ordem. E o machismo que confere a Edgar Wilson o direito de matar
a noiva que o traia em Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos e o seu amante.
Ademais, as personagens de Ana Paula Maia estdo em ambientes brutais, nos quais
a morte € vista com indiferenca. Como refere Benatti (2018, p. 19): “Mudando cenarios
e um ou outro acontecimento, as historias de Ana Paula Maia acontecem em qualquer
grande cidade brasileira, onde se mata por matar, se sobrevive da miséria e da
complacéncia dos também miseraveis”.

S&o crimes jamais investigados, o que evidencia a violéncia sistémica de um
Estado que ndo é capaz de promover a justica. Também ha, aqui, a violéncia da
policia, verificada em A Guerra dos Bastardos, e a corrup¢cao de agentes estatais que
comercializam partes humanas, como visto em Enterre seus mortos e A Guerra dos
Bastardos. Isso se relaciona ao exposto por Schwarcz (2019), ao referir que o Brasil
tem uma das policias mais violentas do mundo, e ao estudo de Martins et al. (2020),
gue verificam uma estreita ligacdo entre percepc¢éo de corrupcao e desenvolvimento
social. Nesse sentido, a corrupcdo, ou mesmo o0 ndo cumprimento de deveres, por
parte dos agentes publicos dos textos de Ana Paula Maia cria as condi¢cfes para que
as violéncias interpessoais sejam a regra que rege a comunicacao entre as
personagens.

Os mesmos fatores abordados no paragrafo anterior podem ser verificados nas
agressoes fisicas nado letais representadas nos textos analisados. O machismo, por
exemplo, também é a motivacdo da luta clandestina de A Guerra dos Bastardos, em
gue um jovem lutador desejava bater em mulheres — todas saem muito machucadas
da luta, exceto Gina, que revida e fere o adversario gravemente. Esta personagem,
uma das poucas mulheres nas obras de Ana Paula Maia, tem como lema de vida bater
em alguém sempre que uma adversidade se apresenta. As agressoes, sejam letais

ou nao, também podem ser entendidas a partir da leitura de DaMatta (1997). Para ele,
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trata-se de uma ferramenta de resolucédo de conflitos quando a autoridade falha. Em
De Gados e Homens, Edgar Wilson adverte o colega sobre o procedimento correto
para um abate sem sofrimento, mas quando ele ignora e desafia a autoridade de
Edgar Wilson, conferida por estar hd mais tempo na funcéo, tem destino semelhante
a crueldade com que matava os animais.

A violéncia no transito, por sua vez, tem como subjacéncias as violéncias do
Estado, que cria leis, mas néo leva a efeito o seu papel fiscalizador e se exime de
responsabilidades, como a manutencao de vias publicas. Em De Gados e Homens, a
caminhonete de Edgar Wilson cai no abismo porque a estrada fica intrafegavel em
dias de chuva. Todavia, a ineficiéncia do poder publico ndo é a Unica causa de
acidentes nas obras analisadas. DaMatta (2012), ao abordar o transito brasileiro sob
0 ponto de vista da antropologia, fala o0 quanto este reproduz um comportamento social
gue tende a ver o outro como um obstaculo, como no acidente em A Guerra dos
Bastardos, em que um taxista, pago para exceder os limites de velocidade, acaba
matando uma das personagens. Além disso, DaMatta (2012) assinala a dificuldade de
as pessoas seguirem a legislacdo de transito, o que resulta em irresponsabilidades.
Entre elas, esta o alcool ao volante, que causa a morte de personagens em Carvao
Animal.

Em todos os hexagonos da Figura 3, pode-se observar a indiferenca como uma
subjacéncia as violéncias invisiveis. Isso se refere ao modo como as personagens se
relacionam umas com as outras em todas as obras analisadas, sugerindo que se trata
de uma ideia imponente no projeto literario de Ana Paula Maia. Essa indiferenca pode
ser observada em Enterre seus mortos, por exemplo, no trecho em que o policial, sem
saber que o acidente de transito vitimara sua prépria familia, confere menor
importancia ao ocorrido; em De Gados e Homens, a indiferenca esta na relacédo que
as personagens estabelecem com os miseraveis e também para com a morte do gado;
em Carvao Animal, observa-se a indiferenca no modo como gestores da mina de
carvao e do crematorio lidam com os problemas operacionais, que acabam por vitimar
trabalhadores e relegar os mortos a cremacéo inapropriada; em Entre rinhas de
cachorros e porcos abatidos, a referida indiferenca pode ser vista no trecho em que
Edgar Wilson e seu colega conversam com um policial sobre o desaparecimento de

um sujeito, sem sequer lembrarem de que conheciam o homem.
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Nesse sentido, as obras aqui discutidas deflagram um contexto no qual as
relacfes sdo pautadas pelo desprezo a alteridade. Como visto no capitulo inicial, o
reconhecimento do que é caracteristico do outro, do que importa a esse outro, é um
processo que permite aos sujeitos reconhecerem as suas préprias identidades. No
caso dos textos de Ana Paula Maia, tendo em vista que as relacbes que se
estabelecem entre os sujeitos que contracenam sao intermediadas pela brutalidade,
h& que se considerar a indiferenca como um elemento identitario dos habitantes dos
universos ficcionais da autora — sdo personagens amortecidas diante dos horrores de
seus cotidianos, nas mais diferentes vertentes, tais como a degradacdo ambiental e a
ineficiéncia estatal. Ademais, a banalizacdo da morte nos textos referidos articula-se
com uma postura das personagens, que dificiimente se comovem ou se horrorizam
diante do que ocorre ao outro. Sendo assim, entende-se, as violéncias visiveis
representadas se déo a partir do modo como o0s sujeitos do contexto cultural de Edgar
Wilson olham para o seu entorno: com indiferenca.

Como refere Silveira (2011, p. 197), Ana Paula Maia “[...] traz beleza ao
repugnante, traz poeticidade e arte ao abominavel, ao nojento [...]". Desse modo, e
entendendo a propria linguagem das obras como uma violéncia, as narrativas fazem
jus a sensacdo de soco no estbmago. Isso porque descortinam ao receptor as
violéncias invisiveis atreladas as brutalidades que tanto assustam. A arte literaria
completa, assim, a sua funcdo social mais nobre: levar os seus receptores a uma

profunda reflexdo sobre o seu meio. Ou seja, lancar luzes sobre suas sombras.



O Bicho

Vi ontem um bicho
Na imundicie do pétio
Catando comida entre os detritos.

Quando achava alguma coisa,

Nao examinava nem cheirava:
Engolia com voracidade.

O bicho nédo era um céao,

N&o era um gato,

N&ao era um rato.

O bicho, meu Deus, era um homem.

Manuel Bandeira (1993)
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4 CONDISERACOES FINAIS

“O bicho era um homem!” resume a perplexidade de um eu lirico que assiste, a
partir de uma distancia segura, a animalizacdo de um semelhante. Edgar Wilson, a
besta assassina, é tdo representativo do humano marginalizado quanto o sujeito de
que fala o poema de Manuel Bandeira (1993). E a perplexidade do receptor € a mesma
de quem assiste a desintegracao da condicdo humana em uma sociedade que insiste
em jogar suas sujeiras para debaixo do tapete. Edgar Wilson se imp0e, seja pela sua
constancia no projeto literario de Ana Paula Maia, seja pela insisténcia com que
aponta para o sombrio contemporaneo. E vale notar que Edgar Wilson é o tipico
cidaddo de bem: homem, trabalhador, obediente aos superiores, branco, jovem,
cristdo e heterossexual. Sdo tempos dificeis, explicam os narradores de Ana Paula
Maia, resta aos leitores perceberem que este é 0 nosso tempo.

lluminar faces de Edgar Wilson permite enxergar que esse ser, que se
materializa na linguagem brutal de Ana Paula Maia, é representativo de uma cultura
da violéncia. Isso corresponde ao objetivo geral deste estudo na medida em que as
lacunas de Enterre seus mortos evidenciam as relacdes entre violéncias visiveis e
invisiveis. Buscando alcancar o objetivo especifico de estudar a literatura como
manifestacdo cultural e seu contexto, recorre-se aos teodricos da cultura. Nesse
sentido, olhar para a matéria dessa personagem desencadeia uma busca de
alteridade, afinal, identificar-se com esse sujeito € assumir que a sua brutalidade faz
parte do corpo social brasileiro.

Todavia, a partir do objetivo de estudar a violéncia no Brasil contemporaneo,
no que tange a indices estatisticos, tipos de violéncia e a representacdo do tema na
literatura brasileira contemporénea, é possivel perceber que as violéncias das obras
sdo representativas de violéncias seculares, levando a conclusdo de que um meio tao
cruel ndo poderia gerar seres que nao fossem, igualmente, cruéis. Desse modo, 0s
textos analisados trazem representacées do real deveras dificeis de encarar. E como
se olhar no espelho e notar que a propria imagem esta distorcida e nao reconhecer
nela as feicbes aparentadas ao outro e as alteridades conferidas pelo outro,
percepcao oriunda do objetivo especifico de analisar o texto literario Enterre seus
mortos, a fim de evidenciar violéncias visiveis e invisiveis, bem como as suas relacdes

com o contexto e potenciais de significagao.
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Esses entendimentos surgem a partir da busca de resposta para a pergunta de
pesquisa: Quais sao as violéncias visiveis e invisiveis representadas nas obras de
Ana Paula Maia e de que modo as segundas podem ser interpretadas nas lacunas do
texto literdrio Enterre seus mortos? Assim, na medida em que as violéncias visiveis
sao identificadas, as suas subjacéncias emergem. Estas estdo nas entrelinhas e séo
violéncias de ordem simbdlica e sistémica. Desse modo, as lacunas do texto de Ana
Paula Maia possibilitam interpretar que as violéncias invisiveis na obra literaria séo
representativas do modus operandi de uma sociedade que se alarma com indices
estatisticos de criminalidade, mas resiste a reconhecer que eles sdo apenas a face
mais visivel de um problema muito mais complexo.

Nesse sentido, percebe-se que a ficcdo de Ana Paula Maia materializa na
linguagem literaria a cultura de violéncia de seu contexto de surgimento. Ao
hiperbolizar a crueza das acdes das personagens, o texto arrisca-se nos limiares da
rejeicdo. Ja pela via dos nédo ditos, como em uma forca contraria de igual proporcao,
0 texto impele o receptor a ponderar sobre os porqués omitidos. Trata-se de um
exercicio semelhante ao desafio de lidar com a violéncia posta na sociedade
brasileira. Afinal, ela esta ha séculos neste Pais e faz parte da constituicdo de uma
nacéao forjada na negacéo brutal de alteridades. Ou seja, € muito mais antiga do que
as poucas décadas de registros estatisticos e as suas representacdes estdo presentes
ao longo da histéria da literatura brasileira, chegando de forma aparentemente
excessiva na estética contemporanea.

Mas é excessiva para quem? Para uma parcela da populacdo, acastelada na
seguranca de bairros com saneamento basico, ruas calcadas e iluminacao publica, o
excesso de violéncia (como se algum grau fosse aceitavel) é prerrogativa de um outro,
de uma fera com tracos humanos, que habita um lugar invisivel. J& sujeitos como as
personagens de Ana Paula Maia sdo vizinhos da brutalidade e, como diz o narrador
de Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos, sao lugares em que “a morte nao tira
a fome de ninguém” (MAIA, 2009).

Assim, respondendo a questdo norteadora “Como a violéncia esta
representada em textos de Ana Paula Maia que tenha Edgar Wilson como
personagem?”, nota-se que as violéncias sobressalentes sdo as de ordem visivel, tais
como agressdes, assassinatos e acidentes de transito, enquanto as invisiveis sao

perceptiveis via interpretacdo e alicercam as primeiras. Isso responde também a
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questao “De que maneira a obra diz respeito ao seu tempo?”. Quanto a pergunta
“Quais aspectos estéticos da literatura contemporénea no que tange a violéncia sao
observaveis nos textos?”, salienta-se que, além da tematizar a violéncia, traz
representacbes que apontam para a degradacdo humana, a marginalizagdo dos
sujeitos e o proéprio modo de narrar, criando imagens e apelando para os sentidos do
leitor. No que tange a questao norteadora “Tendo em vista que a personagem Edgar
Wilson esta presente em outras obras da autora, quais relacées estabelece com o
cenario da narrativa, o seu tempo e as demais personagens?”, percebe-se que essa
personagem recorrente é fruto de seu meio, precario e desumanizador, sendo que
suas relacdes com demais personagens sao predominantemente violentas, sejam do
tipo subjetivo, sejam do tipo objetivo. Todavia, Edgar Wilson mantém lacos afetivos
com sujeitos e animais com os quais se identifica.

Ja no que se refere a pergunta “Quais lacunas de Enterre seus mortos criam o
jogo do texto, relacionando-se com demais obras da autora?”, as analises da
subsecado 3.3 evidenciaram as estratégias do texto que o tornam aberto a
interpretacdo. Como visto, ao ndo explicar, por exemplo, os motivos de Edgar Wilson
ser um sujeito impassivel diante de sua realidade e os motivos pelos quais uma mulher
e um homem séo assassinados em Enterre seus mortos, o narrador desencadeia um
processo de inquietacdo no receptor, levando-o a interpretar as violéncias visiveis a
partir da perspectiva das violéncias invisiveis. Ademais, as intertextualidades de
Enterre seus mortos potencializam sentidos, evocando um repertério de leituras em
que Edgar Wilson de Ana Paula Maia esta presente e de classicos da literatura
mundial.

‘Em que aspectos pode ser observado o carater transgressor da literatura
contemporanea nos textos da autora?” foi também uma das questdes norteadoras
desta dissertacdo. Assim, cumpre observar que ha um claro processo de
institucionalizacdo dessa literatura — ou seja, séo obras publicadas por editoras de
grande porte, estudadas no ambito académico, premiadas em concursos literarios e
noticiadas na imprensa. Todavia, € importante notar o0 modo como Ana Paula Maia
trilha esse caminho: emerge das margens sociais e se faz notar a margem dos
interesses editoriais. Ha, aqui, uma certa incompatibilidade com pontos da teoria da
recepcao que tendem a preterir a instancia criativa. Recorre-se, entdo, aos estudos

da literatura contemporanea para reafirmar que a representatividade do nome que
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assina a obra ndo é mero detalhe. Pelo contrario, Ana Paula Maia, mulher, negra,
oriunda de uma periferia violenta, rompe com o status quo, faz com que sua voz seja
ouvida e desafia o I6cus de enunciacao reservado a escrita feminina em uma cultura
patriarcal.

Também € possivel afirmar que as questdes concernentes ao especismo
tematizado em suas obras s&do representativas de violéncias que nao sao
reconhecidas como tal entre consumidores de carne. Contudo, é preciso ressaltar que
ndo se estad diante de manifestos veganos, mas sim de reflexdes que os textos
imp&em ao tensionar as relagdes entre humanos, demais espécies e ambiente. Desse
modo, observa-se ainda que sdo relacdes pautadas por interesses econdémicos
corporativos que representam violéncias ao segregar camadas socialis.

Este estudo limita-se as obras que tém Edgar Wilson como personagem e, por
extensdo, as violéncias relacionadas direta ou indiretamente as suas acfes nas
tramas. Desse modo, embora tenham sido realizadas anélises do ambiente narrativo,
h& representacbes em torno de outras personagens nao contempladas nesta
dissertacdo. Exemplo disso sdo as violéncias auto-inflingidas, como o suicidio da
personagem Gerson de Entre rinhas de cachorros e porcos abatidos. A violéncia
contra a infancia também nao foi explorada em profundidade, em razdo de essa
representacdo estar presente poucas vezes em textos da autora. Assim, tendo em
vista a preméncia desse debate, sugere-se que, em futuras pesquisas, 0 assunto seja
tematizado.

Ainda no que se refere as lacunas investigativas, vale reforcar que Edgar
Wilson nédo é a unica personagem recorrente de Ana Paula Maia. Em Assim na Terra
como Embaixo da Terra (MAIA, 2020), romance ndo contemplado neste estudo,
figuram personagens como Bronco Gil e ha também relacdes com obras em que
Edgar Wilson esta presente. Personagens com iniciais E.W., como Ernesto Wesley e
Erasmo Wagner, também sao recorrentes no projeto literario de Ana Paula Maia e
estabelecem relacdes de identidade e alteridade com Edgar Wilson que carecem de
estudos.

Ha que se salientar uma limitagdo importante nesta investigacdo: as
intertextualidades ndo contempladas, seja por fugirem a delimitacdo, seja por ndo
evocarem o repertorio de leituras desta pesquisadora. As referéncias a outras obras

expoentes da cultura, ndo so da literatura mundial, s&o abundantes — textos filmicos,
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biblicos e musica. Os proprios nomes de personagens, amarrando a obra de Ana
Paula Maia a uma rede de representacdes culturais pela via da linguagem (néo restrita
ao verbal), merecem uma investigagcdo centrada na exploragdo das escolhas da
autora para batizar os seres ficticios que cria. Entre eles, cita-se Sdo Tomas de Aquino
e 0 padre Tomas de Enterre seus mortos, relacao brevemente explorada neste estudo.
Refere-se também possiveis relacées entre o nome do cdo Chacal em Entre rinhas
de cachorros e porcos abatidos e o matador Carlos lllich Ramirez Sanchez, conhecido
como Chacal em alusdo a obra O Dia do Chacal, de Frederick Forsyth (BITAR, 2019).
A lista segue pelos nomes Espartacus (escravo romano), Horacio (poeta da
Antiguidade), Edwiges (a Santa), Elvis (Presley), Pablo (Escobar), entre outros nomes
das personagens da autora.

Apesar de esta dissertacdo abordar o modo como Ana Paula Maia construiu
seu publico leitor, limita-se a reproduzir observacgfes de outros estudos, que,
igualmente, ndo se aprofundam em discussfes sobre a literatura online, o proprio
publico leitor e as especificidades dessa via de acesso a institucionalizacao literaria.
Assim, ha espaco, por exemplo, para investigacdes focadas na trajetéria dessa
escritora brasileira no que tange a construcdo de um projeto literario nascido nos
meios digitais e seus desdobramentos enquanto fendmeno cultural contemporaneo.
Do mesmo modo, entende-se que, a partir das representacées da violéncia aqui
estudadas, pode-se perguntar de que modo grupos de leitores distintos as
interpretam. Isso poderia estabelecer debates e compreensdes sobre as percepgdes
da sociedade sobre as violéncias visiveis e invisiveis representadas nas obras.

Por fim, resta (re)afirmar o que se tornou claro no decorrer deste estudo: a
violéncia ndo é um problema facil de combater, justamente porque esta entranhado
na cultura nacional. Apesar de suas manifestacées serem evidentes, demonstrando
gue ha questdes simbdlicas e estruturais envolvidas, insiste-se em formulas falidas ou
absurdas, como o armamento da populacéo, para atacar as violéncias que cabem em
uma estatistica. Estas s&o, no entanto, apenas os sintomas de um corpo social doente
de nascenca, em que a agressao letal é contra a alteridade, e ndo apenas contra o
outro. Na esteira do ataque a alteridade, vem a negacdo dos porqués da violéncia
constitutiva da cultura brasileira, cujas representacfes sdo perceptiveis na literatura.
Desse modo, a producdo de Ana Paula Maia coloca diante do leitor um outro
desfigurado pela violéncia. Edgar Wilson € um sujeito absurdo, representando os
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absurdos de seu tempo. E o impacto, a katharsis, vem da percepcéao de que o absurdo

hiperbdlico de Ana Paula Maia é absolutamente verossimil.
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