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RESUMO

A literatura brasileira € habitada por uma infinidade de personagens. Na
condicdo de manifestacdo cultural, permite que os leitores a vislumbrem como um
espaco de existéncia politica e poética de identidades historicamente invisibilizadas,
entre as quais as pessoas com deficiéncia, que, muitas vezes, tem suas trajetorias
identitarias ainda subalternizadas por narrativas capacitistas e normalizantes,
calcadas em um modo universal de ver, ser ou existir. Tendo esse posicionamento
basilar, este estudo objetiva refletir sobre a existéncia politica e poética das
personagens com deficiéncia visual na Literatura Brasileira. Para tal, apresenta o
contexto histérico de in/exclusdo, atrelado as identidades das diferencas,
compreendendo os entrelagamentos dos estudos da deficiéncia aos estudos
literarios e culturais, a partir da discusséao dos conceitos de literatura, representacao,
identidade e alteridade. As representacfes das personagens com deficiéncia visual
sdo analisadas a partir de um viés tematico que perpassa as narrativas, identificando
representacfes estereotipicas expressas. A base tebrica esta ancorada,
principalmente, as teorizacdes de Foucault (1978, 1979), Candido (2006, 2011),
Dalcastagne (2002), Hall (2009, 2014), Woodward (2000), Bavcar (2001), Skliar
(1999) e Brasil (2012, 2015). A partir dos pressupostos tedricos, a metodologia de
andlise qualitativa, como forma de sintese, incidiu sobre narrativas da literatura
brasileira, a saber, os contos “Amor” (1960), de Clarice Lispector; “A estrela branca”
(1981), de Lygia Fagundes Telles, e “O cego e a dangarina” (1986) de Joao Gilberto
Noll. A existéncia inominavel das personagens cegas € a tessitura que entrelaca as
narrativas, as quais apresentam personagens politicas e poéticas que existem no

enredo “pelo olhar do outro”. Assim, s&o representativas de um (re)existir literario.

Palavras-chave: Literatura brasileira. Personagens com deficiéncia visual.
Representagdo das diferengcas. Estudos poeéticos da deficiéncia. Analise
anticapacitista.



ABSTRACT

Brazilian literature is inhabited by an infinity of characters. Being envisioned as
a cultural manifestation, it allows us to transpose it as a space of political and poetic
existence of historically invisible identities. Among them we find people with
disabilities, which, very often, have their identity trajectories still subordinated by
capacitatist and normalizing narratives, based on a universal way of seeing, being, or
existing. In this sense, we aim to reflect on the political and poetic existence of
characters with visual impairments in Brazilian Literature. Thus, we present the
historical context of in/exclusion linked to the identities of differences, understanding
the intertwining of disability studies with literary and cultural studies, based on the
discussion of literature, representation, identity, and otherness concepts. The
representations of visually impaired characters are analyzed from a thematic
viewpoint permeating narratives, identifying expressed stereotypical representations.
The study’s theoretical framework is based on the works by Foucault (1978, 1979),
Candido (2006, 2011), Dalcastagné (2002), Hall (2009, 2014), Woodward (2000),
Bavcar (2001), Skliar (1999), and Brazil (2012, 2015). From our theoretical
assumptions, the methodology of qualitative analysis as a form of synthesis focused
on two narratives of Brazilian literature, namely, the short stories, “Amor” (1960), by
Clarice Lispector, and “A Estrela Branca” (1981), by Lygia Fagundes Telles, and “O
Cego e a Dancgarina” (1986), by Joao Gilberto Noll. The nameless existence of blind
characters is a fabric intertwining the narratives, which present political and poetic
characters existing in the plot “through the eyes of the other”. Therefore, they are

representative of a literary (re)existence.

Keywords: Brazilian literature. Visually impaired characters. Representation

of differences. Poetic studies of disability. Anti-capacitalist analysis.
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1 INTRODUCAO

Desde pequena, minha existéncia esteve entrelacada as palavras. Ao tatear
0os vaos da memoria, percebo que as narrativas daqueles tempos permanecem
ecoando em minhas percepgdes sobre o mundo e sobre as trilhas que persegui a
partir delas. Enquanto escrevo essa dissertacdo, devo admitir que me pergunto se
saberia precisar, com exatiddo, como meus olhos miopes e curiosos tocaram a
literatura. Entdo, lembro de uma fala da escritora brasileira Joana Belarmino de
Sousa, durante o encontro literario virtual “Tome poesia, tome prosa”, quando ela
confessou que nao sabia dizer ao certo se “habitava as palavras” ou se, no fundo,
era “habitada por elas”. Partilho a sensagcdo de Joana, porque, ser uma “crianca
diferente”, que ndo enxergava o mundo como as demais, sempre me pareceu uma
aventura menos solitdria com o abrigo das palavras. Assim, as inquietacdes
cientificas desenvolvidas nesse estudo perpassam as dimensfes do
vivido/sentido/percebido, indo a busca de nossas vozes, que também tém o direito
de serem habitadas pelas palavras, porque elas trazem afeto e liberdade.

A pesquisa aqui desenvolvida tematiza sobre a representagdo de
personagens com deficiéncia visual na literatura brasileira, representando a
continuidade de uma trajetdria investigativa principiada em “Narrativas da
invisibilidade: A representacao do diferente em narrativas da literatura brasileira do
século XIX a XXI”, trabalho de conclusdo de Graduacdo em Letras realizado em
2019. A pesquisa nos provoca a gquestionar nossa capacidade normativa da visao
para além dos olhos fisicos, desvelando as diversas dimensfes e profundezas das
fraturas do nosso proéprio olhar. Recordo de Prodanov e Freitas que, ao parafrasear
Demo (2000), afirmam que o pesquisador € aquele que “duvida do que vé, se diz e
aparece” (2013, p. 16). Desse modo, entende-se a relevancia de prosseguir
repensando a representacdo das diferencgas, entrelagcadas aos estudos culturais e
poéticos da deficiéncia. A presente escolha justifica-se na medida em que se
pretende ressignificar as existéncias das personagens, devido a invisibilidade dada a

questao, considerando a historiografia literaria brasileira.

! Pesquisa orientada pela professora doutora Eliana Inge Pritsch (UNISINOS).



Ao conceber a escrita cientifica como caminho tracado e retracado
coletivamente em direcdo ao saber ainda ndo descoberto, aqui expresso meu olhar
de pesquisadora, atravessado pelas trilhas metodologicas que persigo com o
objetivo basilar de refletir sobre a existéncia politica e poética das personagens com
deficiéncia visual na Literatura Brasileira. Tem-se, em uma perspectiva especifica, os
objetivos de apresentar o contexto histérico de in/exclusdo atrelado as identidades
das diferencas; compreender os entrelacamentos dos estudos da deficiéncia aos
estudos literarios e culturais; discutir os conceitos de literatura, representacao,
identidade e alteridade; analisar as representagcbes das personagens com
deficiéncia visual, a partir de um viés tematico que perpassa as narrativas; identificar
representacfes estereotipicas expressas nas narrativas literarias e culturais.

A invisibilidade de representacdes de personagens cegas no inventario
literario nacional, calcada na hipétese de que ha representacdes estereotipicas
sobre as personagens, é principio norteador do estudo. Assim, chega-se ao seguinte
problema: De que maneira as identidades da deficiéncia visual sdo representadas na
literatura brasileira? Talvez a questdo, em sua génese, tenha relacdo com a
representacdo dessas identidades em Ensaio sobre a Cegueira (1995), obra classica
do escritor portugués José Saramago, na qual elas se manifestam de maneira
metaforizada. A partir dessa constatacdo, ainda nos primeiros anos da universidade
de Letras, me deparei com a cegueira para além de uma caracteristica constitutiva
da minha condicao identitaria, compreendendo-a, entdo, como objeto permanente de
estudo. Todavia, ao pesquisar sobre as diferencas no viés da “deficiéncia’,
entendendo-as como marcas complexas, devido as suas dimensdes histéricas e
subjetivas, nos inquieta também provocar sobre as diversas possibilidades de
olhares das personagens, bem como as marcas de alteridade que as constituem
poética e politicamente.

Desse modo, o estudo bibliografico estd baseado em uma perspectiva inter-
relacional entre os estudos literarios, culturais e da deficiéncia, entrelacados aos
pressupostos teoricos de Candido (2006, 2011); Dalcastagne (2002); Foucault
(1978, 1979); Hall (2009, 2014); Woodward (2000); Bavcar (2001); Skliar (1999) e
Brasil (2012, 2015). Para fins de delimitacdo, optou-se por uma analise qualitativa de

narrativas da manifestagéo literaria brasileira. Em sintese, nosso olhar analitico



incidiu sobre os contos? “Amor” (1960), de Clarice Lispector, “A estrela branca”
(1981), de Lygia Fagundes Telles, e “O cego e a dancarina” (1980), de Jodo Gilberto
Noll. Considera-se relevante destacar que a selecao das obras analisadas foi sendo
construida a partir da tessitura de um fio temético que entrelaga as narrativas, sendo
expresso na existéncia inominavel das personagens cegas.

Sendo assim, é necessario que facamos 0s seguintes questionamentos:
Como narrar nosso olhar? Como narrar o invisivel, o indizivel, o inominavel?

Para tanto, constatou-se a necessidade de se pensar em uma andlise politica
e poética das personagens, concebendo a literatura para além de um “reflexo
refletidor” da realidade, conforme expresso por Eco (1998), ou como manifestacao
mimética trazida na Poética, de Aristételes (1987). A iniciativa ou O experimento traz
o desafio de vislumbrar a narrativa literaria como um transfigurar da experiéncia do
‘real”, que atravessa as personagens em suas dimensfes histéricas, sociais e
subjetivas.

Nesse sentido, esta trilha investigativa permanece sendo criada e recriada.
No capitulo intitulado “Cultura, sociedade e alteridade”, expressam-se as diferentes
temporalidades histdricas circunscritas a contemporaneidade, perpassando pelo
processo de in/exclusdo das diferencas do contexto social brasileiro. Provoca-se a
reflexdo sobre nossas diversas possibilidades de ser/existir no mundo, através de
debates relativos a inclusdo social e diversidade cultural. As teorias culturais serdo
essenciais para aproximar-nos da construcao das identidades manifestas pelo outro.

Em “Narrar, existir e pertencer”, capitulo que segue, a literatura é vislumbrada
como manifestacdo cultural de um povo, permitindo uma analise critica de discursos
historicamente legitimados, possibilitando uma nova perspectiva de olhar sobre os
padrbes estéticos de normalidade culturalmente atribuidos a essas personagens.
Essa concepcdo critica perpassa as fronteiras das reflexdes literarias, ancorando-se
aos estudos culturais, 0s quais se tornam essenciais para questionar a propria
cultura e suas tradicdes que historicamente aprisionam e/ou libertam trajetorias. A

arte educa para a alteridade, no sentido de que nos possibilita 0 encontro com o

2 Em seguida, optou-se por indicar o titulo da narrativa com o ano referente a primeira publicagdo
brasileira e, posteriormente, a indicacdo de autoria.



outro, emergindo, dai, o singular e o diverso. Mas, ao tocar em personagens com
marcas de deficiéncia, existem barreiras que ainda precisam ser transpostas.
Finalmente em “Tateando as narrativas a busca de um existir literario”, as
narrativas serdo analisadas por um viés anticapacitista, a fim de desvelar as
profundezas das representacdes literarias, resgatando as existéncias submersas e
as tornando visiveis, para, entéo, fazer emergir a superficie, padrdes e esterestipos,
questionando as trajetérias historicas atribuidas a essas personagens politica e

poeticamente expressas.



2 CULTURA, SOCIEDADE E ALTERIDADE

“Sempre vou temer o retorno da escuridao,
gue para mim € o mundo sem palavras.”
Eliane Brum

Desde os primeiros relatos, sabe-se que o ser humano é constituido por um
entrelacar de diferentes relacdes, repletas de atravessamentos sociais, historicos e
culturais. A palavra sociedade origina-se do termo latino societas, que, na traducéo,
significa “associagdo com os outros”. Ao pensar sobre a sociedade, parece
intrinseca a concepg¢do comumente difundida desse espagco comum como um
sistema homogéneo. Logo, pensamos na manutencdo de uma estrutura civilizatoria
com diversas normas, regramentos, valores morais e éticos. Mas, “ser parte” de uma
mesma sociedade significa, também, expressar-se por meio de narrativas

simbolicas.

O social e o simbdlico referem-se a dois processos diferentes, mas cada um
deles € necessario para a construgdo e a manutencao das identidades. A
marcacao simbodlica € o meio pelo qual damos sentido a préaticas e a
relagBes sociais, definindo, por exemplo, quem é excluido e quem ¢é
incluido. (WOODWARD, 2000, p.14).

A percepcao de Woodward (2000) sobre as dimensdes simbodlicas do narrar
social também é partilhada por Todorov. Em A descoberta da América (2003), o
autor apresenta o olhar etnocéntrico presente nas narrativas colonizadoras. A partir

delas, perpassa as diversas formas de perceber o outro, ao conceber que

Podem-se descobrir os outros em si mesmo, e perceber que nao se é uma
substancia homogénea, e radicalmente diferente de tudo o que néo e si
mesmo; eu e um outro. Mas cada um dos outros e um eu também, sujeito
como eu. Somente meu ponto de vista, segundo o qual todos estdo la e eu
estou s6 aqui, pode realmente separa-los e distingui-los de mim. Posso
conceber os outros como uma abstracdo, como uma instancia da
configuracao psiquica de todo individuo, como o outro, outro ou outrem em
relacdo a mim. Ou entdo como um grupo social concreto ao qual nos nédo
pertencemos. Este grupo, por sua vez, pode estar contido numa sociedade:
as mulheres para os homens, os ricos para os pobres, os loucos para 0s
"normais”. Ou pode ser exterior a ela, uma outra sociedade que,
dependendo do caso, sera proxima ou longinqua: seres que em tudo se



aproximam de nés, no plano cultural, moral e histérico, ou desconhecidos,
estrangeiros cuja lingua e costumes nao compreendo, tdo estrangeiros que
chego a hesitar em reconhecer que pertencemos a uma mesma espécie.
(TODOROV, 2003, p. 3).

O longo excerto exprime o emaranhado de significagcdes que permeiam as
representacdes de alteridade. Ao mesmo tempo em que percebo nos outros tragos
que o diferem de mim, caracterizando-o como um “ndo eu”, torno-me incapaz de
reconhecer sua identidade e a humanidade que expressa. Além disso, € nas
relacdes coloniais que se ancora a concepg¢ao da cultura entendida como dominacao
do “outro”, através dos territorios ou da linguagem. Nesse contexto, o mundo e as
relacBes sociais eram constituidos a partir da formacdo de estruturas dicotémicas,
separando-os entre povos civilizados e barbaros; colonizadores e colonizados; “nés”
e os “outros”.

A concepcdo de cultura aqui expressa sera calcada nas relacbes poés-
coloniais, sobre a qual ha, na modernidade, o entendimento da manifestacéo cultural
hibrida e plural. Para além da existéncia de uma cultura universal, ha o
reconhecimento de culturas diversas que se relacionam e/ou coexistem. A fim de
destrinchar algumas perspectivas e desconstrugdes de “olhares” sustentadas pelo

estudo, considero essencial,

ressignificar esses substantivos, negando-lhes a sua aparente substancia
essencialista, desnudando as camadas de significados que subjazem a
aparéncia substantiva de tais nomes, revelando, portanto, seu hibridismo
constitutivo, ou seja, o hibridismo que constitui toda linguagem. (SOUZA,
2004, p.13).

As relacdes hibridas exprimem-se nos estudos culturais de Homi Bhabha
(1988), sobre as quais faco referéncia sem maiores aprofundamentos, por entender
gue esse ndo é o foco do estudo. Contudo, na contemporaneidade, as formas de
saber linguistico e cultural sdo permeadas por relacbes politicas e por multiplas
maneiras de exercer o poder nos espacos de hibridizacdo. Pode-se considera-los
vaos de significagcbes complexas entre um grupo e outro, uma intersec¢ao que 0s
aproxima, ultrapassando a dureza das relagGes binérias, sobre as quais emergem

discussbes que interessa abordar.



Em uma analise de Souza (2004) sobre os estudos de Bhabha, € feita
referéncia a exigéncia do direito de significar pds-colonial. De acordo com o autor,
esse direito se entrelaga ao processo de ressignificacdo hibrida de mundo, de

cultura e de linguagem:

mais do que a reivindicacdo do direito adamico de nomear, esse direito diz
respeito ao processo hibrido de ressignificacdo, de transformar o conceito
substantivo de linguagem, de cultura e de mundo em verbo dinamico [...]. O
hibridismo, a ambivaléncia e a indeterminagdo na linguagem precisam ser
apontados e valorizados para fazer frente a visdo mimética da relagéo
linguagem-mundo que o conceito substantivo colonial engendra. (SOUZA,
2004, p.14).

Ao questionar a presenca estatica dos signos culturais historicamente

alicergados, essas narrativas e o ato de ressignificar,

[...] revelam a natureza hibrida dos valores culturais, e, portanto, revela o
hibridismo no préprio conceito de cultura enquanto ‘verbo’, aberta, dindmica,
constituida pela diferenca e por alteridades, e heterogénea em suas
origens. (SOUZA, 2004, p. 10).

Sustenta-se uma diversa maneira de representar, diluindo as fronteiras das
narrativas culturais como formas de nomear ou classificar o “outro”, questionando a
esséncia absoluta e universal do discurso colonial. E sobre os enraizamentos
historicos que sdo construidas as préticas discursivas socialmente atribuidas aos
“sujeitos das diferengas”. As personagens vivenciam silenciamentos sobre suas
identidades, como se seu existir social tivesse de ser autorizado, porque as
narrativas culturais e histéricas atribuem a eles o espaco relegado, aqueles “sobre
0s quais se fala”. Assim, ao nao protagonizar, as narrativas culturais sdo impedidas
de exercer sua cidadania plenamente. Pode-se dizer que vivenciam uma cidadania
insurgente. De acordo com James Holston, “cidaddos surgem para expandir a
cidadania democrética, a0 mesmo tempo que novas formas de violéncia e exclusao
a corroem.” (HOLSTON, 2013, p. 10).

Desse modo, os cidadaos com deficiéncia sdo parte dessa cidadania relegada
aos grupos marginalizados, porque sua presenca questiona os limites estéticos,
corporais e culturais, sendo responsaveis por questionar a loégica do controle das

diferencas, desestabilizando a “ordem social”. Assim, expandem os limites das



margens, para além dos territorios politicos e sociais, entrelacando-os também aos
espacos simbdlicos: a cultura, a literatura e a arte.

A invisibilidade de uma exclusdo nao apaga a violéncia das demais, porque
estdo todos nessa disputa simbdlica por uma Unica narrativa cultural, quando essa
luta deveria ser por significados, narrativas, culturas e identidades verdadeiramente
hibridas e plurais.

E inspirado no “direito de ressignificar’ das diferengas que os capitulos e
subcapitulos que compdem o estudo foram nomeados. As trés palavras nos titulos
representam os tantos significados das identidades das diferencas, sendo
marcadamente o “indefinivel” de nossos corpos, vozes e olhares. Pensar sobre as
diferencas implica em um lugar de incomodo e de questionamento. E necessaria
uma agéo reflexiva, que exige um deslocar-se de si, no sentido de permitir afetar-se
pelo outro. Significa muito mais do que “aceitar a convivéncia” com aquele que, a
partir da nossa percepcao, parece ainda tdo “diferente” de nds. Exigira uma
transformacao de olhar, uma mudanca de perspectiva e um deslocar-se desse lugar
etnocéntrico, compreendendo-nos como parte de um sistema de coletividades
complexas, por vezes, sendo agentes de exclusdo e emancipacéo. Talvez, por isso,
seja tdo desafiador e inquietante o processo de rastrear as diferencas.

Esse estudo inquieta-se, assim como Skliar (1999), em compreender

Como sao representados hoje aqueles sujeitos e grupos que nao coincidem,
gue estdo descentrados do projeto de homogeneizacdo? Como é possivel
pensar sobre os surdos, indigenas, mulheres, meninos e meninas de rua,
negros, mesticos, desempregados, cegos, etc. (SKLIAR, 1999, p. 2).

Partilhar as indagacdes de Skliar (1999) significa questionar “[...] onde vivem
também esses outros?” (SKLIAR, 1999, p. 2), indo a procura de outras existéncias —
histdricas, sociais e culturais — a tal ponto de acharmo-nos parte delas.

Nesse sentido, este capitulo discorrer4 acerca de conceitos fundamentais
como cultura, alteridade e diferencas, além de dissertar sobre os entrelagamentos
dos campos sociais, historicos e culturais. As reflexdes aqui desenvolvidas estao
sendo articuladas a partir dos significados da alteridade. Permite-se, assim, nhomear
a existéncia de uma cultura, por vezes, homogeneizante. Para além de uma cultura,

reconhece-se as culturas em suas formas de manifestagfes plurais; para além do



“diferente” como um signo estatico, vislumbram-se as diferencas com suas
descontinuidades, contradicbes e subjetividades. E, para além da diversidade
pensada apenas como as varia¢cdes de um padréo intrinseco a ela, reconhece-se a
alteridade como uma marca da existéncia do outro e das identidades que

expressam.

2.1 Sociedade e diferencas: corpos, estere6tipos e exclusfes

As exclusbes atingem os sujeitos de formas distintas, considerando as
dimensdes sutis e subjetivas desse processo, que séo dificeis de precisar. Interessa,
agui, contextualizar sobre a maneira como a estrutura social, seja através das
relacbes econbmicas, estéticas e culturais, contribui com o processo de excluséo e
hierarquizacdo dos corpos.

Conforme citado anteriormente, a cidadania brasileira exprime o que Holston

denomina de “cidadania diferenciada”,

[...] que existe para proporcionar tratamentos diferentes para categorias
diferentes de cidadaos. Por isso, gera uma gradacgéo de direitos entre eles
em que a maioria dos direitos esta disponivel apenas para tipos especificos
de cidadaos e é exercida como privilégio de categorias sociais especificas.
Defino-a, portanto, como uma cidadania diferenciada, que usa essas
gualificagBes sociais para organizar suas dimensdes politicas, civis e sociais
e para regular sua distribuicdo de poderes. (HOLSTON, 2013, p.16).

As relacdes sociais no Brasil estdo construidas sobre o signo das diferencas,
em uma perspectiva de desigualdade. Ou seja, no contexto nacional, as
desigualdades sdo a maneira como lidamos com as diferencas, considerando-as
desigualmente no sentido de ndo possuir o mesmo acesso aos direitos. E, quando
essa cidadania desigual toca em corpos com deficiéncia, possibilita-nos
compreender outras dimensfes “[...] da persisténcia da desigualdade e de sua
contestagdo” (HOLSTON, 2013, p.11). Surgem, entdo, movimentos de insurgéncia
de cidadédos que reivindicam seu direito a voz e as identidades plurais.

Para Holston (2013),



A politica da diferenca rejeita essa igualdade-como-equivaléncia, alegando
gue a homogeneizacdo desrespeita e empobrece ao criar uma norma de
assimilacdo que na verdade discrimina. Em vez disso, reivindica um novo
principio de igualdade que respeite diferencas importantes. Essa exigéncia
se torna especialmente perturbadora quando grupos minoritarios se
convencem de que a reducdo de suas diferencas e convicgdes culturais a
esfera privada sob a cidadania liberal insensivel a diferenca ndo apenas
diminui sua dignidade como ameaca sua sobrevivéncia. Nesse ponto, eles
exigem um apoio publico e legalizado explicito para as diferencas que
definem como essenciais a prépria identidade. (HOLSTON, 2013, p. 38-39).

O processo de homogeneizacdo referido por James Holston relembra as
exclusdes e praticas segregacionistas exercidas na antiguidade. Cabe recordar que,
durante séculos, os sujeitos com deficiéncia foram apartados da experiéncia da

convivéncia coletiva. De acordo com Foucault,

[...] quando no comego do século XIX foram instaladas as grandes
estruturas asilares, essas eram justificadas pela maravilhosa harmonia entre
as exigéncias da ordem social que pedia protecdo contra a desordem dos
loucos, e as necessidades da terapéutica, que pediam o isolamento dos
doentes (FOUCAULT, 1979, p. 126).

Pensando no contexto brasileiro, por volta do século XIX, € criado o Imperial
Instituto dos Meninos Cegos, mais tarde conhecido como Instituto Benjamim
Constant. Trata-se de um marco histérico no processo de inclusdo das pessoas com
deficiéncia no Brasil, apesar de as propostas educacionais circulantes na época
estarem vinculadas ao modelo de integracdo que se diferencia do processo de

incluséo iniciado posteriormente.

Afinal, a integracéo tem a ver com

[...] integrar todos em um mundo inofensivamente plural e a0 mesmo tempo
burocratica e economicamente globalizado. Tem-se a impressdo de que
aquilo que importa € seguir administrando e governando as fronteiras e a
transposicdes de fronteira entre o sim e 0 ndo, 0 ser e 0 ndo ser, 0 possuir e
0 ndo possuir, 0 saber e 0 ndo saber, entre 0 mesmo e o outro. (LARROSA;
SKLIAR, 2001, p. 12).

Nossa sociedade baseia-se na existéncia de um padrdo estético normativo.

Aqueles sujeitos que desviam das fronteiras de “normalidade”, devido a marcadores



sociais de raca, género, classe e condicdo atipica, possuem suas identidades
sociais marcadas por discursos historicamente construidos.
O desvelar desses atravessamentos discursivos torna-se complexo, pois

pressupde, assim como Foucault, que

[...] o mundo tal qual n6s o conhecemos nédo é essa figura simples onde
todos os acontecimentos se apagaram para que se mostrem, pouco a
pouco, as caracteristicas essenciais, o sentido final, o valor primeiro e
ultimo; é ao contrario uma miriade de acontecimentos entrelagados; ele nos
parece hoje "maravilhosamente colorido e confuso, profundo, repleto de
sentido"; &€ que uma "multiddo de erros e fantasmas" Ihe deu movimentos e
ainda o povoa em segredo. (FOUCAULT, 1979, p. 18, grifo do autor).

A contemporaneidade manifesta a complexidade e, também, as contradicfes
de temporalidades distintas que coexistem e atravessam nossos corpos. Muitas
vezes, parecemos imersos na histéria e, ao mesmo tempo, na instantaneidade.
Talvez essa sensacdo, provocada pelo fato de pesquisarmos nos nossos tempos,
seja como estar “habitando Babel babelicamente”, parafraseando a expressao
presente na obra Habitantes de Babel: Poética e politica das diferencas (2001).

Isso significa,

[...] um tom cadtico no qual o incompreensivel do que somos se nos mostra
disperso e confuso, desordenado, desafinado, em um murmurio
desconcertado e desconcertante, feito de dissonéncias, de fragmentos, de
descontinuidades, de siléncios, de casualidades, de ruidos. (LARROSA;
SKLIAR, 2001, p. 8).

A obra relne artigos de diversos autores, 0s quais discorrem sobre as
diferencas, sendo concebidas em suas dimensdes mudltiplas: biolégicas, sociais,
estéticas e politicas. As discussdes sdo entrelacadas ao mito babélico. Aqui, funda-
se a concepcao de sociedade relacionada as diferencas, que se considera
importante revisitar para 0os embasamentos teoricos que serdo desenvolvidos
posteriormente.

A construgdo da Torre de Babel € descrita como tendo reunido diferentes
povos em um proposito comum. Pelos escritos biblicos, antes da existéncia de
Babel, todos falavam a mesma lingua. Porém, com a construcdo da torre, as

misturas das pessoas, as diversas origens e as variacfes das linguas foram as



causadoras dos conflitos de comunicacdo. Em diversos estudos € relatada a
atualidade do mito babélico, relacionando-o a processos da contemporaneidade,
como a dispersdo dos povos e das linguas. Nela, também ha origens de algumas
expressdes simbdlicas que podem ser ainda exploradas:

[...] palavras que permitem ocultar-nos atrds de n6s mesmos e, a0 mesmo
tempo, representar uma mimica da alteridade que nos livra da presenga
inquietante de tudo aquilo que deve ter um nome e um lugar para ser
incluido, excluido, comunicado e, de novo, ignorado; palavras para
ensurdecer os ouvidos e nos tornar insensiveis as diferencas, para
continuarmos sendo nés mesmos, com a mesma roupagem, a mesma
arrogancia, a mesma violéncia, o mesmo medo de nos abandonarmos, de
nos sentirmos, de nos percebermos ou de sermos outro/s [...]. (LARROSA,;
SKLIAR, 2001, p. 11).

As diferencas aparecem nessa sociedade como causadoras da disperséo, do
caos e da desordem social. Surge, também, aqui, a permanente tentativa de controle
das diferencas pela linguagem, porque 0 acesso a voz também permite o controle do
conhecimento e dos discursos circulantes em cada momento historico.

Para Foucault (1979),

[...] temos que produzir a verdade como temos que produzir riquezas, ou
melhor, temos que produzir a verdade para poder produzir riquezas. Por
outro lado, estamos submetidos a verdade também no sentido em que ela é
lei e produz o discurso verdadeiro que decide, transmite e reproduz, ao
menos em parte, efeitos de poder. Afinal, somos julgados, condenados,
classificados, obrigados a desempenhar tarefas e destinados a certo modo
de viver ou morrer em fungéo dos discursos verdadeiros que trazem consigo
efeitos especificos de poder. Portanto, regras de direito, mecanismos de
poder, efeitos de verdade, ou regras de poder e poder dos discursos
verdadeiros constitui aproximadamente o campo muito geral que escolhi
percorrer apesar de saber claramente que de maneira parcial e
ziguezagueando muito. (FOUCAULT, 1979, p. 101).

Na antiguidade, o poder relacionava-se ao saber. Agueles que o0 possuiam
eram também responsaveis por estabelecer as fronteiras de narrativas culturais,
sobre as quais fundam-se binarismos histéricos: o “verdadeiro” e o “falso”; o “certo” e
o “errado”; o0 “normal” e o “anormal”; o “n6s” e o “outro”.

Em Microfisica do poder (1979), o fil6sofo francés Michel Foucault refere-se a

construcdo historica do poder. Encarando-o como uma rede, repleta de
ramificacbes, perpassando todo o corpo social. O estudioso problematiza as



reflexdes sobre as relacdes de poder, ao conceber as impermanéncias envolvidas
nessas vinculagoes.
Foucault estabelece que, conforme dialogamos com o mundo, ocupamos

papéis simbolicamente distribuidos nessa narrativa social.

Em certo sentido, a peca representada nesse teatro sem lugar é sempre a
mesma: € aquela que repetem indefinidamente os dominadores e os
dominados. Homens dominam outros homens e é assim que nasce a
diferenga dos valores; classes dominam classes e é assim que nasce a
ideia de liberdade; homens se apoderam de coisas das quais eles tém
necessidade para viver, eles lhes imp8em uma dura¢@o que elas ndo tém,
ou eles as assimilam pela forga - e é o nascimento da légica. Nem a
relagdo de dominacdo é mais uma "relagdo", nem o lugar onde ela se
exerce é um lugar. E é por isto precisamente que em cada momento da
historia a dominagédo se fixa em um ritual; ela imp&e obrigacdes e direitos;
ela constitui cuidadosos procedimentos. Ela estabelece marcas, grava
lembrancas nas coisas e até nos corpos; ela se torna responsavel pelas
dividas. Universo de regras que nao é destinado a adogar, mas ao contrario
a satisfazer a violéncia. (FOUCAULT, 1979, p. 14-15, grifo do autor).

Em suas diversas manifestacdes, o poder expresso, através da légica da
dominacdo, acaba por contribuir para a criacdo de padrbes fisicos, estéticos e
morais. Entende-se que esse contexto faca emergir a questao de que 0s corpos sao
hierarquizados e classificados de acordo com uma visdo normalizante de sociedade.
Ou seja, os corpos sao utilizados para produzir algo: seja um discurso ou uma
concepcao de nacdo, em favor da manutencdo dessa estrutura de subalternidade e
hierarquizacao.

As relacdes de poder, manifestas no discurso social da “normalidade”, ficam

evidentes em Larrosa e Lara, que expressam que

A alteridade do outro permanece como que reabsorvida em nossa
identidade e a reforca ainda mais; torna-a, se possivel, mais arrogante, mais
segura e mais satisfeita de si mesma. A partir deste ponto de vista, o louco
confirma e reforca nossa razao; a crianga, nossa maturidade; o selvagem,
nossa civilizagdo, o marginal, nossa integracdo; o estrangeiro, nosso pais; e
o deficiente?, a nossa normalidade. (LARROSA; LARA apud SKLIAR, 1999,
p. 4).

8 Optou-se por manter a expressao utilizada pelos autores, por entender que, na época em que
desenvolveram seus estudos, ainda nao se tinha consolidado o modelo social da deficiéncia, que
estabelece a nomenclatura “pessoa com deficiéncia”.



Os estudiosos expuseram os discursos de hegemonia e poder presentes nas
relacbes sociais com as diferencas. Revela-se, aqui, um olhar exteriorizado,
atribuindo a esses outros uma posicdo estereotipada — aqueles que vivem
deslocados do todo social, porque a eles parece pertencer apenas a “comunidade
de outros”.

Ao pensar sobre esses grupos sociais especificos, analisando as exclusées
enfrentadas no interior de um espag¢o comum social, histérico e cultural, entende-se
a importancia da presenca da comunidade. E, defende-se, também, que n&o basta
fazer parte da comunidade ou conhecé-la, mas reconhecer-se como pertencente as
diferencas expressas no interior dela.

E um processo de questionar a si e a propria comunidade:

Se o comum ndo é o comum de uma dada comunidade, tanto o comum
como a comunidade tornam-se probleméticos e, consequentemente,
convocam a se estabelecer a questdo relativa ao que significa comum e
comunidade, quando estas palavras ja ndo dizem o que se acreditava que
diziam. (TELLEZ, 2001, p. 64).

A partir do fragmento, € possivel tecer algumas consideracoes,
desconstruindo a concepc¢do de comunidade como um espaco dado, linear e
acabado, aquela visdo que atribui a esse territério o sinbnimo da plena unidade, com
harmonia de pensamento e valores. A comunidade, pelo contrario, sera entendida
como um local de manifestacdo das diferencas. Nessa perspectiva, quando
pensamos nas identidades coletivas das diferencas, um lugar bastante conflituoso
parece emergir: de um lado, a autoafirmagcdo de sua identidade e dos tracos
diferenciais que a constituem; de outro, a preocupacdo de que esse marcador ndo
reduza suas identidades.

Assim, pensando nas diferencas a partir de uma retorica social, reconhece-se
a importancia da existéncia do que Skliar (1999) chamou de “comunidade alterada”.
Ou seja, esse espaco comum, no qual as coletividades complexas marcadas pelas
identidades da alteridade podem se manifestar social, politica e culturalmente.

Ao perpassar as narrativas sociais, constituidas de discursos da dominacao

sobre os corpos, alguns atravessamentos dessa trama social foram desvelados, e



muitos mais se tramam sobre as identidades. Nesse sentido, a representacdo das
diferencas sera pensada a partir de um viés analitico anticapacitista. Significa dizer
gue as corporalidades diversas, manifestas pelas identidades da “deficiéncia”, seréo
compreendidas a partir de seu vinculo ao corpo social e as narrativas histéricas e

culturais, como sera problematizado posteriormente.

2.2 Raizes da inexisténcia: olhares, sentidos e percepc¢des

Ao fazer referéncia as “raizes da inexisténcia”, compreendendo a pluralidade
de sentidos da linguagem, faz-se, desta, uma escolha repleta de simbolismos.
Comecemos pelos enraizamentos histéricos, relacionados aquelas existéncias que
viviam dispersas dos espacos de convivéncia social. As raizes parecem nos fazer ir
em busca das origens dos “corpos deficientes” atirados dos penhascos da histdria,
jogados a mendicancia, aprisionados em abrigos ou instituicbes assistencialistas. Ao
mesmo tempo, essas trilhas de absorcdo cheias de ramificacbes sdo responsaveis
por prender as arvores ao solo, tornando-as parte daquele espaco.

As diversas formas de encarar as manifestacbes desses enraizamentos
assemelham-se a experiéncia artistica de Evgen Bavcar, artista esloveno com
deficiéncia visual, que, por meio de suas fotografias, transcende os limites do
“visivel” e do “invisivel”. Segundo ele: “se eu vou a uma praga, eu sinto as arvores.
Elas existem. Digo mais uma vez, € uma questédo de posicao. Claro que eu pergunto
a alguém, mas ai se trata da percepg¢ao a mais banal.” (BAVCAR, 2001, p. 33). Para
além de um “fotégrafo cego” como alguns o definem, pode-se dizer que Bavcar
representa uma arte que permite questionar os limites da obscuridade e as diversas
formas de registrar o mundo ao seu redor. Sua arte é atravessada por olhares
avessos, repletos de sentidos, percepc¢des e de vaos historicos.

Esse é, precisamente, o emaranhado de significacbes e percepgcdes que
interessa explorar acerca dos enraizamentos historicos das identidades com
“deficiéncia”. Aqui, esbarramos nas raizes dessa discussado, ao recordar que, em 21
de setembro, € celebrado o dia da éarvore. Esta também é a data nacional da

visibilidade da luta das pessoas com deficiéncia, articulada a partir de iniciativas do



movimento organizado no ano de 1982, porém sendo instituida oficialmente apenas
em 2005. Cabe destacar que as questdes levantadas, nesse estudo, estédo
alicercadas nas concepc¢des descritas nos documentos basilares nacionais quando
pensamos nos direitos das pessoas com deficiéncia no Brasil, a saber: Convencao
sobre os Direitos das Pessoas com Deficiéncia (2009); Lei Brasileira de Incluséo ou
Estatuto da Pessoa com Deficiéncia (2015).

Neles, estabelece-se que:

[...] Pessoas com deficiéncia séo, antes de tudo, PESSOAS. Pessoas como
guaisquer outras, com protagonismos, peculiaridades, contradicdes e
singularidades. Pessoas que lutam por seus direitos, que valorizam o
respeito pela dignidade, pela autonomia individual, pela plena e efetiva
participagdo e inclusdo na sociedade e pela igualdade de oportunidades,
evidenciando, portanto, que a deficiéncia é apenas mais uma caracteristica
da condi¢do humana. (BRASIL, 2012, p. 12).

Apesar da legislacdo nacional ser bastante recente, sabe-se que o movimento
politico “PCD” foi estabelecido no final da década de 70. Os relatos refletem visdes
caritativas e assistencialistas, afirmando que, até 1979, viviam na completa
invisibilidade social. Na época, os corpos com deficiéncia ndo eram vistos como
dignos de cidadania e direitos fundamentais.

E necessario compreender o espaco da alteridade em meio ao emaranhado
de signos culturais que ainda produzem exclusao e invisibilidade. “As fronteiras da
exclusdo aparecem, desaparecem e voltam a aparecer, se multiplicam, se disfarcam;
seus limites se ampliam, mudam de cor, de corpo, de nhome e de linguagem”.
(SKLIAR, 1999, p. 1).

Para ultrapassar essas fronteiras, primeiramente é preciso reconhecé-las,
desvelando como coexistem e se manifestam. Partilhar as indagagdes de Skliar
(1999) significa questionar acerca da logica de controle das diferencas — ainda,
intrinseca a contemporaneidade, “[...] sem esconder-se detrds da mascara
discursiva da natural pluralidade, da natural diversidade, da natural democracia [...]"
(SKLIAR, 1999, p. 1).

De acordo com o autor,

[...] a alteridade deficiente raras vezes é vista como pertencendo a uma
nacdo, sendo cidadaos e sujeitos politicos, articulando-se em movimentos



sociais, possuidores de sexualidade, religido, etnia, classe social, idade,
género e atores/produtores de narrativas préprias. (SKLIAR, 1999, p. 3).

A representacao da “alteridade deficiente” expressa-se de forma exterior ao
mundo e as narrativas culturais. Surge sempre desapropriada e descontinua das
demais expressfes da alteridade. Representam-se como “Aqueles outros que sao,
sempre, os outros [...]" (SKLIAR, 1999, p. 3).

Esses enraizamentos refletem um olhar historicizado sobre as identidades. As
representacdes das diferencas fundam-se em significacbes homogeneizantes sobre
0s sujeitos com deficiéncia. E como se suas identidades fossem forjadas em
detrimento de uma identidade do grupo que o caracterizam, por meio de um discurso
universalizante. Entdo, agora sdo “os cegos”, “os surdos”, “os cadeirantes” ou “os
deficientes”. Suas demais caracteristicas identitarias parecem diluir-se aos olhos de
uma coletividade que ja ndo nos compreende como agentes sociais e sujeitos
histéricos, com nossas diferentes formas de ser/estar/perceber o mundo.

Os “outros” sdo facilmente reconheciveis por suas condicdes de deficiéncia,

de raca ou género,

[...] acreditamos que para as pessoas com deficiéncia poderem participar
com legitimidade dos diversos espagos sociais, € necessario desconstruir
normas corporais opressoras infligidas ndo s6 a elas, mas também a
mulheres, pessoas negras, indigenas, LGBTI e demais grupos sociais, a fim
de mostrar que nao existe uma forma Unica de ser humano. Para entender
as formas como o capacitismo opera no sentido de produzir precariedade e
vulnerabilidade na contemporaneidade, faz-se necesséario entender um
pouco sobre a sua emergéncia. (GESSER; MELLO; BOCK, 2020, p. 20).

A partir dessa perspectiva, é sustentada a amplitude do capacitismo como
categoria de analise subjetiva e relevante, sobre o qual sdo sustentadas
representacbes e performatividades da deficiéncia. A fim de fazer uma breve
mengéao, o capacitismo tem sido abordado recentemente, na literatura nacional, por
Mello et al., 2013; Dias, 2013; Avila, 2014; Mello, 2016, 2018, 2019; Panison et al.,
2018; Gesser, 2019, 2020. Na literatura internacional, tem-se, por exemplo, Cam-
pbell, 2001, 2009; Wolbring, 2006, 2008; Goodley, 2011; Taylor, 2017. E importante
destacar que ndo serdo tecidos aprofundamentos teoricos sobre cada um dos

estudos citados, uma vez que noOsSsO interesse esta em perpassar por conceitos



chaves, relacionados ao modelo social da deficiéncia, sendo articulados a partir do
paradigma emancipatorio, que defende o “pesquisar com” as pessoas com
deficiéncia e ndo “pesquisar sobre” elas, conforme aponta Moraes (2010).

Concebe-se, portanto, que

Partimos do pressuposto de que o capacitismo é estrutural e estruturante,
ou seja, ele condiciona, atravessa e constitui sujeitos, organizacdes e
instituicbes, produzindo formas de se relacionar baseadas em um ideal de
sujeito que é performativamente produzido pela reiteragdo compulséria de
capacidades normativas [...]. (GESSER; MELLO; BOCK, 2020, p.18).

Desse modo, a deficiéncia, historicamente considerada pelos modelos
biomédicos como “problema a ser corrigido”, passa a ser vislumbrada ndo apenas
como “incapacidade corporal’, mas como uma narrativa alicercada pela
“corponormatividade”.

Destaca-se que o conceito da “corponormatividade” foi incorporado aos
estudos da deficiéncia por Anahi Mello e Adriano Nuernberg (2012). Os estudiosos
discutem a existéncia de uma norma corporal regida por narrativas culturalmente
estruturadas, que sustentam um padrdo normativo de ser/estar/existir na sociedade.
Assim, a condicdo da deficiéncia ultrapassa a epiderme corporal e toca nas
estruturas sociais que regulam e hierarquizam o0s sujeitos conforme suas mentes,
olhares, ouvidos ou membros sdo “capazes” de assemelhar, aproximar ou performar
os significados da capacidade e/ou da normalidade historicamente construida.

Assim entendidas, as “deficiéncias” sdo as marcas dessa “incapacidade
normativa”, os tragcos que invisibilizam suas identidades, impedindo-as de partilhar
experiéncias sociais e culturais. Afinal, a elas pertencem “as identidades que nao
coincidem”, parafraseando SKLIAR (1999), aquelas identidades que rompem com as
fronteiras da alteridade.

Os outros aparecem, por vezes, ainda abstratos, inominaveis,
incompreensiveis e inexistentes. O ndo reconhecimento, a falta de espaco, esse ndo
lugar ainda é do “sujeito com deficiéncia”.

A discussdo presente na contemporaneidade e que se faz emergir das

reflexdes anticapacitistas € a necessidade de que os debates sobre representacdes



atipicas possam vir a ser complexificados, indo para além da fronteira dicotbmica da
‘norma e desvio”, sobre as quais “sdo incorporadas as identidades por meio de
relagdes de poder que vao determinar formas de se relacionar com todos os corpos.”
(GESSER; MELLO; BOCK, 2020, p. 26). O debate que parece emergir é a
reivindicacdo dessas personagens historicas por voz, linguagem, cultura e
identidade. Para Skliar,

Os outros deficientes constituem um grupo particular de excluidos, porém
isso ndo deve significar que essa exclusdo seja subordinada e/ou
inferiorizada e/ou desatendida em relacdo a outras exclusées, como de fato
acontece com frequéncia. Negar uma abordagem social, politica, histérica e
cultural neste territério constitui o primeiro nivel de discriminagdo, o mais
sutil, sobre o qual depois se tramam todas as demais exclusdes de
cidadania, linguistica, comunitaria, etc. (SKLIAR, 1999, p. 4).

Ao refletir sobre a representacdo das diferencas, perpassando as
concepcgdes de alteridade, é essencial compreender que “a alteridade resulta de
uma producéo historica e linguistica, da invencao desses Outros que nao somos, em
aparéncia, nés mesmos. Porém, que utilizamos para poder ser nés mesmos”.
(SKLIAR, 1999, p. 4, grifo do autor).

Nesse contexto, as perguntas que mais inquietam sdo: estdo
desaparecendo as culturas? As comunidades estdo cedendo suas
identidades? Dissiparam-se as diferencas e se acabaram as resisténcias
ante a logica depredadora do global? (SKLIAR, 1999, p.2).

A invencao das “diferencas”, utilizando expressdes de Amaral (2004), como
“corporalidade diversas” que carregam em si as marcas de “corpos politicos”,
exprimem-se nas narrativas capacitistas, inferiorizando as identidades das pessoas
com deficiéncia. A luta anticapacitista, todavia, esta baseada em discursos

emancipatoérios, compreendendo que

Quando situamos a deficiéncia no corpo com leséo, tendemos a fazer com
gue as pessoas com deficiéncia busquem tratamentos médicos voltados a
correcao dos supostos desvios de seus corpos, ao invés de lutar por direitos
humanos e justica social. A compreenséo da deficiéncia como uma finitude
encerrada no corpo que objetifica a normalizacéo tem um efeito poderoso



para a manutencdo da opressdo pela deficiéncia. (CAMPBELL, apud
GESSER; MELLO; BOCK, 2020, p. 29).

Como exposto por Skliar:

A presuncéao de que a deficiéncia é, simplesmente, um fato biolégico e com
caracteristicas universais, deveria ser problematizada epistemologicamente.
Nesse sentido, € necessario inverter aquilo que foi construido como norma,
como regime de verdade e como problema habitual: compreender o
discurso da deficiéncia, para logo revelar que o objeto desse discurso nédo é
a pessoa que esta em uma cadeira de rodas ou o que usa um aparelho
auditivo ou o que ndo aprende segundo o ritmo e a forma como a norma
espera, sendo 0s processos sociais, historicos, econémicos e culturais que
regulam e controlam a forma acerca de como s&o pensados e inventados os
corpos e as mentes dos outros. Para explica-lo mais detalhadamente: a
deficiéncia ndo é uma questao hiolégica e sim uma retérica social, histérica
e cultural. A deficiéncia ndo € um problema dos deficientes ou de suas
familias ou dos especialistas. A deficiéncia esta relacionada com a prépria
ideia da normalidade e com sua historicidade. (SKLIAR, 1999, p. 4).

O “outro” exprime-se em sentidos descontinuos e contraditorios. Nessa
perspectiva, “ser o outro” implica reconhecer-se como aquilo que ndo € si mesmo.
Sendo diferente de si, admite-se como um “ndo eu”, uma “ndo identidade” ou uma
“nao existéncia”. Em certo sentido, exprime-se como a inexisténcia da identidade,
transfigurando-se em “outro” para inventar-se.

As narrativas capacitistas atravessam as representacfes da alteridade
historicamente construidas. Sendo assim, € precisamente sobre as representacfes
simbdlicas de mitos e metéaforas, relacionadas especificamente a “deficiéncia visual”
ou as nossas diferentes formas de ser/estar no mundo, que nosso olhar investigativo

incidir4 no subcapitulo seguinte.

2.3 Meu olhar: metafora, condi¢cédo ou identidade?

Na obra Resgatando o passado: Deficiéncia como figura e vida como fundo,
de Ligia Assumpcao Amaral, ha um excerto, na contracapa, que diz o seguinte:

“Lembro de ter pensado um dia (e ter escrito isso) que era como se a minha coluna



dorsal fosse a lombada de um livro. Como molda-lo, esculpi-lo, como coloca-lo em
palavras?” (AMARAL, 2004, p. 4). Partilho a sensacdo de Amaral (2004), de achar-
me tdo intrinseca as palavras, a tal ponto de ter meu corpo e existéncia ali
construidos. Assim, utilizando um recurso da literatura machadiana, dialogo
diretamente com as leitoras e leitores dessa dissertacao, para dizer que meu olhar é
tracado pelas palavras. Essa ndo € uma escolha apenas discursiva, acima de tudo a
considero principalmente uma escolha metodolégica politica e, também, poética.
Nela, estdo expressas as fronteiras (in)visiveis das identidades plurais que me
constituem como pesquisadora, pessoa com deficiéncia e personagem historica.
Desse modo, ao considerar a complexidade desses territorios subjetivos, sabe-se
que, por vezes, as fronteiras estardo mais perceptiveis e, em outras, parecerao
diluir-se, possibilitando o processo de recriacdo do meu proprio olhar.

Primeiramente, € importante destacar que ha diferentes formas de “ver’,
considerando esse ato de olhar como culturalmente construido. Nesse sentido, o
estudo perpassa as diferentes construgcdes de olhares categorizadas em uma
perspectiva relacional prética, politica e, também, poética. Por vislumbrar o universo
literario como transfiguracdo da realidade, parece-nos significativo problematizar os
significados poéticos das diferentes formas de “ver”, entrelagados a literatura.

O fragmento “[...] penso que ndo cegamos, penso que estamos cegos. Cegos
gue veem, Cegos que, vendo, ndo veem” (SARAMAGO, 1995, p. 310) servira como
ponto de partida importante para as trilhas de provocagdes e reflexdes criticas sobre
os diversos modos de “ver” que se pretende perseguir. Em Ensaio sobre a cegueira,
obra de José Saramago publicada no ano de 1995, o “ndo ver” aparece como
metéfora, expressa por toda a sociedade. Segundo o contexto ficcional, todos somos
cegos, porgue ndo sabemos lidar com nossos conflitos, nos relacionar com os
demais e perceber o mundo ao nosso redor. Na narrativa, a deficiéncia visual é
representada como uma cegueira branca que, de maneira inesperada, acaba
atingindo as personagens. Nas primeiras passagens do romance, uma delas esta
aguardando, em seu carro, 0os sinais de transito mudarem de cor, quando, de
repente, percebe que uma névoa branca esta encobrindo sua visdo e impedindo-a

de enxergar as luzes:



Num movimento rapido, o que estava a vista desapareceu [...]. Estou cego,
estou cego, repetia com desespero enquanto o ajudavam a sair do carro, e
as lagrimas, rompendo, tornaram mais brilhantes os olhos que ele dizia
estarem mortos. (SARAMAGO, 1995, p.12).

O choro incontrolavel de medo e incerteza, manifesto pela personagem
naquele instante, € o0 mesmo que rompe e purifica seu olhar, tornando-o mais vivo,
claro e brilhante, ainda que nele se encontre finita a capacidade normativa da viséo.

A escrita de Saramago e sua “cegueira alegorizada” nos provoca a questionar
sobre o que significa, de fato, ver. Em um primeiro momento, a finitude da
capacidade visual é manifesta no desespero. Ao perceber que ndo enxergava mais
as luzes, a personagem entende que a escuriddo serd o Unico caminho possivel.
Entretanto, a perda da funcionalidade visual simboliza o encontro com sensacdes
obscurecidas e a existéncia de um “olhar” que desconhecia sobre os
acontecimentos. Além desse sentimento dela, é importante apontar que, no trecho,
encontra-se personificada a “cegueira social’ referida anteriormente. A contradicao
dos olhos mortos e brilhantes nos faz refletir sobre como o olhar vinha sendo um
produto culturalmente direcionado e construido, pois a intromissao do narrador nos
faz constatar que a personagem nao era capaz de enxergar, apesar de possuir a
capacidade sensorial da visao. A finitude do “olhar” parece que fara a personagem
perceber a plenitude dos acontecimentos.

Em uma primeira andlise, é possivel identificar facilmente a tentativa da
presenca da inversdao do nao ver como marcadamente expressa por toda a
humanidade e ndo apenas por algumas pessoas. Afinal, € uma “cegueira” que
expande os limites da escuriddo, como se todos féssemos incapazes de perceber
aquilo que nos rodeia, questionando as fronteiras entre ver, enxergar e perceber.
Mas, ao mesmo tempo, carrega 0 significado intrinsecamente cristalizado da
cegueira como a materialidade da obscuridade, do lugar da falta de luz e de
entendimento sobre a realidade.

Expressam-se, aqui, os discursos capacitistas manifestos no videntismo, que
se refere a praticas, relagcbes ou pensamentos discriminatorios relacionados
especificamente a pessoas com deficiéncia visual — metaforizado em Saramago, nos
signos literarios que refletem no social. Ao conceber a cegueira como uma alegoria

simbdlica, desconsidera-a em suas dimensoes identitarias. Encarando-a como uma



condicdo universal de toda a humanidade, sendo entrelacada aos significados da
ignorancia, faz emergir discursos normalizantes. Aparece como falta, condicao
inferior, algo que precisa ser corrigido e transformado para encaixar-se ao mundo.
Assim, acaba por invisibilizar a condicdo atipica presente nos corpos, reduzindo
suas identidades.

A narrativa ensaistica de Saramago utiliza o “ndo ver” simbolicamente como
representacdo das contradicbes morais, éticas e estruturais de uma sociedade
incapaz de reconhecer suas proprias desigualdades e injusticas. E preciso
compreender de que maneiras se esta encarando a “cegueira”, bem como de que
“olhar” é esse, ao qual estamos nos referindo, para que, entdo, possamos entender
que, em muitos momentos, “[...] fizemos dos olhos uma espécie de espelhos virados
para dentro, com o resultado, muitas vezes, de mostrarem eles sem reserva o que
estavamos tratando de negar com a boca”. (SARAMAGO, 1995, p. 26).

Consideram-se as dimensdes desse olhar que surge metaforizado, uma vez
que o espelho é representado como alegoria, sendo reflexo e espelhamento de si
mesmo. A condicdo da “cegueira” como metafora € a expressdo de uma viséo
limitada sobre o “outro”, a partir do reflexo de uma visdo ainda prismada sobre as
identidades. A intencdo, aqui, € de que consigamos “olhar mais para o mundo e
menos para o espelho”, assim como propde Eco (1998). Para examinar criticamente
as profundezas dessas questdes, € necessario desvelar os enraizamentos historicos
das construcdes representativas.

Em concepcbes que tém origem na mitologia grega, a cegueira era uma
condicdo divinatéria, que considerava 0s cegos como criaturas capazes de prever 0
futuro, uma vez que conseguiriam “enxergar’ além dos demais. Desse modo, ao
romper com os padrdes da norma vidente, passam a ser considerados como seres
dignos de iluminagéo espiritual, ordculos, assim como Tirésias, personagem mitico,
reconhecido por suas profecias. Ao revisitar o mito do adivinho tebano, constata-se
que os dons sobrenaturais de Tirésias sdo originados a partir da existéncia da
cegueira.

Segundo expresso na mitologia, durante um passeio ao monte Citordo,
enquanto orava, Tirésias avistou duas serpentes acasalando e acabou separando-

as. Entdo, na tentativa de se proteger de possiveis ataques, matou a serpente



fémea. Por esse feito, foi enfeiticado, sendo transformado em uma criatura
identificada com o género feminino. Depois de sete anos, encontrou-se novamente
no monte, revivendo a mesma cena das serpentes de outros tempos. Dessa vez,
porém, o feitico fez com que ele retomasse o género masculino. Essa experiéncia
levou-0 a ser chamado por Zeus durante uma discordancia com sua esposa Hera,
sendo questionado sobre se as mulheres ou os homens sentiam mais prazer
durante a relacdo sexual. A resposta dada por Tirésias desagradou a deusa, que 0
“amaldicoou” com a cegueira, e Zeus, a fim de recompensa-lo, brindou-o com o dom
de fazer pressagios e de viver muitas existéncias.

Expressa-se, aqui, o “ndao ver’ como uma condigdo paradoxal, na qual os
“cegos” sao considerados como seres com capacidades superiores e elevagao
espiritual. Ao mesmo tempo, a cegueira também foi considerada um castigo ou
punicdo divina, relegada aos transgressores das leis morais estabelecidas
socialmente. Basta recordar da tragédia de Sofocles (1989), na qual Edipo, ao
descobrir que matou seu pai e casou-se com Jocasta — a prépria mae — perfura seus
olhos como forma de punir a si mesmo. Tirésias é o responsavel por prenunciar a
tragica profecia, sendo procurado por Edipo, confiando nos dons premonitorios do

Oraculo, que é definido pelo rei de Tebas:

Tu, que apreendes a realidade toda, Tirésias, tanto os fatos logo divulgados
guanto os ocultos, e os sinais vindos do céu e os deste mundo (embora nédo
consiga vé-los), sem divida conheces os terriveis males que afligem nossa
terra; para defendé-la, para salva-la, s6 nos resta a tua ajuda. (SOFOCLES,
1989, p. 33).

As narrativas miticas permanecem ecoando na contemporaneidade, porque,
ali, fundam-se diversas representacdes estereotipadas em relacdo a deficiéncia
visual, que vieram sendo reproduzidas ao longo dos séculos e influenciaram no
tratamento relegado historicamente as pessoas com deficiéncia visual, sejam estas
cegas ou com baixa visdo. Além disso, exprimem os limiares simbdlicos
relacionados aos sujeitos que nédo “enxergavam o mundo” como 0s demais, a partir
das condi¢Bes normativas historicamente construidas, sobre as quais seréo trazidos

aprofundamentos nos subcapitulos posteriores. A experiéncia da nao visualidade é



uma condicao atipica, ligada a alteracfes sensoriais no sentido da visdo. Todavia,
interessa explicar que 0 objetivo ndo se encontra em questionar a presenca
materializada na especificidade sensorial, mas, sim, em perpassar brevemente sobre
os discursos hegemonicos que marcam suas identidades.

Acredita-se que a presenca dos sujeitos cegos nos institutos, ainda que em
espacos segregados e apartados da convivéncia com os demais, proporcionou-lhes,
pela primeira vez, o acesso a educagédo formal. Até entdo, suas vozes sociais ndo
eram ouvidas; eram impedidos de pensar criticamente, fazer suas préprias escolhas
e falar por si mesmos.

No inicio do século XX, nos Estados Unidos, surgiu o movimento “Nothing
about us without us”, que posteriormente se espalhou pelo mundo, sendo traduzido,
no Brasil, através do lema “Nada sobre nds, sem nos”. A frase ecoou as
reivindicacbes do processo de inclusdo, referindo-se a participacdo plena das
pessoas com deficiéncia no acesso aos espacos concretos e subjetivos: a
educacao, a cultura, a literatura, a voz. Isso para ndo sermos apenas “aqueles sobre
0s quais se fala algo”, mas, sim, os sujeitos protagonistas da nossa historia, agentes
do conhecimento, capazes de nos narrar. Dai a importancia e urgéncia do acesso
dessa multiplicidade de vozes, para que sejamos 0S sujeitos a reivindicar 0s
espacos politicos e poéticos de nossas identidades reduzidas historicamente ao
diagndstico.

E preciso que estejamos ocupando nosso espaco nos ambientes privilegiados
de producdo de conhecimento e construcdo de saberes, indo a busca dos lugares
ainda encobertos, da duvida inquietante adiante de nds, perseguindo descobertas
que s6 nossa existéncia € capaz de iluminar. Talvez, essa ideia possa ser
entrelacada ao que Evgen Bavcar definiu tdo bem: “Em vez de dizer "fotografo”,
seria mais bonito dizer "escritor da luz". Eu tento fazer surgir objetos, imagens, a
partir de um bergo de trevas.” (BAVCAR, 2001, p. 34).

Perseguimos a trilha de Bavcar ao considerar nossos olhares historias
retracadas; por isso, €, por vezes, metafora, condicdo e identidade, sem que essas
fronteiras sejam diluidas. Meu olhar é poético e politico, pois pertence a um corpo

capaz de iluminar vaos histéricos.



Apesar do frescor de novembro, eu pensei nas primaveras miticas que
suscitam tantas batidas no coracdo dos habitantes ao redor da montanha
adormecida. Eu teria gostado de ouvi-las, além dos séculos, como um
ronronar constante que, na precariedade da existéncia, se manteria
indiferente. Empurrado pela curiosidade das criancas que querem brincar
com a fatalidade terrestre, eu nunca conseguia entender, embora contasse
com explicagcbes muito bem-intencionadas dos guias, em qual direcédo
exatamente achava-se a montanha ameacadora; eu s6 sabia que se podia
percebé-la de avido, de carro, em quase tudo. Eu tinha a impressédo que,
onde quer que estivesse, toda perspectiva nova incluiria o dormente secular
gue, um dia talvez, retomaria seu trabalho e ressuscitaria 0 acaso que
aprendemos a nao mais acreditar. (BAVCAR, 2001, p. 23).

Ao escolher investigar as diferengas, nosso papel politico e metodolégico é
também o de nos narrar, de sermos 0s pensadores, 0s criticos e investigadores da
linguagem, a qual nos atravessa. Nessa travessia, transpor o abismo nos parece,
assim como para Bavcar (2001), tocar a “montanha ameacgadora”, ressignificando

nossas vozes, olhares e identidades, sendo os guias da nossa prépria historia, que

segue sendo expressa nos capitulos subsequentes.



3 NARRAR, EXISTIR E PERTENCER

“A vida néo existe, ela tem que ser inventada”

(A invencgéo da vida)

O fragmento, expresso nas primeiras paginas da obra A inveng¢do da vida
(2001), nos provoca a refletir acerca da representacdo da existéncia como uma
histdria, a qual pode ser criada e recriada. Se partimos dessa concepcdo, podemos
nos considerar as personagens dessa narrativa social e simbdlica, que vai sendo
reinventada por meio da linguagem. Interessa, daqui por diante discutir o “narrar”,
entrelagcado a existéncia, ao conceber a linguagem como “sistema representacional
privilegiado” de significar o mundo, conforme exposto nas analises de Hall: “Ora, a
linguagem nada mais € do que o meio privilegiado pelo qual "damos sentido" as
coisas, onde o significado € produzido e intercambiado. Significados s6 podem ser
compartilhados pelo acesso comum a linguagem.” (2016, HALL, p. 17).

E precisamente devido ao acesso a linguagem que se constroem diversas
dimensdes da trama que nos constituem como personagens politicas e poéticas. A
representacdo politica considera as personagens visiveis e invisiveis, enredadas
nessa trama de significacdes, possibilitando com que se reflita sobre o espaco de
pertenca de narrativas sociais e simbdlicas atreladas a elas.

A literatura, sendo manifestacdo cultural, €, também, espaco de
ressignificacdo, expressando-se como lugar de reconhecimento, de voz e de
identidade. Assim, a escrita é aficionada em vida, a partir desse narrar social, sobre
o0 qual se exprime o “sentimento de pertenga” (HALL, 2016, p. 6), por meio do qual
também se encontra manifesta a presenca de personagens marcadamente
representativas de identidades coletivas.

De acordo com Michael Pollak, o conceito de representacao coletiva

[...] designa a representacdo que fazemos de nés na sociedade que nos
circunda. As leis naturais ndo estdo nas coisas, mas nho pensamento
coletivo, enquanto este 0s examina e a sua maneira explica suas relagbes



(A partir dai compreenderemos melhor que a representacdo das coisas
evocada pela memodria individual ndo € mais do que uma forma de
tomarmos consciéncia da representacdo coletiva relacionada as mesmas
coisas). Em outras palavras, existe uma l6gica da percepcao que se imp&e
ao grupo e que o ajuda a compreender e a combinar todas as noc¢ées que
Ihe chegam do mundo exterior: légica geografica, topogréfica, fisica, que
ndo € outra sendo a ordem introduzida por nosso grupo em sua
representacdo das coisas do espaco (€ isso: é esta logica social e as
relacbes que ela determina). Cada vez que percebemos, nés nos
conformamos a esta logica; ou seja, lemos os objetos segundo essas leis
gue a sociedade nos ensina e nos impde. (POLLAK, 1992, p. 19).

Pode-se afirmar que o ato de representar € socialmente construido e
culturalmente estabelecido, porque a maneira como ndsS nosS narramos €
atravessada pelo “olhar” do outro. Da mesma forma, também é possivel afirmar que
nossa perspectiva sobre os outros foi construida a partir de sentidos anteriores. A
“‘l6gica da percepgao”, referida pelo autor, permite recordar Bavcar, que reconhece o

“olhar do outro” como

[...] um olhar que eu controlo e que, justamente, me permite ir além do olhar
direto, que me é vedado. E uma espécie de telescopio que eu utilizo para
ver as estrelas. Como todo mundo, alids. Todo mundo se utiliza do olhar do
outro, s6 que sobre outros planos, sem se dar conta sempre. Percepcao
ndo é aquilo que vemos, mas a maneira como abordamos o fato de ver. E
como ndo se pode nunca se ver com os préprios olhos, somos todos um
pouco cegos. Nés nos olhamos sempre com o olhar do outro, mesmo que
seja aquele do espelho. (BAVCAR, 2001, p. 32).

No fundo, ndés sempre percebemos o mundo através do olhar do “outro, ainda
que nossa intencdo seja olhar por e para nés mesmos. “Todo cego tem o direito de

n 4

dizer "eu me imagino E se imaginar, é ter imagens. [...] O que é imaginar,
finalmente?” (BAVCAR, 2001, p. 32). Essa visdo fragmentada/enviesada sobre a
realidade ndo € uma condi¢cdo dos sujeitos que ndo partem da norma vidente para
significar o mundo. Somos feitos de olhares “rasurados™ sobre a experiéncia do
existir, que carrega em si marcas sociais, historicas e culturais. Com relacdo a

experiéncia, Larrosa aponta que

4 O termo esta escrito entre aspas, porque a expressao rasura € utilizada por Hall em seus estudos
quando fala das identidades sobre rasura.



Do ponto de vista da experiéncia, o importante ndo é nem a posicao (nossa
maneira de pormos), nem a “0-posi¢do” (nossa maneira de opormos), nem a
“imposi¢cdo” (nossa maneira de impormos), nem a “proposi¢do” (nossa
maneira de propormos), mas a “ex-posi¢ao”, nossa maneira de “ex-pormos”,
com tudo o que isso tem de vulnerabilidade e de risco. Por isso é incapaz
de experiéncia aquele que se pde, ou se opbde, ou se impde, ou se propde,
mas ndo se “ex-pde”. E incapaz de experiéncia aquele a quem nada lhe
passa, a quem nada Ihe acontece, a quem nada lhe sucede, a quem nada o
toca, nada Ihe chega, nada o afeta, a quem nada o ameaca, a quem nada
ocorre. (LARROSA, 2002, p. 25).

E a partir dai que o autor apresenta o conceito de “sujeito da experiéncia’,
considerando-o como um sujeito “ex-posto”. Em outras palavras, o sujeito € uma
personagem que vivencia a sensacao da pertenca, porque foi capaz de tocar e

perceber a existéncia.

Deste modo, pensar e sentir sGo em si mesmos "sistemas de
representacdo”, nos quais nossos conceitos, imagens e emocgbes "dao
sentido a" ou representam - em nossa vida mental -objetos que estéo, ou
podem estar, "la fora" no mundo. (HALL, 2016, p. 19).

Nesse sentido, € essencial refletir sobre as diversas maneiras de representar
“aquilo que nos toca” e/ou “aquilo que nos acontece”. Para isso, “...] talvez seja
necessario modelar, esculpir, desenhar, recortar, colar, costurar as palavras,
encadeando um pensamento atras do outro a partir de uma experiéncia sensivel.”
(DEDYK, 2001, p. 14), a fim de lucidar os limiares dos significados poéticos/politicos,
bem como a experiéncia sensivel das diferencas. Afinal, € necessario que se possa
pensar sobre o direito das diferencas de participar da “partilha do sensivel”,
parafraseando Ranciere (2009).

Nessa perspectiva, ao problematizar os discursos hegemonicos, diluindo o as
fronteiras entre “nés” e o “outro”, transpondo os abismos das relacdes binarias,
pode-se compreender a complexidade e as subjetividades das representagcdes das
personagens historicas, concebendo a literatura como um espaco de pertenca

dessas identidades. Essas reflexdes serdo tecidas nas sec¢des seguintes.



3.1Personagens: vozes literarias e sociais

A literatura, enquanto um sistema complexo de significados, € compreendida,
neste estudo, como manifestacao cultural e espaco de pertenca. Nessa perspectiva,
entende-se que a expressao literaria transparecera: as crencas, 0S costumes e as
tradicdes de determinada época ou contexto historico. Relaciona-se a concepcgéao
aristotélica de mimese, na qual tem-se a “imitagao da realidade”. Além de expressa-

la, € necessario repensar sobre as representacdes. Nas palavras de Candido (2006):

O primeiro passo “que apesar de 6ébvio deve ser assinalado” é ter
consciéncia da relagdo arbitraria e deformante que o trabalho artistico
estabelece com a realidade, mesmo quando pretende observa-la e transp6-

la rigorosamente, pois a mimese € sempre uma forma de poiese.
(CANDIDO, 2006, p. 17).

A analise sociologica proposta pelo estudioso e critico literario Antonio
Candido sera basilar no decorrer desta pesquisa, uma vez que propde examinar,
nas analises literarias, os elementos estruturais fundamentais na constituicdo dos
textos narrativos, concebendo-os enquanto pertencentes a um sistema de
simbolismos estéticos, mas, principalmente considerar a expressao literaria
entrelacada aos aspectos sociais, politicos e culturais que compdem aquela
producado. Para Candido (2006),

A funcdo total deriva da elaboracdo de um sistema simbdlico, que
transmite certa visdo do mundo por meio de instrumentos expressivos
adequados. Ela exprime representacdes individuais e sociais que
transcendem a situacdo imediata, inscrevendo-se no patriménio do grupo.
Quando, por exemplo, encaramos a Odisséia, o aspecto central que fere a
sensibilidade e a inteligéncia é esta representacdo de humanidade que ela
contém, este contingente de experiéncia e beleza, que por meio dela se fixou
no patrimdnio da civilizacdo, desprendendo-se da fungdo social que tera
exercido no mundo helénico. A grandeza de uma literatura, ou de uma obra,
depende da sua relativa intemporalidade e universalidade e estas dependem
por sua vez da fungdo total que é capaz de exercer, desligando-se dos
fatores que a prendem a um momento determinado e a um determinado
lugar. (CANDIDO, 2006 p. 48).



A expressao literaria dialoga com as representacdes da “deficiéncia”’, quando
transparece a ruptura de padrées estéticos, a fluidez de estruturas universais e a
imprevisibilidade do existir.

De acordo com os estudos de Amaral (1994), as corporalidades diversas, as
manifestacbes da arte e o tempo do cosmos se relacionam, uma vez que cada
civilizacdo constituida por um tempo e espaco determinados, € responsavel por

inventar uma estética corporal correspondente aquele tempo, para a autora:

A Arte revela, celebra ou consagra a imagem do corpo que cada
civilizacdo inventa. Ou melhor, a imagem do corpo ndo se inventa: brota se
desprende como um fruto ou um filho do corpo do mundo. A imagem do corpo
e 0 duplo do cosmos, a resposta humana ao arqueotipo universal néo-
humano. Cada civilizagcdo viu o corpo de uma maneira diferente porque cada
uma tinha uma ideia diferente do mundo. Corpo e mundo se acariciam ou se
repelem, se refletem ou se negam [...] ( PAZ, apud AMARAL, 1994, p.249).

E, justamente sobre as diferentes personagens que habitam a literatura que
importa discutir, examinando os sentidos politicos e poéticos ali implicados. Ao
analisar a historiografia literaria brasileira, considerando-a como o espelhamento do
contexto social nacional, entende-se a arte literaria intrinseca as relacées humanas;
permite-se ultrapassar os abismos espacgo temporais. Aqui, tem-se a producao
literaria nacional, vinculada a uma concepcdo de nacdo, de sociedade e de
identidades historicas.

As narrativas literarias exprimem-se como expressdes simbdlicas da
existéncia. No enredamento de seus signos, ha a presenca das personagens que,
aos olhos do leitor e de alguns olhares da critica literaria, simbolizam de forma mais
marcante as representacdes. E exatamente sobre a existéncia das personagens que
se quer, aqui, dirigir o olhar.

As personagens sao elementos essenciais na estrutura narrativa, cumprindo
um papel relevante no encadeamento das a¢des, bem como na recepcéo do enredo.
No entendimento de Antonio Candido, a personagem manifesta um grau de adesao
afetiva, meneando as sensacoes e subjetividades do leitor no processo de recepgéo

da obra. Para ele:



A personagem € um ser ficticio, — expressédo que soa como paradoxo. De
fato, como pode uma ficcdo ser? Como pode existir o que ndo existe? No
entanto, a criacao literaria repousa sobre este paradoxo, e o problema da
verossimilhanca no romance depende desta possibilidade de um ser ficticio,
isto é, algo que, sendo uma criagdo da fantasia, comunica a impresséo da
mais lidima verdade existencial. Podemos dizer, portanto, que o romance se
baseia, antes de mais nada, num certo tipo de relacédo entre o ser vivo e 0

ser ficticio, manifestada através da personagem, que é a concretizacao
deste. (CANDIDO, 2011, p. 55).

As representacdes contraditorias, trazidas pelo autor, € o ponto de partida
para o desvelamento dos limiares subjetivos constitutivos da analise literaria, quando
esta busca olhar para as personagens ficcionais, concebendo-as, também,
personagens historicas pertencentes a um determinado contexto cultural. Ndo se
trata aqui de negar a construcao ficcional, que, por vezes, trabalha justamente para
causar determinadas sensacdes. Por outro lado, o que se pretende com esse
estudo, tampouco se trata de desconsiderar a materialidade desses seres. A
tentativa estd em encontrar as personagens nessa existéncia, entre um espaco e
outro. Como diria Bavcar (2001), esses sdo 0s vaos no existir que o fizeram se
acostumar com uma presencga “a0 mesmo tempo ausente e presente”. (BAVCAR,
2001, p. 23). Nesses vaos, as subjetividades dos sujeitos literarios se misturam, a
ponto de partilhar as angustias, os ideais, a vida e suas existéncias.

E uma impresséo praticamente indissolivel: quando pensamos no enredo,
pensamos simultaneamente nas personagens; quando pensamos nestas,
pensamos simultaneamente na vida que vivem, nos problemas em que se
enredam, na linha do seu destino — tracada conforme uma certa duracao
temporal, referida a determinadas condi¢6es de ambiente. O enredo existe
através das personagens; as personagens vivem no enredo. Enredo e
personagem exprimem, ligados, os intuitos do romance, a visdo da vida que
decorre dele, os significados e valores que o animam. (CANDIDO, 2011, p.
53-54).

Nesta perspectiva, trata-se de considerar as dimensfes da realidade. A
verossimilhanca é construida a partir de sentimentos de identificacdo e das
diferencas que foram concebidos no interior das narrativas.

O processo de identificacdo, na literatura, se assemelha com a identidade
construtivista de Hall — que abordaremos adiante —, porque envolvera mecanismos

de transferéncia e projecdes durante as relacbes. Além disso, a presenca das

diferencas se projeta na percepcao fragmentaria que temos na apreensdo do outro.



Afinal, como bem destaca Candido, “A personagem vive o enredo e as ideias, e 0s
torna vivos”. (CANDIDO, 2011, p. 54).

Entretanto, ao compreender as multiplas dimensdes da narrativa literéria,
acredita-se que algumas distincbes se fazem necessérias. Entende-se que a
primeira esteja relacionada as subjetividades do olhar analitico sobre as
personagens sociais, considerando as diferentes tendéncias que a compdem, sendo
fisicas ou espirituais.

Segundo destaca Candido:

Quando abordamos o conhecimento direto das pessoas, um dos dados
fundamentais do problema é o contraste entre a continuidade relativa da
percepcdo fisica (em que fundamos o0 nosso conhecimento) e a
descontinuidade da percepcdo, digamos, espiritual, que parece
frequentemente romper a unidade antes apreendida. No ser uno que a vista
ou o0 contato nos apresenta, a convivéncia espiritual mostra uma variedade
de modos-de-ser, de qualidades por vezes contraditérias. A primeira ideia
gue nos vem, quando refletimos sobre isso, é a de que tal fato ocorre
porque ndo somos capazes de abranger a personalidade do outro com a
mesma unidade com que somos capazes de abranger a sua configuracéo
externa. E concluimos, talvez, que esta diferenga é devida a uma diferenca
de natureza dos préprios objetos da nossa percepgdo. (CANDIDO, 2011, p.
55-56).

Essa percepgao reflete a complexidade dos fragmentos do “ser” e das
subjetividades, presentes nas analises “diante da qual todos os olhares sao iguais,

mesmo o meu’. (BAVCAR, 2001). Nosso olhar sobre o “outro” sera um olhar

prismado, mas, nem por isso, menos profundo ou complexo. Isso ocorre, pois,

[...] com muita frequéncia, quiseram estabelecer uma hierarquia dos olhares
e do poder de percepgdes visuais daqueles que se acreditam mais proximos
da verdade, e estdo quase sempre mais distantes”, assim expressam
desigualmente “duas realidades, a que ndo pode se apropriar das coisas e
outra que cré possui-las eternamente. (BAVCAR, ano, p.25)

Os olhares manifestam as representacdes socias de poder que podem ser

expressas na manifestacéo literaria. Nas palavras de Candido,

Todavia, ha uma diferenca basica entre uma posicdo e outra: na vida, a
visdo fragmentéria é imanente a nossa propria experiéncia; € uma condicao
gue ndo estabelecemos, mas a que nos submetemos. No romance, ela é
criada, € estabelecida e racionalmente dirigida pelo escritor, que delimita e
encerra, numa estrutura laborada, a aventura sem fim que é, na vida, o



conhecimento do outro. Dai a necessaria simplificacdo, que pode consistir
numa escolha de gestos, de frases, de objetos significativos, marcando a
personagem para a identificacdo do leitor, sem com isso diminuir a
impressdo de complexidade e riqgueza. (CANDIDO, 2011, p. 58).

As personagens, sendo politicas ou poéticas, carregam em si tracos da
complexidade, o que as fazem, por vezes, tdo humanas. Mas constata-se que elas
séo seres particularizados, ou seja, o real expresso na narrativa literaria, apesar de
verossimil, € sempre deformado, modificado e transformado, “[...] pois 0 romance
transfigura a vida.” (CANDIDO, 2011, p. 67). Em muitos casos, entretanto, devido ao
envolvimento com as personagens, esses limites parecem diluir-se. Mesmo assim,

h& que se considera-los sempre.

Gracas aos recursos de caracterizagdo (isto é, 0s elementos que o
romancista utiliza para descrever e definir a personagem, de maneira a que
ela possa dar a impressao de vida, configurando-se ante o leitor), gracas a
tais recursos, o romancista é capaz de dar a impressdo de um ser ilimitado,
contraditério, infinito na sua riqueza; mas nds apreendemos, sobrevoamos
essa riqueza, temos a personagem como um todo coeso ante a nossa
imaginacdo. Portanto, a compreensdo que nos vem do romance, sendo
estabelecida de uma vez por todas, € muito mais precisa do que a que nos
vem da existéncia. (CANDIDO, 2011, p. 59).

A personagem literaria, assim, é mais fixa e coerente, enquanto, a social se
apresenta mais fluida e contraditoria. Afinal, como destacado anteriormente, a
personagem tera sua existéncia vinculada a realidade do universo literario. Essa
concepcao, todavia, pode ser problematizada, principalmente quando se pensa em
determinadas representacdes sociais que serdo objetos desse estudo. E possivel
guestionar se a dimenséao da fluidez alcanca da mesma forma todas as existéncias,
porque parece, em certa medida, que ha identidades sociais que aparecem com
certa fixidez em suas manifestagdes cotidianas. Essas representagdes entrelagam-
se a visdes estereotipicas sobre determinadas personagens que parecem romper
com a dureza da invisibilidade da vida, justamente ao vislumbrar a fixidez de suas
vozes literarias. Talvez, aqui, manifeste-se a contradicao da existéncia. “Por isso, em
certos casos extremos, os artistas atribuem apenas a arte a possibilidade de, —
certeza interior”. (CANDIDO, 2011, p. 64). Para além das dimensdes subjetivas da

ficcdo, também €& possivel exprimir a inteireza da narrativa calcada na literatura



como um espaco privilegiado de producao. A literatura € rica de significados, mas
ainda é necessario tecer alguns aprofundamentos adiante, sobre as personagens

sociais e literarias marcadas pela vulnerabilidade.

3.2 Literatura e diferencas: fronteiras da invisibilidade

A professora Regina Dalcastagne, durante congresso da ABRALIC de 2017,
no evento sobre “Artes e revolugado”, define a literatura como “um espacgo
democratico de resisténcia de diferentes representacbes do mundo”. A autora
provoca estudiosos circulantes no meio académico e pesquisadores em literatura
acerca da necessaria reflexdo sobre o que temos escolhido legitimar como literario e
quais vozes tém sido silenciadas nesse processo. Afinal, “[...] essa parece ser uma
das tarefas da arte, questionar seu tempo e a si mesma, nem que seja através do
questionamento do nosso proprio olhar’. (DALCASTAGNE, 2007, p. 30).

A contestacdo do nosso proprio olhar diante do espaco literario partira da
consciéncia da linguagem, manifesta como instrumento de reflexdo sobre a cultura e
os valores expressos por ela. Portanto, serd essencial examinar os discursos
historicamente legitimados sobre grupos sociais especificos. Ao pensar sobre as
narrativas, tem-se que considerar a subjetividade dos signos culturais e a nao
transparéncia da linguagem.

Hall parte do posicionamento de que

Afirmar que dois individuos pertencem a mesma cultura equivale a dizer que
eles interpretam o mundo de maneira semelhante e podem expressar seus
pensamentos e sentimentos de forma que um compreenda o outro. Assim, a
cultura depende de que seus participantes interpretem o que acontece ao
seu redor e "deem sentido" as coisas de forma semelhante.

Este foco em "significados compartilhados" pode, algumas vezes, fazer a
cultura soar demasiado unitaria e cognitiva. Porém, em toda cultura ha
sempre uma grande diversidade de significados a respeito de qualquer tema
e mais de uma maneira de representa-lo ou interpreta-lo. Além disso, a
cultura se relaciona a sentimentos, a emog¢bes, a um senso de
pertencimento, bem como a conceitos e a ideias. (HALL, p. 6).



Nesse sentido, a literatura representa esse sistema privilegiado de
pertencimento, poder e acesso a voz e aos significados culturais. Cabe esclarecer
que o conceito de poder, aqui desenvolvido, ancora-se as teoriza¢des de Foucault,
relacionando-se as “formagbes discursivas do poder”’. Na antiguidade, o poder
estava intimamente entrelacado ao saber, ou seja, aqueles que o possuiam eram
responsaveis por estabelecer as fronteiras entre certo/errado, bem/mal e
normal/anormal.

Para Foucault,

Trata—se de ativar saberes locais, descontinuos, desqualificados, nao
legitimados, contra a instancia tedrica unitaria que pretenderia depura-los,
hierarquiza—los, ordena—los em nome de um conhecimento verdadeiro, em
nome dos direitos de uma ciéncia detida por alguns. (FOUCAULT, 1979, p.
97).

As relagbes binarias acabaram por criar abismos entre o “nés” e o “outro”,
principalmente considerando os tracos da alteridade representadas nessas relacoes.
Os enunciados carregam em si um poder discursivo de certos grupos sociais. Desse
modo, a representacdo sera pensada de forma inter-relacional em suas dimensdes
histéricas/politicas/poéticas.

Nas palavras de Dalcastagne (2002),

O termo chave, neste conjunto de discussdes, é ‘representacdo”, que
sempre foi um conceito crucial dos estudos literarios, mas que agora € lido
com maior consciéncia de suas ressonancias politicas e sociais. De fato,
representacdo € uma palavra que participa de diferentes contextos —
literatura, artes visuais, artes cénicas, mas também politica e direito — e
sofre um processo permanente de contaminacdo de sentido. O que se
coloca ndo é mais simplesmente o fato de que a literatura fornece
determinadas representacbes da realidade, mas sim que essas
representacdes ndo sao representativas do conjunto das perspectivas
sociais. O problema da representatividade, portanto, ndo se resume a
honestidade na busca pelo olhar do outro ou ao respeito por suas
peculiaridades. Esta em questdo a diversidade de percep¢des do mundo,
gue depende do acesso a voz e ndo é suprida pela boa vontade daqueles
que monopolizam os lugares de fala. (DALCASTAGNE, 2002, p. 34).

Sendo assim, a literatura se configura como um espaco de legitimacéo e/ou
deslegitimagdo da multiplicidade de vozes, sendo capaz de humanizar e/ou

desumanizar trajetérias invisibilizadas pela histéria tradicional.



A manifestacdo da alteridade reflete a complexidade humana, mas, quando
os tracos das diferencas marcam certos corpos, adquirem simbolismos distintos.
Conforme discutimos ao longo do estudo, a linguagem, em suas diversas e multiplas
manifestagcdes, possibilita que o sujeito pertenca ao mundo. Nesse sentido, a nao
legitimacao de certas vozes sociais contribui para a invisibilidade de existéncias.

Os conceitos de representacéo, identidade e alteridade possibilitam repensar
sobre as representacdes estereotipicas acerca da diferenca, que acaba por reduzir
suas existéncias. Ao pensar sobre a representacdo da alteridade, tem-se que,
necessariamente, refletir sobre o conceito de identidade. Na concepcdo de
Woodward (2000), a identidade é relacional e depende, para existir, de uma
identidade exterior a ela (ou fora dela). A identidade, assim, é entrelacada as
diferengcas e a exclusdo. Em outras palavras, “sé sei que sou uma mulher com
deficiéncia” por saber que “ndo sou uma mulher sem deficiéncia”. A identidade é
construida a partir de um lugar do “nao ser”, principalmente se considerarmos o
imaginario do padrdo normativo idealizado por parte da humanidade que ndo possui
nenhum trago de deficiéncia.

A construcao das identidades da diferenca proposta por Hall relaciona-se ao
conceito de identificacao/identidade, a uma visdo ndo existencialista. O autor
ancora-se em uma visdo construtivista da identidade. Ou seja, uma identidade
baseada nas definicdes existencialistas relaciona-se a uma identidade fixa, imutavel
e absoluta, que busca responder a questdo existencial: Quem sou eu? A visao
construtivista das identidades, por sua vez, provoca-nos a conceber a identidade
COmO um processo em constante construcdo, que pode alterar-se ao longo dos
tempos. E como se questionassemos o seguinte: O que eu posso Vir a ser?

Nas palavras de Hall,

As identidades parecem invocar uma origem que residiria em um passado
historico com o qual elas continuariam a manter uma certa correspondéncia.
Elas tém a ver, entretanto, com a questdo da utilizacdo dos recursos da
historia, da linguagem e da cultura para a producao nao daquilo que nés
somos, mas daquilo no qual nos tornamos. Tem a ver ndo tanto com as
guestdes "quem nés somos" ou "de onde nés viemos", mas muito mais com
as questBes "quem nés podemos nos tomar”, "como nds temos sido
representados” e "como essa representacdo afeta a forma como nés
podemos representar a nés proprios. (HALL, 2000, p. 106).



A fluidez das identidades permite-nos questionar 0s espagos culturais
destinados a grupos sociais especificos. O silenciamento dessas vozes acaba por
influenciar na busca da consolidac&o na representacéo de trajetorias histéricas.

A literatura, vislumbrada como espaco de resisténcia e ressignificagdo dessas
vozes, torna-se uma ponte capaz de iluminar as dimensdes poéticas e politicas das
diferencas. O ndo reconhecimento do outro esta intimamente ligado a incapacidade
de reconhecer a proépria identidade. Afinal, como bem esclarece Stuart Hall, ndo &
possivel falar de identidade sem falar de diferencas. Nesse sentido, entende que,
“‘acima de tudo, e de forma diretamente contraria aquela pela qual elas sao
constantemente invocadas, as identidades sdo construidas por meio da diferenca e
nao fora dela”. (HALL, 2000, p. 106-107).

A complexidade da linguagem assemelha-se a complexidade humana.
Portanto, ao discutir sobre representacado, € preciso, hecessariamente, refletir acerca
das relagcBes intrinsecas entre as identidades e as diferencas, principalmente
considerando-se as narrativas literarias que perpassam também as existéncias

histéricas e sociais das personagens.



4 TATEANDO AS NARRATIVAS A BUSCA DE UM EXISTIR LITERARIO

Ao tatear as existéncias de personagens com deficiéncia visual na literatura
brasileira, faz-se, desse empreendimento, uma busca politica e, também, poética,
pois, como expresso ao longo desse estudo, a literatura pode ser vislumbrada como
um espaco de emancipacéo e resisténcia. Assim, nossas escolhas perpassam uma
perspectiva analitica anticapacitista, atravessada pelos estudos literarios e culturais.
Em sintese, a analise dos contos se ancora aos estudos de Candido (2006-2011),
que considera 0s aspectos estéticos e as dimensfes socioldgicas da fic¢ao.

A teoria do iceberg, desenvolvida por Ernest Hemingway (1940), defende que
o0 essencial se encontra submerso nas profundezas da narrativa. Assim como o
iceberg, que materializa apenas um principio de sua inteireza, o conto sera
concebido como um corpo de significados submersos.

Na tentativa de escavarmos a parte submersa do iceberg que sustenta a
pequena porcao realcada pela forma (NASCIMENTO, 2017, p. 91), iremos em busca
dos significados mais intimos, ainda invisiveis, como as personagens cegas

escondidas no interior da narrativa brasileira contemporanea.

Nas palavras de Derby,

O jogo da criagdo promove um campo em aberto, essencialmente
experimental. A necessidade de apropriacdo e traducdo das experiéncias
gue habitam o0 nosso corpo, vivéncias ainda incomunicaveis, buscando
incessantemente a sua lingua e a sua forma, sua matéria e significado, se
apresenta como uma plataforma para o salto e o mergulho em nosso
espectro criativo. O salto e 0 mergulho sdo movimentos que descrevem um
fluxo, um ritmo, uma dindmica, contornando tudo aquilo que envolve um
territério experienciavel, reconhecido como sendo o ato da criacdo se
desejando criativo. A evidéncia de um corpo que vive experiéncias
entrelacadas, intermediando margens entre algo aqui dentro e algo 14 fora,
uma condi¢do. Torna-se pressuposto basico para, de um lado, receber do
mundo o que dele é emitido como fonte originaria de informacgtes
essencialmente sensoriais e, de outro lado, reapresentar ao mundo um



outro corpo de experiéncias reconstruidas e reconceituadas. (DERDY,
2011, p. 15-16).

Os contos que compdem o corpus, “Amor”, “Estrela Branca” e “O cego e a
dancarina”, escritos, respectivamente, por Clarice Lispector e Lygia Fagundes
Telles, duas expressivas vozes femininas reconhecidas no cenério literario brasileiro,
e por Joao Gilberto Noll, destacado escritor brasileiro, permitem mergulhar nas

profundezas inexploradas da existéncia.

4.1 “Amor”: presenca invisivel, metéfora e iluminacéo.

O conto “Amor”, de Clarice Lispector, esta incluido na coletanea de contos
Lacos de Familia, publicada originalmente no ano de 1960. A obra apresenta
escritos da autora que perpassam a tematica dos conflitos familiares.

As questdes existenciais, caracteristicas da narrativa clariciana, serdo
basilares nas andlises posteriormente desenvolvidas, para a constru¢cdo de uma
perspectiva analitica anticapacitista, examinando os limiares da representacédo da
cegueira que sera expressa por uma das personagens secundarias.

No conto, a personagem cega € vista por Ana, protagonista do enredo,
através da janela de um bonde. Ana é uma mulher resignada que, a principio,
desenvolve sua rotina tranquilamente, dividindo-se entre os papéis de mae e
esposa. Porém, o encontro inesperado com aquela personagem atipica trara
reverberacdes intimas, fazendo-a repensar sua vida. Apesar da representacao
estética, pode-se considerar que, metaforicamente, a personagem cega prosseguira
com Ana ao longo de toda a narrativa.

Primeiramente, é preciso relembrar que, durante os anos sessenta, 0 cenario
nacional em relacdo as deficiéncias ainda estava ligado aos modelos
segregacionistas. E nesse contexto histérico de invisibilidade social que as acdes

sdo desencadeadas.



Sendo assim, € interessante perceber que a falta de liberdade também esta
presente na personagem vidente, que, conforme expresso no conto, deve seguir seu

“destino de mulher”, como revela o seguinte trecho:

No fundo, Ana sempre tivera necessidade de sentir a raiz firme das coisas.
E isso um lar perplexamente lhe dera. Por caminhos tortos, viera a cair num
destino de mulher, com a surpresa de nele caber como se o tivesse
inventado. (LISPECTOR, 1998, p. 2, grifo nosso.).

A expressao “destino de mulher’” exprime o quanto sua rotina e seus
comportamentos estavam enraizados com praticas anteriores a sua vontade. As
“raizes firmes”, das quais tanto gosta, eram as mesmas que a prendiam a uma vida
sem reflexdes, impedindo-a de fazer escolhas conscientes. Apesar dos filhos e do
marido, Ana ndo se sente plenamente realizada com a rotina de “dona de casa’.
Mesmo nao tendo tempo para grandes questionamentos, 0 narrador onisciente, que
conhece seus sentimentos, revela que seus filhos “[...] exigiam para si, malcriados,
instantes cada vez mais completos”. (LISPECTOR, 1998, p. 1).

Indo a busca dos significados mais profundos da ficcdo, como propde a teoria
de Hemingway, a analise do trecho acima exprime o quanto a responsabilidade pela
criacdo dos filhos recaia sobre a personagem feminina. A “malcriagdo” dos filhos
demonstra indicios de sua culpabilizacdo como mae, sendo reveladora de seu
“fracasso” diante da sociedade. Em diversas passagens da narrativa, é possivel
perceber que ha, nela, a impossibilidade de pensar sobre sua condi¢cdo. Parece
completamente imersa nas questfes cotidianas — compra no mercado, cardapio do
jantar, cuidados maternos. Entre tantos afazeres, a presenca do cobrador da luz
elétrica é a causadora de uma das grandes preocupacdes. Essa marca linguistica
deixa rastros, sendo reveladora do medo da escuriddo que perpassa a trajetdria da
protagonista, ainda como uma sensa¢do inconsciente, mas que logo terd sua
materialidade manifesta. Na falta de luz, caso ndo consiga pagar suas dividas,
transparece simbolicamente a instabilidade de clareza que a rodeia, ndo sendo

capaz de vislumbrar formas de transformar sua realidade:

Ela plantara as sementes que tinha na mao, ndo outras, mas essas apenas.
E cresciam arvores. Crescia sua rapida conversa com o cobrador de luz,



crescia a agua enchendo o tanque, cresciam seus filhos, crescia a mesa
com comidas, o marido chegando com os jornais e sorrindo de fome, o
canto importuno das empregadas do edificio. Ana dava a tudo,
tranquilamente, sua m&o pequena e forte, sua corrente de vida.
(LISPECTOR, 1998, p. 2, grifo nosso).

Como exprime o excerto, ha, em Ana, a manifestacdo da inconsciéncia diante
de sua vida, que segue seu fluxo rotineiro como uma corrente que a aprisiona
aquele “destino de mulher”. A rapidez do didlogo com o “cobrador da luz’ traz
importantes informacdes: primeiramente, a necessaria marcacao da presenca de um
agente responsavel, recordando-a sobre a proximidade da obscuridade, é
significativa; depois, a importunagao do “canto das empregadas” parece despertar
para sua incapacidade de transformar os acontecimentos de uma realidade exterior
a sua prépria vontade.

Em diversas passagens, reafirma, para si mesma, que escolhera aquela vida.
Mas essa afirmagcdo revela inversamente sua posicdo de submissédo e a
necessidade de expor sua falta de liberdade em fazer escolhas. Sabe-se que esse
parecia ser o destino historicamente relegado as mulheres de sua época, restando-

Ihes apenas o conformismo.

Ela apaziguara tdo bem a vida, cuidara tanto para que esta ndo explodisse.
Mantinha tudo em serena compreensdo, separava uma pessoa das outras,
as roupas eram claramente feitas para serem usadas e podia-se escolher
pelo jornal o flme da noite — tudo feito de modo a que um dia se seguisse
ao outro. E um cego mascando goma despedagava tudo isso. E através da
piedade aparecia a Ana uma vida cheia de nausea doce, até a boca.
(LISPECTOR, 1998, p. 5, grifo nosso).

Na passagem, “as diferengas” que, naquele contexto, eram representadas
pela figura da personagem cega, surgem baguncando os sentimentos intimos da
protagonista. Elas sdo, também, desestabilizadoras da ordem social, fazendo com
gue Ana repense, por alguns instantes, sua posi¢ao na sociedade. “Tal estado em
suspensdo, quando conectado a natureza da poténcia poética, dinamiza forgas
ruidosas, silenciosamente presentes.” (DERDYK, 2001, p. 16-17).

A narrativa adquire tons da transitoriedade quando as personagens se
encontram em meio aos atravessamentos cotidianos. Em um bonde, Ana esta

pensando no que faria para o0 jantar, porque sempre carrega consigo suas



responsabilidades familiares, impedindo-a de refletir profundamente sobre seus
sentimentos mais intimos. Ainda que prossiga seus dias sem reflexées, ha nela uma

inquietude que deve permanecer escondida.

Sua precaucdo reduzia-se a tomar cuidado na hora perigosa da tarde,
guando a casa estava vazia sem precisar mais dela, o sol alto, cada
membro da familia distribuido nas suas fung@es. Olhando os méveis limpos,
seu coragdo se apertava um pouco em espanto. Mas na sua vida ndo havia
lugar para que sentisse ternura pelo seu espanto — ela o abafava
(LISPECTOR, 1998, p. 3, grifo nosso).

Sua abnegacao a familia fica evidente no excerto acima, fazendo com que
nao tenha tempo de experimentar os riscos do viver, manifestos pela “hora
perigosa”. Esse seria seu momento de sentir a vida e de estar consigo mesma. O
perigo a rodeia justamente quando ela rompe momentaneamente com suas
fronteiras intimas, porque, somente la fora, “no mundo exterior”, pode vir a se tornar
capaz de fazer escolhas, encontrando outros caminhos para Si.

A tedrica feminista Simone de Beauvoir, na obra Segundo Sexo, publicada
originalmente em 1949, desenvolveu uma das premissas basilares de seus estudos.
Nela, afirma que ndo nascemos mulheres, mas nos tornamos mulheres. Beauvoir
nos provoca a pensar na condicao do género materializada no social, uma vez que é
no mundo, nas rela¢gées com o outro, que as mulheres manifestam sua condi¢do de
submissdo. E o que acontece com Ana. A “deficiéncia” também pode ser entendida
por esse viés, sendo expressa pela estrutura social que ira invisibilizar essas
personagens ou lancar sobre elas olhares coletivos estigmatizantes.

Por entre esses vaos cotidianos, Ana vivencia um instante epifanico ao
deparar-se com um homem cego parado como que Suspenso no tempo e no
espaco: “foi entdo que olhou para o homem parado. A diferenca entre ele e os outros
€ que ele estava realmente parado. De pé€, suas maos se mantinham avancadas.
Era um cego.” (LISPECTOR, 1998, p. 3, grifo nosso).

A estranheza com aquela imagem atipica diante de si e o sobressalto do
bonde interrompe bruscamente sua trilha rotineira. O olhar de Ana incidindo sobre a
‘personagem parada” é reflexo de representagdes coletivas culturalmente
construidas. No instante de descontinuidade do real, a personagem cega manifesta

uma representacao simbdlica,



[...] daquele estado em suspenséo, independentemente sobre qual for a
natureza do objeto indagado. Este estado de ser e estar em suspensao faz
prevalecer uma poténcia poética em si mesma, ressignificando a prépria
experiéncia. Este redimensionamento me desperta para um tipo especial de
energia embutida, agindo sobre a estrutura original da lingua e da matéria
desejando se tornar linguagem.” (DERDYK, 2001, p. 17).

Ao pensar sobre a dimensdo mais profunda do ser ficcional, para além da
construcdo estética, recordamo-nos da “personagem espiritual” de Candido (2011).
A partir dela, pode-se pensar a dimensdo poética do ser/estar em suspenso, que
carrega em si a busca pelo acesso a linguagem e a poesia do mundo.

A personagem cega, sobre a qual ndo se sabe nada além de sua
caracteristica sensorial, € marca reveladora do olhar coletivo sobre as personagens
sociais historicamente excluidas. Aquelas que ndo sdo nomeadas também néo
podem exercer sua cidadania plena, pois sdo desconhecidas; portanto, nao
possuem direitos e nem séo capazes de ter sua voz social reconhecida, tendo suas
identidades reduzidas a um fragmento do seu ser.

A percepcdo de Ana sobre aquele sujeito € relacional, sendo construida a
partir de uma perspectiva do “ndo ser” ou do “ndo possuir’, relacionada a falta da
capacidade visual. E, também, espelhamento das praticas sdcio-histéricas culturais
em relacdo as pessoas com deficiéncia. No conto, essa visdo esta expressamente
presente na perturbacédo de Ana ao encontra-lo, como se pode constatar no seguinte

trecho:

Alguma coisa intranquila estava sucedendo. Entdo ela viu: o cego mascava
chicles... Um homem cego mascava chicles. Ana ainda teve tempo de
pensar por um segundo que os irmdos viriam jantar o coragdo batia-lhe
violento, espacado. (LISPECTOR, 1998, p. 3).

Esse encontro, todavia, sé sera tdo incbmodo porque ela projetar4 suas
decepcdes e frustragbes internas naquele sujeito, considerando-o como reflexo de si
mesma. Ela lancaré sobre ele um olhar incapacitante, encarando-o como um ser que
vive na escuriddo plena. Antes de qualquer coisa, ele era um “ser incapaz” de
enxerga-la: “Inclinada, olhava o cego profundamente, como se olha o que ndo nos
vé.” (LISPECTOR, 1998, p. 3, grifo nosso).

O “néo ver” aparece representado como incompreensao e insatisfagcao pelo

existir. Por isso, a imagem de um cego com sua goma de mascar, com um leve



sorriso nos labios, enquanto aguarda distraidamente a conducéo que o levara dali
afronta toda a estrutura de invisibilidade e exclusdes histdricas. Aquela personagem
faz com que Ana reflita sobre o seu lugar no mundo; em certo momento, chega a
afirmar que “[...] pertencia a parte forte do mundo — e que nome se deveria dar a sua
misericordia violenta?” (LISPECTOR, 1998, p. 8). Aqui exprime o discurso do poder,
que atribuira ao outro um lugar de subalternidade. Ao observar a personagem cega,
Ana sente-se revoltada, por considerar que o fato de ndo enxergar a deixa alheia ao
que se passava ao redor, ao afirmar que o cego “[...] mastigava goma na escuridao.
Sem sofrimento, com os olhos abertos.” (LISPECTOR, 1998, p. 3). A personagem
nao vidente representa esse outro que nao se conhece e, por isso, estranha,
perturba, incomoda e constrange a trama.

A voz intimista de Clarice faz emergir sensa¢des contraditorias, a partir de
uma fratura da realidade, durante um momento de delirio que escapam das

fronteiras do viver.
O movimento da mastigacdo fazia-o parecer sorrir e de repente deixar de
sorrir, sorrir e deixar de sorrir —como se ele a tivesse insultado, Ana olhava-
0. E quem a visse teria a impressdo de uma mulher com A&dio. Mas
continuava a olha-lo, cada vez mais inclinada — o bonde deu uma
arrancada suUbita jogando-a desprevenida para tras, o pesado saco de tricd
despencou-se do colo, ruiu no chdo. (LISPECTOR, 1998, p. 3-4).

Sabe-se que diversas analises ja foram realizadas acerca dos simbolismos
presentes nesse momento de instabilidade do real, que ocorre logo depois que Ana
avista o cego. Pela primeira vez, consegue sentir a fragilidade de sua vida. Ela
sente algo escorrendo de suas maos, espalhando-se sem controle pelo chdo do
bonde. Trata-se dos ovos que carregava na bolsa de tricd, que tinha sido costurada
por suas proprias maos. Aquela gema amarela ultrapassa os buracos do tecido,
daquela espécie de rede entrelacada feita de croché que agora sentia pesar sobre

si, como se evidencia.

A rede de tric6 era aspera entre os dedos, ndo intima como quando a
tricotara. A rede perdera o sentido e estar num bonde era um fio partido;
ndo sabia o que fazer com as compras no colo. E como uma estranha
musica, 0 mundo recomecava ao redor. (LISPECTOR, 1998, p. 4).



Era uma sensacdo de desenraizar-se, porque, além das gemas, sentia

escorrer sua identidade e a vida de enraizamentos que a constituira:

[...] parecia-lhe que as pessoas na rua eram periclitantes, que se mantinham
por um minimo equilibrio & tona da escuriddo — e por um momento a falta
de sentido deixava-as tao livres que elas ndo sabiam para onde ir. Perceber
uma auséncia de lei foi tdo subito que Ana se agarrou ao banco da frente,
como se pudesse cair do bonde, como se as coisas pudessem ser
revertidas com a mesma calma com que nao o eram. (LISPECTOR, 1998,

p. 4).

A personagem nao vidente é a responsavel por esse momento de iluminacéo,
relacionando-se com a concepcao historicamente difundida de que os cegos sao
seres capazes de enxergar além dos demais, trazendo luz a sentimentos
obscurecidos. “O bonde se sacudia nos trilhos e o cego mascando goma ficara atras
para sempre. Mas o mal estava feito.” (LISPECTOR, 1998, p. 4).

O enredo é desenvolvido a partir da presenca desestabilizadora das
diferencas. E, contrariamente ao exposto pelos fatos narrados, a figura do cego nao
permaneceu estatica, mas prosseguiu, deixando suas marcas ao longo de toda a
narrativa.

E como a uma borboleta, Ana prendeu o instante entre os dedos antes
gue ele nunca mais fosse seu.

Depois, quando todos foram embora e as criancas ja estavam deitadas,
ela era uma mulher bruta que olhava pela janela. A cidade estava
adormecida e quente. O que o cego desencadeara caberia nos seus dias?
Quantos anos levaria até envelhecer de novo? (LISPECTOR, 1998, p. 9,
grifo nosso).

Em diversas passagens, € possivel perseguir essa trilha de luz e sombra,
com expressfes que se referem a falta de luz até a flama do dia que se apaga.

Nesse sentido, entende-se que ha representacbes dessa personagem cega
como metéafora e, também, como uma personagem historica, manifesta na presenca
invisivel que seguird ecoando nos pensamentos de Ana quando se perde de seu
caminho e passa a realmente perceber o mundo ao redor. Depois, quando chega em
casa no final daquele dia, sentindo o abraco do filho e a presenca do marido, retira-
se de suas perigosas reflexfes. “E hora de dormir, disse ele, é tarde. Num gesto

gue nao era seu, mas que pareceu natural, segurou a mao da mulher, levando-a



consigo sem olhar para tras, afastando-a do perigo de viver”. (LISPECTOR, 1998, p.
9, grifo nosso).

A personagem cega SO existe no enredo, porque Ana assim o quis. Ela é uma
personagem social que ainda vive obscurecida por um sistema simbdlico que, ao
refletir as praticas culturais, a faz pertencer a “parte invisivel do mundo”, ndo sendo
capaz de existir por si mesma na trama, além de surgir como metafora da escuridao,
dessa inconformidade e descontentamento. Em certo trecho, Ana chega a admitir
gue amava 0 cego, refletindo a sensacdo que nomeia e perpassa a narrativa. A
personagem invisivel € metaforizada nesse amor que é comumente dito que é cego,
porque faz entregar-se a um abismo de sensac¢des e a incompreensao da existéncia.
A escuridao projetada sobre a personagem cega, por alguns instantes, a faz iluminar

0S vaos e sombras presentes nas profundezas de sua alma.

4.2 “A estrela branca”: inexisténcia, abismo e escuridao

O conto “A estrela branca”, de Lygia Fagundes Telles, foi publicada
primeiramente na Alemanha, no ano de 1941. Posteriormente, foi integrado a
coletanea de contos chamada Mistérios, lancada no Brasil em 1981.

Lygia Fagundes Telles é uma das grandes escritoras brasileiras
contemporaneas. E reconhecida por ser uma voz engajada com a realidade
nacional, expressa por sua linguagem literaria que perpassa o imaginario fantastico.
A representacdo do real, ficcionalizada em um universo encoberto de mistério,
exprime-se em A estrela branca (2012), na qual ha uma presenca estelar na
trajetdria da personagem cega.

O conto é narrado em primeira pessoa pela personagem que, depois de uma
subita perda visual, resolve suicidar-se, pois, segundo ela, a soliddo e as trevas
haviam invadido sua vida.

Em meio a sensacdo de solitude e desamparo, encontra-se em uma ponte

sobre um rio, que a chama para mergulhar em suas profundezas:



[...] nunca quis ter aquele cao-guia que vai indo assim na frente silencioso e
triste, ah! Querem tanto se libertar e a libertacdo dos guias e dos cegos s6
pode ser a morte. Naquele dia, tomado por uma alegria quase insuportavel
consegui chegar a esta ponte e fiquei ouvindo as aguas tumultuadas do rio
correndo la embaixo e que me chamavam, Vem!... (TELLES, 2012, p. 66).

A personagem acredita que as aguas nebulosas serdo a sua libertacdo. A
morte é considerada como sua salvagao da cegueira, que representaria sua “morte
em vida”. Surge, aqui, uma constatagao de que sua intengao seria a finitude daquela
forma de existir sem enxergar, a qual estava destinada.

Essa concepcdo esta expressa no estudo Um passeio com Tanatus: a
ficionalizacdo da morte nos contos de Lygia Fagundes Telles, na qual Santos (2017)
destaca que ha situagdes em que o suicida ndo esta buscando a morte, mas “uma
outra forma de vida” (SANTOS, 2017, p. 89). E justamente iSso que ocorre com a
personagem cega no conto de Telles.

De acordo com Santos,

Se jogando nos bracos confortadores do rio, o homem tem a secreta
esperanca de renascer com sua visdo estabilizada. [...] este conto
apresenta elementos que contradizem e negam as leis do que entendemos
por mundo normal, ou seja, temos a aparicdo do insdlito e do fantastico.
(SANTOS, 2017, p. 93).

Para além dessas constatacfes, os estudos da deficiéncia nos permitem
refletir sobre a tentativa de acabar com aquela forma de “ver’ que a personagem
tinha de enfrentar, considerando o desamparo social circunscrito a sua condi¢cdo. A
narrativa apresenta vestigios disso, quando a personagem afirma estar ha alguns
meses vivenciando aquela situacdo. No entanto, deixa transparecer ao leitor que
ndo tinha sido percebida por ninguém. No estudo de Santos, é transcrito um
fragmento da fala de Lygia Fagundes Telles durante o evento “Dialogos
Impertinentes”, no ano de 1996. Nele, a autora, que ja retratou a misteriosa finitude
da existéncia em diversas narrativas, expressa uma perspectiva que vem sendo
explorada na pesquisa, expondo a morte como uma libertagdo do “ndo ser”’. Nas

palavras de Lygia,

[...] existe sim, uma seducdo da morte. A vontade de abrir essa cortina, de
entrar nesse desconhecido. [...] Uma forma, justamente, de dominio sobre o
ndo, sobre o nao ser. A vontade, esta vontade de, de... No suicida, a



vocacao. Eu acredito muito em vocacédo. Eu acredito demais, vocés sabem,
em vocacdo em relacdo a tudo. Em relagdo a vida e a morte. Vocacéo,
vocare, que € o verbo latino, que é lindo, o chamado, vocare.

Entdo, o que que me chamou quando eu me senti, enfim, escrever.
(TELLES, apud SANTOS, 1996).

A tentativa de dominacdo desse desconhecido, sobre o qual a autora se
refere, transfigura-se no mergulho da personagem nas profundezas das aguas
turbulentas. Esse pensamento de Lygia € importante para refletir sobre as
identidades das diferencas, porque ha, nelas, historicamente, marcas do ndo lugar e
da ndo existéncia. E essa inconformidade com o existir manifesta-se na narrativa
intrinseca a sua nova condicdo visual. Além do lamento pela perda de um de seus
sentidos, sabe que essa sera a causadora de um vazio existencial e de uma
excluséo social. Talvez esteja expresso ai, com uma linguagem subjetiva, a ideia de
que existem identidades entrelagadas a esse espaco de obscuridade, ou seja,
identidades fadadas a inexisténcia.

Para além das construcdes subjetivas, a analise permite que, parafraseando a
expressao “vocacgao”, trazida pela propria Lygia Fagundes Telles, seja possivel
afirmar que ha, nas concepcdes histéricas em relacdo aos cegos, uma espécie de
“vocacgao” a escuriddo. Para a personagem, a felicidade plena esta completamente
relacionada com a capacidade normativa da visualidade; por isso, ela perseguira a

imagem intocavel, perdida em suas memodrias:

- A Ultima coisa que meus olhos viram foi uma estrela branca cintilando no
céu, a minha estrela! Da cama, eu a via sempre pela janela aberta. Naquela
noite ela se apagou. Aceito tudo para vé-la novamente. (TELLES, 2012, p.
71).

A narrativa € construida por meio da busca incessante pela presenca
invisivel, no presente, a partir de uma imagem construida por um olhar que ja nao
lhe pertence.

O conto é iniciado por um fluxo de consciéncia, na qual a personagem
relembra os fatos sucedidos a ela: “Espera, calma, um pouco de calma e saberas

tudo, vamos pelo comeco, foi ha dois meses que assim tateante e apoiado numa



bengala cheguei a esta ponte, um cego, mas um cego orgulhoso [...]". (TELLES,
2012, p. 66).

O excerto expressa a ruptura de temporalidades que, pode-se dizer, traduz
uma transgressao a realidade. Ao referir-se a si como “um cego orgulhoso”, ha uma
tentativa de afirmar-se diante de uma sociedade que nao o reconhecia.

Em certo trecho, chega a afirmar que preferia “a loucura a cegueira”, porque
também h4, nessa personagem, o receio de encarar sua realidade, que parece tao
insuportavel. A loucura seria justamente a tentativa de fuga, bem como a entrega a
uma condicdo que a faria escapar dessa circunstancia que tanto a assusta.

Durante o instante de delirio na ponte, quando esta prestes a se atirar no rio,
alguém se aproxima dela e segura seu braco, impedindo-a de prosseguir com o ato.
A personagem cega reconhece o cheiro de hospital que invadira o ambiente. Sua
percepcao é confirmada, porque se trata realmente do doutor Ormucio, que afirmara,
préximo a seus ouvidos, que a morte poderia esperar; convence-a a irem, juntos, até
sua casa, para que ele possa cura-la.

Ainda sobre a ponte, o barulho das aguas turbulentas indica a imensiddo de
incertezas na qual a personagem esta imersa. Os sentimentos contraditérios
misturavam-se: a obsesséo pela lembranca da estrela branca que vira surgir no céu;
o medo do desconhecido e a vontade de voltar a enxergar. Entdo, acaba por ser
arrastada “feito uma criancinha” pelo médico, refletindo uma representacao
inferiorizada, que se relaciona a concepcdo de que nao teria autonomia ou

capacidade de fazer escolhas por si mesma. Uma vez que,

[...] o capacitismo tem uma dimensado estrutural, uma vez que ele é
estruturante da sociedade e afeta ndo somente as pessoas com deficiéncia;
e interseccional porque ele atinge as pessoas de diferentes formas, a
depender de suas posicdes de raca, género, deficiéncia e classe social,
dentre outros. Assim, o capacitismo tem contribuido com a patologizacéo de
varias populagdes, “infantilizando-as”, declarando-as fracas, vulneraveis,
sem inteligéncia, propensas a doenga, menos avancadas, necessitando
eternamente de cuidados. (TAYLOR, apud GESSER; MELLO; BOCK, 2020,
p. 17).

Esse encontro é bastante significativo, pois a figura do médico representa o
discurso do saber cientifico. Ao aproximar-se daquele sujeito vulneravel, que esta

prestes a “acabar com sua vida”, ndo ha nenhum interesse em saber seu nome,



suas origens ou sua histéria. Encara-o apenas como um experimento, ou seja, um
corpo defeituoso que necessita ser curado. A deficiéncia visual aparece manifesta
como um destino sem razdo. Essa concepcao levard a personagem a acreditar que
aquele homem que “cheirava a hospital” realmente a faria voltar a enxergar. Assim
como ocorreu em “Amor”, conto analisado anteriormente, a personagem cega
também ndo é nomeada, tendo sua identidade reduzida ao diagnostico. Antes de
qualguer outra de suas caracteristicas, ela ndo pode enxergé-lo, e, por isso,
necessita de seu auxilio. Apresenta-se, aqui, a relacdo da personagem com
deficiéncia como pertencente a uma categoria inferiorizada da humanidade, devido a
condicbes corporais ndo normativas que rompem com o0s padrdes. Trata-se,
portanto, de seres dignos de caridade.

A vontade do médico de realizar sua experiéncia cientifica projeta-se sobre
aguele homem desconhecido que encontrara. Acaba por exercer seu poder sobre
ele, decretando que sua salvacdo esta relacionada a recuperacdo de sua
capacidade visual, refletindo uma visao historicamente construida.

Reconhece-se a brevidade do conto como um género que faz emergir recorte
temporal. E essa narrativa, por vezes feita de vaos, é manifesta por uma existéncia
complexa, contraditéria e incompreensivel. A analise também permite pensar na
complexidade humana, expressa em fragmentos, reduzindo-a a sua condicao visual.
A personagem, que prefere a inexisténcia, perseguira, ao longo de toda a narrativa,
o preenchimento do vazio deixado pela impossibilidade de enxergar novamente
aguela imagem distante, perdida em suas recordacdes. Convém, aqui, lembrar
Passeron: preencher o buraco da memodria, constituir uma memdéria mitica do
imemorial — memoria feliz, visto o maravilhoso da luz — memdria tragica, todo o
nascimento sendo premonig¢édo da morte. (PASSERON, 2001, p. 2-3).

Ela achava que so6 poderia encontrar a felicidade e a libertagdo na luz, porém
essa busca incessante acaba transformando-se em desespero. “Aquele cego sem
explicagdo” surge como alegoria de uma presencga misteriosa e sombria, levando-a
ao aprisionamento. Relaciona-se a pratica comum na época da internacdo das
pessoas com deficiéncia em abrigos ou instituicbes apartadas da sociedade. A

deficiéncia era considerada como uma doenca. E exatamente dessa forma que a



personagem é tratada quando € deixada em um ambiente desconhecido, esperando
gue o médico decrete seu destino, tal qual na “casa dos loucos”.

Nas passagens finais, a intencdo do médico € revelada. Ele pretende que um
homem que se encontra a beira da morte doe seus olhos ao cego. Em um primeiro
momento, a proposta parece absurda, mas, no instante seguinte, a imagem da
estrela branca invade novamente os pensamentos da personagem cega que, por
fim, acaba aceitando ser submetida a operacdo. Ao deparar-se com o homem
“caridoso”, a personagem é surpreendida com o estado deploravel no qual ele se
encontra. Ja em delirio, o homem que vivia em estado de mendicancia afirma que
continuara a viver para sempre em seus olhos. Aquele encontro ficara ecoando nos
pensamentos da personagem. Assim, a personagem atravessara a morte,
assemelhando-se a arte, pois “ela resta colorida para a vida de cada agonizante.”
(Passeron, 2001, p. 2).

Em um momento de muita confusdo e emocdo, a imagem nitida de sua
estrela branca preenche seus pensamentos, fazendo com que permanega com 0S
planos do médico.

A personagem encontra, na cura, a possibilidade de encontrar-se com o

universo, a arte e as estrelas que a habitavam:

E assim que toda obra de arte € um curativo do vazio. Todo curativo
esconde a0 mesmo tempo que trata, e substitui sua aparéncia perceptivel a
nao aparéncia do ferimento, desde entdo aberta ao imaginario, o que tem
por consequéncia que nenhuma psicanalise do artista através de sua obra
finalizada é seriamente possivel: o curativo ndo é o ferimento. Somente a
conduta instauradora pode ser analisada. A arte é uma pratica de
enfermeiro do vazio, mas este vazio jamais cicatriza. (PASSERON, 2001, p.
2-3)

O procedimento é realizado e a ansiedade para descobrir o resultado da
operacéo e, finalmente, poder ver novamente sua estrela faz com que o cego retire
0s curativos que estavam em seus olhos. A sua frente, surgem imagens ainda sem
nitidez, que, aos poucos, vao sendo reveladas. Ao perceber que ja era noite,
relembra de sua companheira estelar. Depois de ir tateando as sombras, encontra a
janela e pousa seus olhos no céu, na busca de, finalmente, reencontrar sua estrela

branca.



Ergui a face para o céu, ergui a face mas os olhos... os olhos nédo
obedeciam. Quero olhar a estrela, a estrela! Repeti mil vezes num esforco
desesperado. E os olhos baixavam obstinados para o jardim como se fios
poderosos os dirigissem para o lado oposto daquele que minha vontade
ordenava. (TELLES, 2012, p. 72).
O fragmento reflete o desespero da personagem quando percebe que seus
olhos ndo obedecem mais. Aqueles olhos parecem que ndo a pertencem, sendo a

personificacdo da indignidade e da inexisténcia:

O morto queria viver a minha custa, dono de mim! S6 que ele ndo contava
com isso, agora sou eu que me rio dele e ainda estarei rindo até o instante
em que seus olhos monstruosos se dissolverem nas aguas como duas
miseraveis bolotas de miolo de pdo. (TELLES, 2012, p. 73, grifo nosso).

A cegueira aparece como alegoria do aprisionamento a escuriddo, fazendo
com que a morte — atirar-se nas profundezas daquele rio, turbulento e turvo — pareca
mais libertador do que permanecer existindo sem poder ver o mundo ao redor.
Assim “Gritar-criar € um ato de antinascimento, entdo de antimorte. Chegar a fazer
gritar a obra, é té-la criado contra a morte que grita nela.” (PASSERON, ano, p. 6).

Ao mergulhar nas profundezas obscuras do desconhecido, no contato com a
agua, ha um simbolismo de renascimento, de gestar um novo ser, um novo olhar
que perpassa a analise psicanalitica e que se assemelha com a arte, com a criagao
artistica e literaria. E como se ali se manifestasse essa “Invengao da vida”.

Por fim, reencontra-se com aquela estrela branca na mesma ponte que
iniciara a narrativa. Porém, ver ndo € mais suficiente, ndo a encontraria mais, porque
a liberdade perdeu-se de seu olhar. E diante do mesmo rio, acaba por atirar-se a

obscuridade, assim como sua estrela branca aprisionada na imensidéo do céu.

4.3 “O cego e a dancarina”: fragmentos, arte e ilusao

A escrita poética e misteriosa da narrativa de Jodo Gilberto Noll permite

descortinar a dimensao profunda e lacunar da linguagem expressa nas “palavras em

passaros” (NOLL, 1986, p. 132). O narrador €&, também, a personagem que



transcende as fronteiras espaco-temporais, delineando de forma descontinua
fragmentos de historias carregadas de marcas indiziveis, imemoriaveis e
inominaveis ao revelar que “havia uma gaiola com um passaro mudo. Como é dificil,
diziamos em segredo.” (NOLL, 1986, p. 133). A metafora que perpassa a narrativa
exprime o aprisionamento das palavras emudecidas que irdo reverberar na trajetoria
da personagem.

Durante toda a trama, sdo tecidas referéncias a arte, ao cinema e a musica,
construindo um enredo envolto de mistérios a serem desvelados. Em diversas
passagens, o narrador personagem questiona suas proprias percepcées, de modo a
confundir o leitor, como no seguinte excerto: “Queria olhar e registrar com uma
camera a mulher que danca e o adolescente que vé, uma camera paciente que
aguardasse os sinais visiveis dos vermes e da cegueira.” (NOLL, 1986, p. 133). Ao
referir-se aos tracos visiveis, ele questiona o seu proprio olhar, deixando vestigios
de sua presenca na cena entre o cego e a dancarina. As caracteristicas utilizadas
para identificar as personagens sdo construidas a partir da percep¢do de um anico
olhar, funcionando como uma melodia iluséria que ecoa em seu intimo. A construcao
do imaginario, para as pessoas cegas, parte da desconstrucdo estética, que
desestabiliza as formas convencionalmente estéticas, belas, sadias e ideais. As
representacfes esteticamente construidas, a partir unicamente dos signos da
visualidade, interrogam os outros sentidos, percepcoes e interagdes sensoriais que
ultrapassam as margens do que € exposto. Indo além, permite o0 seguinte
guestionamento: O que é ver? O que eu vejo? Como eu vejo? O gue essa
construcdo estética me permite ver? Como posso guestionar esses limites?

As interrogacdes que a ficcdo de Noll provocam podem ser entrelacadas as
observacdes de Bavcar:

Em uma ocasido, eu escrevi que no meu caso existe uma camera obscura
atras de outra camera obscura. Quero dizer que, enquanto operador
invisivel atras do aparelho, eu sou, para o modelo que eu fotografo, ndo um
"voyeur" simples, mas um "voyeur" absoluto. Toda fotografia de alguém que
vé supbe um olhar contrario. Eu ndo imponho um contra-olhar, como
qualquer outro fotografo, grande ou pequeno, porque ele supde, dirigindo o
aparelho em sua direcdo, um olhar que dispara em vocé um outro olhar.
Entdo, meu olhar, ndo estando definido, oferece ao modelo a liberdade de



deixar seu olhar nédo flechado, dirigido ao infinito, um olhar que vai além das
coisas porque ele ndo se encaixa nos clichés. (BAVCAR, 2001, p. 34)

Expressa-se, aqui, a materialidade da multiplicidade de olhares, repleta de
atravessamentos. Afinal, conforme ja expresso nhas analises anteriores, nos
“olhamos o mundo” pelo olhar do outro. No conto de Noll, novamente a personagem
cega sO existe no enredo, porque ha, sobre ela, um “olhar externo” que a permite
existir. No fundo, nossos olhares partem de lugares distintos, estando sempre
marcados por condi¢cdes sociais, histéricas ou culturais que nos constituem como
sujeitos. Portanto, nossas escolhas e o angulo pelo qual espiamos “o real” esta
sempre enviesado por estruturas anteriores a nossa vontade ou a nossa capacidade
de fazer escolhas conscientes.

A vida é tecida por esse emaranhado de fios de outros tempos e lugares, que
nos faz performar corporalmente de forma normativa, ao pensar, agir e perceber o
mundo de uma Unica maneira, inquestionavel. Muitas vezes, nem sabemos a origem
dessa pratica, apenas entendemos que aquela forma de ser/estar no mundo nos
pertence.

O discurso médico é criticado nas entrelinhas da narrativa, quando se refere
as “palavras insuspeitas”, ironicamente manifestas pelo narrador, que pensa possuir
todas as respostas, mas que, contrariamente, apresenta indicios ao leitor de que ha
razdes ainda submersas que o fazem conhecer o intimo do cego e da dancarina. Na
passagem, € possivel questionar: Como percebe o intimo das personagens,

reconhecendo a cegueira e 0s vermes que 0s constituem?

N&o que eu seja médico para desvendar num breve olhar os vermes e a
cegueira de quem quer que seja, mas como confessei no inicio, as palavras
em passaros me atacam frequentemente e voam sem deixar que a minha
lingua possa fred-las. Por isso vejo os vermes no interior da mulher que
danca e vejo o0 cego no olhar do adolescente. E sobretudo quando escrevo
e a lingua permanece em seu natural repouso, sinto que dedilho na
maquina ndo as teclas, mas palavras insuspeitadas até ali, coisa que se
parece mais com a musica do que com a comunicacao verbal, e tanto isso é
verdade que muitas vezes tenho a sensacgdo nitida de estar dizendo em
andantino, em presto, em adagio. (NOLL, 1986, p. 132, grifo nosso)

O trecho apresenta diversas marcas linguisticas de “ndo ditos”: as palavras

em passaros; palavras insuspeitadas; comunicacdo verbal, melodias. Ou seja,



narrativas escondidas esperando para serem reveladas, algo que ndo sera expresso
explicitamente, mas que se oferece escondido nas representacdes e nos diversos
ecos das cancdes de outros tempos. Essas pistas linguisticas estdo carregadas de
simbolismos, que possibilitam suspeitar que o inconfessavel que as palavras
materializadas na figura de um passaro que voa e atravessa 0s tempos e de que
talvez aquele menino cego representem o préprio narrador. Por isso, ele reconhece
sua incapacidade visual e o desejo escondido pela dangarina.

A casa na qual estd com a loura no mesmo tom do vestido da dancarina de
outros tempos simboliza essa aproximacdo das histérias que, aparentemente, sédo
descontinuas, hibridas e fragmentadas, sendo retracadas de tons de mistério na
mancha de sangue em suas costas, a morte do passado, do que ficard para tras ou

daquela sua forma de existir no mundo.

Nao disse no comecgo que precisaria abdicar das palavras em passaros para
que eu pudesse relatar um fato cruento? Pois bem: ele aconteceu nesse
momento em que a Loura me vé e pensa que sorri, sinto uma explosao
abrupta de frio imido nas costas, trago a méo para trds e apalpo uma
gosma repelente que s6 agora vejo ser vermelha e escura. E antes que eu
consiga sentir a dor eu olho para tras e vejo o adolescente que olhava a
mulher que danga com um revolver na méo [...]. (NOLL, 1986, p. 135, grifo
Nosso)

As marcas coloridas de um tom vibrante e intenso que sente escorrer por seu
corpo, em contraste com a escuriddo que cega os olhos do menino atras de si, sdo
reveladoras da personificagcdo do narrador naquela cegueira. Aquelas marcas, dores
e memoérias também séo suas, porque ele as reconhece, uma vez que, nas palavras

de Bavcar,

nesse lugar sagrado onde a matéria, colorindo-se de vermelho, regenera-
se? E nisso eu acreditava profundamente. Pensei também que se o corpo
humano néo tivesse alguma coisa de ferido, ele ndo poderia entender o
significado do sangue, e entdo compreendi que o0 mesmo ocorre com o olho
humano que ndo pode ver o Sol, se ele ndo tivesse algo de solar, como
afirmava o velho sébio grego. (BAVCAR, 2001, p. 28).

Nesse sentido, a narrativa de Noll escorre pelos véos do tempo. Aparecem
fragmentos de uma identidade aos pedacos da personagem que narra, os vazios de

uma existéncia, sem saber se, de fato, esta lhe pertence. Resiste a memoria, a



escuridao tracada em tons intensos que, assim como a arte, estdo repletas de uma

representacdo delirante, inconfessavel e inominavel daquilo que fomos.



5 CONSIDERAGOES FINAIS

Na travessia entre o0 social, o cultural e a literatura muitas significacoes
parecem emergir e outras tantas ainda se encontram submersas. As personagens
com deficiéncia visual representadas nas narrativas analisadas sao inominaveis,
existindo no enredo pelo olhar do outro. Em “Amor”, € a protagonista Ana quem
observa a personagem cega esperando sua conducdo; até entdo, “era uma
presenca invisivel”. Em “A estrela branca”, apesar de a personagem cega ja estar
presente desde o principio, € somente depois que o médico a encontra que ela
consegue ser liberta da escuriddo. Agora, em “O cego e a dancarina”’, a
caracteristica é expressa no titulo da narrativa, feita de fragmentos.

Todas elas carregam em si o "indizivel"; sdo, portanto, representativas da
manifestacéo literaria, que também é tecida em um corpo feito de palavras com

significacdes mais intimas e profundas,

[...] intermediando margens entre algo aqui dentro e algo la fora, € uma
condicao. Torna-se pressuposto basico para, de um lado, receber do mundo
[...] e, de outro lado, reapresentar ao mundo um outro corpo de experiéncias
reconstruidas e reconceituadas. (DERDY, 2001, p.15-16).

A partir das analises, constata-se que as personagens sao politicas, sendo a
representacdo da invisibilidade social culturalmente atrelada as identidades das
"diferencas". S&o, também, personagens poéticas, pois expressam-se como
imprevisiveis, profundas e desestabilizadoras do social. Assim como a literatura,
ultrapassam as fronteiras subjetivas da escuridao, do siléncio e da inexisténcia.

As analises aqui desenvolvidas permitem afirmar que os contos séo a sintese
da vida. Por vezes, as historias sé@o tecidas de vaos, assim como a existéncia dos
sujeitos com deficiéncias circunscritas por histérias marcadas por um unico traco,
mas que, no fundo, carrega outras tantas historias: escuridao, siléncio, invisibilidade,
luz, voz e resisténcia. Se o conto simboliza um vao do existir, constata-se que as
narrativas escolhidas representam um instante dentro de um instante, a fratura de
existires ainda feitos de vaos.

A escrita dessa dissertacao foi realizada em meio a um contexto pandémico.

Assim, recorro a Derdyk para pensar o processo de escrita: “enunciar sobre este



tempo e lugar, indefinivel e inconstante, que é o tempo que permanece em mim,
tecendo uma narracdo de como acontece 0 ato da criacdo. Sendo estéria narrada,
me libero de mim mesma.” (DERDYK, 2001, p. 15). E como se todos os ecos e
silenciamentos diante do existir estivessem sendo retracados. Em meio a esses vaos
de sensacbes, também estdo enredadas as narrativas contadas sobre nés. A
palavra € memoria, porque carrega as marcas do tempo, da esperanca, da incerteza
diante do que existe ou esté por vir.

Nesse sentido, este estudo provoca-nos a reflexdo perturbadora de “Como

narrar nosso olhar” a fim de

Apontar para o ainda ndo pensado, ndo formado, ndo configurado, nao
articulado, nao realizado, ndo construido me remete para algo divino.
Imaginar a origem em sua formacéo inicial também me remete aquilo que é
obscuro, que ainda esta nas trevas. Esta la, mas ndo ha luz para a
obtenc¢do do olhar. Ou adotando outro ponto de vista: a luz € que é obtida
pela presenca do olhar. Vale enfatizar que "a visdo da consciéncia" e "a
consciéncia da visdo" dependem da existéncia de um corpo habitado por
um sujeito que, ao atuar sobre a matéria do mundo, vai criando seus rastros
e lastros. (DERDYK, 2001, p.17).

Assim, a pesquisa é concebida como uma trilha de ressignificacdes tecidas a
partir de um emaranhado de inquietacbes. Sendo a literatura vislumbrada como
ponte, permite tocar as existéncias, fazendo emergir a “re(existéncia) literaria”,
carregada de significagbes politicas e poéticas, tendo em si tragos da “existéncia” e
da “resisténcia” das personagens. Expressam-se, aqui, alguns vaos que foram
sendo iluminados pela “palavra recriada”, com a certeza de que, ao rastrear as

profundezas dessas vozes e olhares, muitos outros poderiam ser transbordados.
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